Poate ca, in alte conditii, aceste talente firesti n-ar fi realizat intreaga lor gama
multipld, sau ar fi fost gresit indrumate. Val Mugur i-a dus insd@ pe linia adevératei
intelegeri a personajelor, evocindu-ne pe toate tonurile dramatice, de la soapta infiorata
de dragoste pind la elocventa schimbului de spade, nepieritoarea drama a celor doi
indragostiti. Tinar in mestesugul actoricesc, Ion Omescu a avut aproape un debut cu
unul din cele mai dificile, mai complexe roluri din repertoriul clasic : Romeo. Inainte
de replica, ne-a cucerit aplombul tineretii sale in siluetd, gest si atitudine. Plastica
miscarilor se desena ca intr-un chenar intre minunatele decoruri ale lui Mircea Ma-
rosin. Ion Omescu a stiut sd treacd cu usurintd pe game diverse, sd fie mereu la fel
de proaspat si convingédtor. Mai cu seama, partea liricA a rolului si-a gdsit un excelent.
interpret. Poate, uneori, Ion Omescu, mai ales in rationamentele lui Romeo, a mers
pe linia unei cerebralitati care tine de gama unor alte personaje shakespeariene (Ham-
let). Dar pentru a realiza rolul lui Romeo este nevoie de o necontenitd cdutare artistica,
fiecare spectacol trebuie sd insemne o noud treapta.

Transfiguratda scenic de o lumind, care-i dddea aproape un nimb de gratie, Gilda
Marinescu, tinara absolventa a Institutului de Teatru, a fost o Julietd proaspatd, nebu-
naticd dar si gravda in dragoste si moarte. Aeriand, a condus rolul cu un firesc, demn
de invidiat de actorii cu experienta.

Interpretii principali au primit replica altor tineri la fel de talentati ca si ei.
Am intilnit la Iasi, in interpretarea lui Petre Gheorghiu, un admirabil Tybalt, spadasin
al floretei si al verbului nervos, desfasurind o variatd gama de modulatii pe aceeasi
temd dramaticd ; un Paris plin de prestantd scenica si noblete, jucat de G. Macovei ;
un sensibil si tumultuos Benvolio (Contantin Dinulescu).

Iatd datele principale ale spectacolului, pivotii sdi. Trebuie neaparat sa addugam
incd unul : partea plasticA — decor si costume — in exceptionala viziune a lui Mircea
Marosin, caruia nu i se pot reprosa decit constructia acelui grilaj de sub balconul Ju-
lietei si perdeaua simbolistd, care tine loc de chilie parintelui Lorenzo. Decorul i-a
ajutat pe interpreti ca poezia lor sa aibd rezonante grave, inalte ; costumul i-a obligat
la tinutd, la miscare plasticd. Cu toate acestea, bogatia mijloacelor plastice nu a intu-
necat, nu a diminuat jocul actorilor, ci a colaborat cu el

As putea defini in termeni muzicali acest spectacol ca un concert in care citiva
solisti (tinerii interpreti) au executat pe tonuri inalte linia lor melodica, in timp ce or-
chestra i-a acompaniat mai modest, dar nu strident, ilustrindu-le virtuozitatile: Ion
Lascédr in Capulet ; St. Morcovescu-Teleajen, cu multd prestantd scenicd, in Capulet II ;
St. Dancinescu intr-un rol bine lucrat pe dezinvolturd si verva (Mercutio) ; N. Venias
bine intentionat, desi nu intru totul realizat in Lorenzo ; Any Braieschi intr-o frumoasa
tinutd (Contesa Capulet), sau N. Suba intr-un admirabil tip (muzicantul I).

Note distonante au adus C. Sava (Escalus) si M. Davidoglu, care a autohtonizat
cam excesiv rolul doicii. Figuratia si alte elemente secundare au adus contributiile lor
valoroase in spectacol. Prilej de adevirate satisfactii artistice, reusita Teatrului National
de la Iasi meritd toatd atentia si dragostea. Val Mugur si tinerii interpreti au dat glas
textului lui Shakespeare, vadind o justd intelegere a unei opere clasice. Nu s-a alergat
dupi epatante originalitdfi, ci s-a mers pe o linie simpla, cdci — asa cum spune marele
dramaturg de la Stratford :

Nu iese-un soare nou din ‘orice-apus ?
Eu spun cuvinte care s-au mai spus.

Titus LAPTES

La supra[a(:a contrastelor

Romeo si Julieta — acest monument artistic nemuritor — nu este lipsit totusi
de unele accente care apar astdzi desuete. Piesa e scrisa in anul 1594 si poartd am-
prenta epocii sale. Emotiile se exteriorizeazd adeseori cu un exces de ,vai' si ,ah":
Romeo, prada disperarii, se zvircoleste pe jos; expresiile si gesturile sint uneori reto-
rice sau conventionale. Nu pot fi eliminate asemenea aspecte, fara a-1 ciunti pe Shake-
speare. Regizorul trebuie insa sa tind seama cd nu ele dau tonul si nu datorita lor a
infruntat veacurile marea tragedie shakespeariana. Or, dupa pdrerea mea, in spectacolul
de la Iasi directia de scena a lasat ca elementele secundare romantic-spectaculoase sa
estompeze fondul adinc de gindire 2] piesei.
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Interpreta Julietei a dovedit resurse certe de gingasie si sinceritate ; la rindul
sau, rolul lui Romeo a fost jucat cu reald cadldura si infldcdrare. De ce, totusi, spec-
tacolul se desfasoara intr-o notd generala minora, nu zguduie, nu degaja senzatia rés-
colitoare a unei mari drame omenesti ?

Tragedia, ca si comedia, isi are izvorul in contraste. Fard contrast nu existd tra-
gedie. Dar regia n-a reliefat contrastele, ba chiar le-a atenuat simtitor. Povestea de
dragoste a celor doi tineri se scurge lin, legédnat. Ei sint parca desprinsi de framintarile
vietii din jurul lor, plutesc in imperiul incintdtor si netulburat al dragostei. In atmos-
fera seniné creatd pe scend, dusménia celor doua familii rdmine undeva, pe al doilea plan.
De aceea, deznoddmintul tragic apare lipit, brodat din coincidente artificiale, nu ca
urmare fireascd a conflictului si deci nu impresioneaza.

Ca orientare fundamentald, piesa lui Shakespeare nu ni se pare un imn inchinat
iubirii pure. E semnificativ, de pilda, faptul cd Romeo nu e nicidecum un amorez ,ideal”,
ci unul destul de nestatornic. Parintele Lorenzo il dojeneste cu buna dreptate de a-si
fi schimbat prea repede obiectul dragostei :

O vorba goald doar ti-era iubirea.
Se arata insa gata sa-l ajute de asta data

...Cdci poate prin aceastd legdtura
A celor doud neamuri veche urd
Se va topi in noul tdu amor.

Ne apropiem astfel de adevédratul miez filozofic al piesei. [ubirea intemeiatd pe
spontaneitatea si prospetimea sentimentelor e opusa urii intemeiate pe traditii inchis-
tate, Sub semnul acestui contrast se dezvoltd dragostea lui Romeo si a Julietei, inca
din prima clipa. Fiorul ce-i atrage irezistibil unul spre celdlalt li se infatiseaza totodata
ca un trist blestem. Fiecare pas care ii apropie incalcd in chip strigator tot ce a fost
pind atunci pentru ei — si tot ce reprezintd pentru familiile lor — tradifie sacra
si lege de fier. Victoria dragostei lor e smulsd cu pretul unui greu si continuu zbucium,
care imprima tragism intregii piese, nu numai finalului. Intre chemarea fireasca a dra-
gostei si granitele nefiresti — impuse de o veche mentalitate — ale onoarei, datoriei
si blazonului familial, in sufletele celor doi eroi se da tot timpul o luptd dramatica,

Scend din actul 1II
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dureroasa, care atinge paroxismul cind Romeo il ucide pe Tybalt. Dar incd de la cea
dintii intilnire, aflind ca Julieta apartine neamului Capulet, Romeo intuieste nenorocirea:

Ah, viata mea zdalog in miini dusmane !
Cum voi putea s-o mintui de blestem ?

Iar Julieta, la vestea cd Romeo e un Montague, incearca aceeasi deznadejde :

Trist zorile iubiri-mi incepurd
Caci vai ! sint osindita sa iubesc
Pe omul ce-s datoare sa-l urdsc.

Numai In aparenta cei doi tineri cad victime unor coincidente fatale. In realitate,
iubirea lor se zbate permanent in plasa unor relatii menite s-o stranguleze, iar piesa
lui Shakespeare e un protest vehement impotriva acestor relatii devenite prea inguste
pentru omul Renasterii. Fard intelegerea si punerea in evidenta a acestui fir conduca-
tor al conflictului, un spectacol cu Romeo si Julieta nu poate — cred — dobindi o
larga perspectiva sociala si umana.

Andrei BALEANU

. . s
Monumente scenice care  ,,Sstrivesc ...

Sint pe deplin incredintat ca& regizorul Val Mugur nu e strain de sensul adinc,
de problematica operei pe care a redat-o scenic. Ne-a dovedit-o doar prin acest spec-
tacol daruit iesenilor indrdgostiti de teatru.

In desele convorbiri ce le-am avut cu el, in perioada in care spectacolul prindea
viatd de la zi la zi, in fantezia sa creatoare, atunci cind ne plimbam in nopti tirzii pe
ulitele Tasului, el si-a destainuit conceptia dupa care avea sa realizeze scenic tragedia
nefericitilor mdrégostltl

Regizorul a pornit deci mina in mind cu scenograful — si bine a facut —, a pornit
pe un drum lung, la munca grea si pentru unul si pentru altul, ca sa dea viata unui
spectacol care, in nici un caz, nu ne poate lasa indiferenti.

Am vazut, dupa o vreme, intr-o primi etapad de lucru, cind am mai trecut prin
lasi, o parte din schitele decorului si ale costumelor.

Ele dovedeau preocuparea artistului de a sluji prin elemente plastice sugestive
(pete de culoare, intretdieri de linii, lumina) problematica piesei.

Evident, decorul realizat la proportia scenei si costumele gata confectionate aveau
sa serveasca cu atit mai mult ideea de baza.

De la premiera am vazut spectacolul in doué seri consecutive. Unele tablouri sint
realizate cu multa artd, potrivit conventiei scenice, care trebuie avuta in vedere, mai
ales in obtinerea cadrului necesar desfasurdrii actiunii. Scer.ograful dovedeste deosebits
dibdcie in arta de a pune in valoare elementele arhitectonice, prin dozarea ingenioasa
a surselor de lumind pentru obtinerea unui maxim de plasticd scenica.

Dar eforturile comune ale Iui Val Mugur si Mircea Marosin se vadesc tocmai
in realizarea acestor tablouri, intr-un sens care pune in primejdie insisi esenta spec-
tacolului : ideea de baza a tragediei lui Shakespeare. In colaborarea dintre acesti doi
factori de raspundere ai transpunerii scenice, regizor si scenograf, cel ce are de spus
cuvintul hotaritor este un al treilea : actorul...

Daca in colaborarea cu actorul, regizorul si-a impus hotarit un punct de vedere
— pe care nu-l discut in cadrul acestor rinduri —, daca, judecind dupa valoarea rea-
lizarilor celor mai izbutite in interpretare si in dinamica mizanscenei, el si-a pus am-
prenta personalitatii, trebuie spus ca munca cu scenograful nu a fost la fel de
rodnica.

Datorita gradului de evolutie la care a ajuns spectacolul de teatru in zilele noas-
tre, pictorul scenograf si-a cucerit o pozitie deosebit de avansatd si ar fi greu sa ne
inchipuim o realizare regizorald fara contributia sa.

Tocmai de aceea, personalitatea, puterea de conceptie, spiritul sdu creator trebuie
sd fie mereu indrumate spre telul comun, care nu ingaduie trddarea sau chiar denatu-
rarea intentiilor autorului. Mai ales cind el este Shakespeare.

Or, din colaborarea lui Val Mugur cu Mircea Marosin — pentru mine cel putin —
se evidentiaza limpede ca pictorul scenograf, inaripindu-si fantezia, s-a departat tocmai
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