
de posibilităţile oferite de costumul bale-
rinei şi de graţia cu care şi-1 poartă, a 
pedalat — de altfel cu un frumos simţ 
plastk — pe eleganţă şi diaian.) 

Ludmila Petrov e o actriţă talentată, dar 
cu o sensibilitate nedisciplinată, pe care 
încă nu şi-o comandă şi nu şi-o dozează 
cu destulă economie. De aceea, necontenita 
lacrimă în ochi şi în glas a dat rojului ei 
o tristeţe maladivă, chiar stările de bucu-
rie avînd un caracter dureros şi, la un 
moment dat, monoton. 

Leonard Calea — actor cu o frumoasă 
putere de concentrare — apasă din cind 
în cînd pe un straniu afectat şi teatral, 
care dacă în actul I ar mai putea fi ex-
plicat prin cinismul şi cabotinismul perso-
najului, în celelalte acte — cînd devine 
mesagerul înflăcărat al tinereţii, al doru-
lui de creaţie — nu mai are nici un sens. 

S-au încadrat frumos în ansamblu : Pă-
lădescu, acesta totuşi acuzînd uneori prea 
mult şi cu mijloace nefireşti nota copilă-
roasă a lui Tibi (precipitarea sacadată a 
mişcărilor şi pripeala frazării sînt abuzive) ; 
Vera Varzopov (în rolul Liei), a cărei sen-
sibilitate şi simplitate s-ar cere străbătute 
de mai multă pasiune ; Lulu Savu în Ela ; 
George Muşceleanu în Demetriu şi Ricardc 
Colberti ale cărui putine repetiţii 1-au făcut 
să rămînă încă debitor rolului Bogdan. 
(Mai multă forţă şi vehemenţă se cereau 
în scenele demagogice din actul I I I , cînd 
joacă o carte pe viaţă şi pe moarte.) 

Pe Ştefan Iordănescu 1-am lăsat la urmă. 
fiindcă n-am ştiut în ce lot să-i menţio-
năm frumoasa realizare în rolul Balauru-
lui : la tineri sau la vîrstnici. Actorul a 
vădit un deosebit simţ al gradaţiei, inter-
pretînd etapele transformării personajului 
către a doua sa tinereţe, lipsit însâ de ele-
ganţa atitudinii şi a ţinutei^ şi de aceea 
nefiresc pentru cel ce învaţă pe studenţî 
nu numai nobila rostire a cuvîntului, cî 
si graţia cu care un Mercuţio, de pildă. 
îşi poantă costumul. 

Decorul expresîv — totdeauna bun ca 
planţaţie — oferă largi posibilităţi de joc. 
Frumos luminat în actul I, este totuşi maî 
puţin motîvat, în acelaşi act, deoarece nu 
înţelegem ce reprezintă, de pildă, deschi-

Oricît de puţin „comparatist" ar fi u n 
critic, apropierea dintre Zile obişnuite de 
Fbldes Maria şi Citadela sfârîmatâ, Fami-
lia Kovacs sau Trei generaţii — pentru 
a nu vorbi decît de piese contamporane — 
i se oferă spontan, quasd cu necesitate. 
Aceasta datorită unei evidente analogii in 

zătura panoului din dreapta, prin care ac-
torii apar şi dispar ca nişte salamandre 
dinlr-un cămin uriaş ; după cum n u admi-
tem că spectatorii, presupuşi în culise, ar 
putea să n u fie deranjaţi de vacarmul ce-
lor petrecute în scenă ; în asemenea mo-
mente, ar fi fost cazul să se tragă o grea 
draperie de pluş, despărţitoare, care apare 
numai decorativ. 

Pentru vîrsta sa artistică (patru mon-
tări) , Crin Teodorescu vădeşte o surprinză-
toare maturitaite în meşteşugul regiei, fer-
mentată de un temperament neliniştit ; o 
gîndire care scotoceşte în adîncime carac-
terele eroUor, o migală de ceasornicar pa-
sionat de amănunte, fără a pierde totuşi 
din mînă sensul principal al situaţiilor 
scenice, nota lor dominantă, căutînd în 
permanenţă adevărul sentimentelor, simpli-
tatea şi o delioată tălmăcire a poeziei tex-
tului (vezi finalul actului I ) . Regizorul are 
simţul ritmului, al pauzelor de respiraţie 
sau tensiune, al detaşării momentelor. Pen-
tru dezvoltarea sa (şi a spectacolului) i-am 
sugera să se concentreze către crearea unei 
organicităţi mai viguroase în scenele de 
ansamblu (în scenele de doi se descurcă 
excelent). Astfel, forfoteala de culise sau 
panica stîrnită de izbucnirea isterică a 
amantei fabricantului (actul I ) , aşteptarea 
înfrigurată a grupului de candidaţi în faţa 
uşii fatale a sălii de examen, reacţiile 
candidaţilor la deschiderea prin surprin-
dere a acestei uşi (cu spirituale soluţii 
regizorale), sau participarea grupului de 
studenţi la scena în caTe Popp află din 
ziar că a fost distins cu o decoratie — 
moment important în dezvoltarea persona-
jului şi a relaţiilor de caldă afecţiune din-
tre el şi studenţi —, toate acestea sînt gîn-
dite regizoral, corect executate de actori, 
dar insuficient străbătute de respiraţia co-
mună, de trăirea scenică organică şi au-
tentică a grupurilor umane. 

Aceste observatii critice apar din pricina 
exigenţei pe care o ridică spectacolul în-
Riişi, atît de bogat în realizări remaroa-
bile si care - - tocmai pentru că îşi află 
preţuire — se cer cît mai desăvîrşite. 

G e o r g e RAFAEL 

temă : destrămarea (morală şi fizică) a 
unei familii burgheze. Comparaţia cea mai 
directă, însă, rămîne de făcut cu Citadela 
sfârîmatâ, aproape contemporană atît ca 
plasare a acţiunii, cît şi ca perioadă a elabo-
rării. Era poate de aşteptat ca într-un 
moment istoric şi într-un mediu similar 

Dcbutul unui talent 
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analogia tematică să aibă corespondenţe şi 
soluţii dramatice apropiate. Şi, interesant 
de remarcat, aceasta nu pentru că autorii 
noştri ar fi izbutit să taie nodul gordian 
al conflictului principal din societatea 
noastră — lupta dintre nou şi vechi — 
ci tocmai pentru că n-au făcut-o în sufi-
cientă măsură. în Zile obişnuite, conflic-
tul direct, care să pună faţă în faţă cele 
două lumi, e şubred, datorită în primul 
rînd fragilităţii eroilor pozitivi, inexisten-
ţei lor dramatice. Sub imperiul legilor ge-
nului, autoarea — care avea nevoie de un 
motor al acţiunii —a creat un alt conflict, 
nu între termenii extremi ai antagonismu-
lui social prezentat, ci unul în însuşi sînul 
familiei destrămate : fiul se ridică împo-
triva tatălui şi familiei sale, simte nevoie 
de a evada din cercul ei de fum înecă-
cios. Obiectivul piesei devine astfel des-
crierea decăderii burgheziei în nucleul ei 
social — familia ; factorul dinamic — în-
trebarea : cine se salvează de la pieire ? 
F.roul lui Foldes ar putea s-o facă, dar. 
pînă la sfîrşit, părăseşte lupta şi se sinu-
cide. Se sinucide fiindcă e slab, fiindcă 
e bolnav şi dezechilibrat sufleteşte, sau 
fiindcă viaţa i se pare lipsită de perspec-
tive ? Răspunsul dat de autoare e nedeslu-
şit. Ceea ce încurcă lucrurile aici, credem, 
e împletirea nedibace a cazului social cu 
un caz patologic, pentru că acestea îşi a-
coperă, îşi umbresc reciproc esenţele. 

Autoarea Zilelor obişhuite a dovedit, în 
schimb, o remarcabilă capacitate de des-
rriere a ambianţei, de a crea atmosferă. 
E, de altfel, şi calitatea lui Lovinescu în 
Citadela sfărîmatâ; deosebirile rezidă însă 
in gradul de tensiune, de încărcare dra^ 
matică : Lovinescu tinde spre o atmosferă 
de tensiune dramatică, în timp ce Foldes 
se orientează spre momente tragicomice 
(Zile obişnuite e, de fapt, subintitulată — 
tragicomedie). 

Apoi, ceea ce face ca lucrurile să apară 
cn totul de sine stătătoare, e localizarea. 
Oricîte trăsătuxi fundamentale comune >ar 
avea o familie burgheză romînă (din Bucu-
reşti) cu una maghiară (din Tg. Mureş 
sau Sighet), există o multitudine de nuan-
ţe, în expresii şi în ţinută, care le colo-
rează autonom, le fac de nesubstituit. în 
acest sens, Foldes Maria e înzestrată cu 
o fină (şi subtil ironică) putere de obser-
vare. Ea a demonstrat în Zile obişnuite de-
pline posibilităţi de a contura caracterele 
în dialog, peste care a înţeles foarte binc 
cum să lase — în plutiri cînd line, cînd 
apâsătoare — pînzele unei atmosfere de 
colorată autenticitate locală. Faptul e evi-
dent încă de la primul act, în succesiunea 
unor scene de familie de savoare incontes-
tabilă, în care se instilează picături in-
tense de umor şi ironie. In plus, Foldes 

dispune de o inspirată inventivitate a na-
raţiunii dramatice. (Povestea caselor na-
ţionalizate, de pildă, vindute fictiv în vir-
tutea unei iluzorii restaurări a capitalis-
mului e nu numai amuzantă, ci şi carac-
teristică pentru o întreagă categorie so-
cială.) Ceea ce nu ne poate opri să nu 
atragem luarea aminte a autoarei asupra 
unor lungimi, mai ales în expoziţie (ac-
tul I) , asupra necesităţii unei mai mari 
concentrări a materialului dramatic. 

Eram pe punctul de a aminti că aceste 
neajunsuri sînt „inerente oricărui început" : 
de fapt, uitasem să precizăm că Zile obiş-
nuite e piesa de debut a lui Foldes Maria. 
Insăşi uitarea aceasta e semnificativă : ea 
atestă, în felul ei, maturitatea autoarei şi 
valoarea piesei, debutul unui talent real, 
mai mult decît promiţător. 

Montarea de la Baia Mare (secţia ma-
ghiară a Teatrului de Stat) a coi;firmat 
viabilitatea piesei. Versiunea regiei lui Ha-
rag Gyorgy a acoperit, aproape perfect şi 
cu minimc inadvertenţe, versiunea literară 
a textului. 

"Tinerii actori băimăreni au o mare ca-
litate, am putea zice o mare pasiune : 
aceea de a-şi apropia orice rol cu pros-
peţimea şi vigoarea cerută de un lucru nou, 
inedit, de un drum ce trebuie tăiat în 
piatră. 

Pprsonajele au fost conturate prin abun-
dente şi complexe mijloace de expresie, 
care le-au făcut să trăiască, să fie viabile 
în scenă. Dintre interpreţii care au dat 
creaţiile cele mai valoroase, ne-au plăcut 
în mod deosebit Csiky Andrâs, care a re-
zolvat rolul dificil al fiului tuberculos, 

Scenă din „Zile obişnuiteu 
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Foldesy Ilona (soţia avocatului Keresztesi), 
Deesi Jeno (avocatul Keresztesi), Elekes 
Emma (Lena) şi Soos Angela (Julia). 
Alţii, deşi s-au orientat bine, n-au asigu-
srat rolurilor o suficientă omogenitate : Pâll 
Magda, de la Teatrul Maghiar din Cluj 
<mătuşa Terez), din buna intenţie de a fi 
sobră ca actriţă, a dat prea multă rigidi-
tate personajului ; Nagy Iza (soţia lui Gâ-
bor) a împrumutat rolului un caracter de 
excesivă frivolitate în actul I, dar s-a' co-
rectat sensibil în jumătatea a doua a 
piesei. 

Era firesc ca slăbiciunile textului în 
ceea ce priveşte principalul personaj pozi-
tiv (asistentul universitar Szabâ) să se 
răsfrîngă şi asupra interpretării, şi aceasta 
din urmă n-a făcut decît să le accentueze 
prin jocul inexpresiv şi neconvingător al 
lui Kozma Lajos ; Âcs Alajos, distribuit în 
acelaşi rol, a fost mai puţin rigid şi s-a 
străduit — cu destul succes — să dea 
mai mult farmec şi luminozitate figurii 
lui Szabo, fără să putem afirma câ jocul 
său ar fi rezolvat problema personajului 

E cunoscut din psihologie fenomenul lui 
dejă vu, care face să ne apară cunoscute 
persoane şi locuri pe care nu le-am cercetat 
niciodată înainte. Simţurile şi chiar raţiunea 
ne sînt înşelate de elemente analoge, sedi-
mentate în noi, care se suprapun obiectului 
contamplat. O asemenea senzaţie — păstrînd 
doar metafora — am trăit-o la spectacolul 
Torpilorul roşu. Am recunoscut în însăilarea 
acţiunii numeroase elemente ale unor piese 
văzute mai de mult : Uraganul de Bill-
Beloţerkovski ; Sfîrşitul escadrei a lui Al. 
Korneiciuc ; Tragedia optimistă de Vs. Viş-
nevski, dar, mai cu seamă — şi nu e 
vorba numai de corespondenţe ale fac-
torilor exteraori —, analogia se cere ope-
rată în raport cu Sfîrşitul escadrei. 

Se va putea observa că analogia subzista 
în înseşi evenimentele evocate, care, desigur, 
ar fi putut genera episoade dramatice şi 
chiar figuri identice. Şi am putea accepta o 
atare observaţie dacă am fi convinşi că Vla-
dimir Colin, autorul Torpilorului roşu, a 
plecat de la ele, de la fapte, de la istorie, 
şi că le-a urmărit tot timpul în plăsmuirea 
naraţiunii şi a personajelor sale drainatice. 
Convingerea noastră e, însă, alta. 

Vladimir Colin a avut, fără îndoială, o 

pozitiv, ce rămîne, înainte de toate, o pro-
blemă deschisă a textului. 

Calităţile piesei — dialogul de cele mai 
multe ori viu şi pitoresc, atmosfera — au 
fost bine puse în valoare de regie. Remar-
cabile în acest sens, scenele dintre avoca-
tul Keresztesi şi soţia lui, dintre aceasta 
şi ghicitoare (datorită mai ales lui Foldesy 
Ilona), momentele ilariante de tutti din 
actul II şi III, şi altele încă. La izbutita 
ior realizare a contribuit în largă măsură 
inteligenta inţelegere a regizorului Harag, 
precum şi a actorilor. 

Decorurile Elizei Kozma au rotunjit cu 
discreţie atmosfera, deşi puteau fi simplifi-
cate pe linia indicaţiilor oferite de autoare. 

Zile obişnuite a prilejuit, în concluzie, un 
epectacol mai puţin obişnuit, adică a pus 
în evidenţă iaptul că — bine orientat, 
condus cu pricepere şi plin de pasiune — 
un colectiv tinăr poate furniza oricînd do-
vezi de incontestabilă maturitate artistică. 
Semnalăm cu bucurie efortul actorilor din 
Baia Mare de a-şi găsi un făgaş cît mai 
apropiat de ceea ce. în artă, se cheamă 
stil. 

tcxtului 

ferkită inspiraţie cînd şi-a fixat atenţia a-
supra episodului revoluţionar din decembrie 
1917, la Sulina : a fost un moment în care 
istoria poporului nostru s-a întîlnit cu isto-
ria popoarelor sovietice. Să recunoaştem, 
ideea unei piese ţesute pe această acţiune 

• era cît se poate de fascinantă şi de fertilă 
pentru un autor. Numai că Vladimir Colin 
s-a oprit aici, la acest dait iniţial. Locul 
istoriei, al vieţii, a fost luat, în piesă, de 
Iiteratură ; de aici impresia netă că Torpi-
lorul roşu e un mozaic de momente dejă vu. 

N-am vrea să se înţeleagă că piesa n-ar 
avea totuşi un fir narativ al ei, o logică 
proprie, că autorul a fost cu totul lirpsit de 
invenţie. Pove^tea lui Colin des>pre mari-
narii de pe torpiloarele de la Sulina, care 
au încercat să se răscoale şi să împiedice 
intervenţia romînească la Odesa, coresrpunde 
unei realităţi istorice. Dar modul în care 
Vladimir Colin şi-a condus intriga, conflictul 
şi personajele a generat o rezultantă literarâ, 
adică ţine mai mult de cultura dramaturgică 
a autorului, decît de capacitatea sa de re-
trăire artistică. Or, trebuie să convenim că 
a lucra după modelul modelului înseamnă a 
lipsi opera de artă de originalitate, de am-

In limitele 
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