de posibilitatile oferite de costumul bale-
rinei §i de gratia cu care si-l poartd, a
pedalat — de altfel cu un frumos simg
plastic — pe eleganti si diafan.)

Ludmila Petrov e o actritd talentati, dar
cu o sensibilitate nedisciplinati, pe care
inci nu si-o comandi si nu si-o dozeazd
cu destula economie. De aceea, necontenita
lacrima in ochi si in glas a dat ralului ei
o ftristete maladivd, chiar stirile de bucu-
rie avind un caracter dureros si, la un
moment dat, monoton,

Leonard Calea — actor cu o frumoasi
putere de concentrare — apasid din cind
in cind pe un straniu afectat si teatral,
care daca in actul I ar mai putea fi ex-
plicat prin cinismul si cabotinismul perso-
najului, in celelalte acte — cind devine
mesagerul inflacdrat al tineretii, al doru-
lui de creafie — nu mai are nici un sens.

S-au incadrat frumos in ansamblu: P3-
ladescu, acesta totusi acuzind uneori prea
mult si cu mijloace nefiresti nota copila-
roasi a lui Tibi (precipitarea sacadati a

miscirilor si pripeala frazarii sint abuzive) ;-

Vera Varzopov (in rolul Liei), a cérei sen-
sibilitate si simplitate s-ar cere strabitute
de mai multi pasiune; Lulu Savu in Ela;
George Musceleanu in Demetriu si Ricardo
Colberti ale cidrui putfine repetitii l-au ficut
si rimind incd debitor rolului Bogdan.
(Mai multi forti si vehementi se cereau
in scenele demagogice din actul III, cind
joaci o carte pe viatd si pe moarte.)

Pe Stefan Iordinescu l-am lisat la nrma.
fiindci n-am stiut in ce lot sd-i mentio-
nam frumoasa realizare in rolul Balauru-
lui: la tineri sau la virstnici. Actorul a
vadit un deosebit simt al gradatiei, inter-
pretind etapele transformirii personajului
citre a doua sa tinerete, lipsit insi de ele-
ganta atitudinii si a tinutei, si de aceea
nefiresc pentru cel ce invati pe studenti
nu numai nobila rostire a cuvintului, ci
si gratia cu care un Mercutio, de pilda.
isi poarti costumul.

Decorul expresiv — totdeauna bun ca
plantatie — oferd largi posibilititi de joc.
Frumos luminat in actul I, este totusi mai
putin motivat, in acelasi act, deoarece nu
intelegem ce reprezinti, de pilda, deschi-

Delautu[

Oricit de pufin ,comparatist” ar fi un
critic, apropierea dintre Zile obisnuite de
Foldes Maria si Citadela sfdrimatd, Fami-
lia Kovacs sau Trei generatii — pentru
a nu vorbi decit de piese contemporane —
i se oferi spontan, quasi cu necesitate.
Aceasta datoriti unei evidente analogii in

zdtura panoului din dreapta, prin care ac-
torii apar si dispar ca niste salamandre
dintr-un cidmin urias; dupi cum nu adm-
tem cad spectatorii, presupusi in culise, ar
putea si nu fie deranjati de vacarmul ce-
lor petrecute in scend; in asemenea mo-
mente, ar fi fost cazul si se tragi o grea
draperie de plus, despirtitoare, care apare
numai decorativ.

Pentru virsta sa artistici (patru mon-
tari), Crin Teodorescu videste o surprinza-
toare maturitate in mestesugul regiei, fer-
mentati de un temperament nelinistit; o
gindire care scotoceste in adincime carac-
terele eroilor, o migali de ceasornicar pa-
sionat de amanunte, fird a pierde totusi
din mind sensul principal al situatiilor
scenice, nota lor dominanti, cdutind in
permanentd adevirul sentimentelor, simpli-
tatea §i o delicatd tilmécire a poeziei tex-
tului (vezi finalul actului I). Regizorul are
simful ritmului, al pauzelor de respiratie
sau tensiune, al detasirii momentelor. Pen-
tru dezvoltarea sa (si a spectacolului) i-am
sugera sd se concentreze citre crearea unei
organicitaiti mai wviguroase in scenele de
ansamblu (in scenele de doi se descurci
excelent). Astfel, forfoteala de culise sau
panica stirnitd de izbucnirea isterici a
amantei fabricantului (actul I), asteptarea
infriguratd a grupului de candidati in fata
ugii fatale a silii de examen, reactiile
candidatilor la deschiderea prin surprin-
dere a acestei usi (cu spirituale solutii
regizorale), sau participarea grupului de
studenti la scena in care Popp afld din
ziar cd a fost distins cu o decoratie —
moment important in dezvoltarea persona-
jului si a relatiilor de caldi afectiune din-
tre. el si studenti —, toate acestea sint gin-
dite regizoral, corect executate de actori,
dar insuficient stribidtute de respiratia cn-
mund, de triirea scenici organici si au-
tentici a grupurilor umane.

Aceste observatii critice apar din pricina
exigentei pe care o ridici spectacolul in-
susi, atit de bogat in realizdri remarca-
hile si care -~ tocmai pentru ci isi afld
pretuire — se cer cit mai desivirsite.

George RAFAEL

unui ta[cnt

temd : destrdmarea (morald si fizicd) a
unei familii burgheze. Comparatia cea mai
directd, insd, rimine de facut cu Citadela
sfdrimatd, aproape contemporand atit ca
plasare a actiunii, cit si ca perioadd a elabo-
rarii. Era poate de asteptat eca intr-un
moment istoric si intr-un mediu similar
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analogia tematica sd aibi corespondente si
solufii dramatice apropiate. Si, interesant
de remarcat, aceasta nu pentru ca autorii
nostri ar fi izbutit si& taie nodul gordian
al conflictului principal din societatea
noastri — lupta dintre nou §i vechi —
ci tocmai pentru ci n-au ficut-o in sufi-
cientd masurd. In Zile obisnuite, conflic-
tul direct, care si puni fata in fati cele
doud lumi, e subred, datoriti in primul
rind fragilititii eroilor pozitivi, inexisten-
fei lor dramatice. Sub imperiul legilor ge-
nului, autoarea — care avea nevoie de un
motor al actiunii —a creat un alt conflict,
nu intre termenii extremi ai antagonismu-
Ini social prezentat, ¢i unul in insusi sinul
familiei destramate : fiul se ridici impo-
triva tatalui si familiei sale, simte nevoie
de a evada din cercul ei de fum ineca-
cios. Obiectivul piesei devine astfel des-
crierea decaderii burgheziei in nucleul ei
social — familia ; factorul dinamic — in-
trebarea : cine se salveazi de la pieire ?
Froul lui Féldes ar putea s-o faca, dar,
pind la sfirsit, pirdseste lupta si se sinu-
cide. Se sinucide fiindci e slab, fiindca
e bolnav si dezechilibrat sufleteste, sau
fiindead viata i se pare lipsitdi de perspec-
tive ? Raspunsul dat de autoare e nedeslu-
sit. Ceea ce incurcid lucrurile aici, credem,
e impletirea nedibace a cazului social cu
un caz patologic, pentru cd acestea isi a-
copera, isi umbresc retiproc esentele.

Autoarea Zilelor obisnuite a dovedit, in
schimb, o remarcabild capacitate de des-
criere a ambiantei, de a crea atmosfera.
E, de altfel, si calitatea lui Lovinescu in
Citadela sfdrimatd ; deosebirile rezida insi
in gradul de tensiune, de incircare dra-
maticd : Lovinescu tinde spre o atmosfera
de tensiune dramatici, in timp ce Foldes
se orienteaza spre momente tragicomice
(Zile obigsnuite e, de fapt, subintitulata —
tragicomedie).

Apoi, ceea ce face ca lucrurile si apari
en totul de sine stititoare, e localizarea.
Oricite tr3situri fundamentale comune .ar
avea o familie burghezi romind (din Bucu-
resti) cu una maghiarda (din Tg. Mures
sau Sighet), existi o multitudine de nuan-
te, in expresii §i in tinuti, care le colo-
reazi autonom, le fac de nesubstituit. In
acest sens, Foldes Maria e inzestrati cu
n finid (si subtil ironici) putere de obser-
vare. Ea a demonstrat in Zile obisnuite de-
pline posibilititi de a contura caracterele
in dialog, peste care a inteles foarte bine
cum si lase — in plutiri cind line, cind
apisitoare — pinzele unei atmosfere de
colorati autenticitate locald. Faptul e evi-
dent inci de la primul act, in succesiunea
unor scene de familie de savoare incontes-
tabilid, in care se instileazd piciaturi in-
tense de umor si ironie. In plus, Foldes

dispune de o inspirati inventivitate a na-
rajiunii dramatice. (Povestea caselor na-
tionalizate, de pildd, vindute fictiv in vir-
tutea unei iluzorii restauriri a capitalis-
mului e nu numai amuzanti, ci si carac-
teristica pentru o intreagd categorie so-
ciali.) Ceea ce nu ne poate opri si nu
atragem luarea aminte a autoarei asupra
unor lungimi, mai ales in expozitie (ac-
tul I), asupra necesitdfii unei mai mari
concentrdri a materialului dramatic.

Eram pe punctul de a aminti ci aceste
neajunsuri sint ,inerente oricirui inceput” :
de fapt, uitasem si precizam ci Zile obis-
nuite e piesa de debut a lui Féldes Maria.
Insagi uitarea aceasta e semnificativi : ea
atestd, in felul ei, maturitatea autoarei si
valoarea piesei, debutul unui talent real,
mai mult decit promititor.

Montarea de la Baia Mare (sectia ma-
ghiara a Teatrului de Stat) a confirmat
viabilitatea piesei. Versiunea regiei lui Ha-
rag Gyorgy a acoperit, aproape perfect si
cu minime inadvertente, versiunea literara
a textului.

Tinerii actori bdimireni au o mare ca-
litate, am putea zice o0 mare pasiune:
aceea de a-si apropia orice rol cu pros-
petimea si vigoarea cerutdi de un lucru nou,
inedit, de un drum ce trebuie taiat in
piatra.

Personajele au fost conturate prin abun-
dente s§i complexe mijloace de expresie,
care le-au ficut si traiasca, sa fie viabile
in scenid. Dintre interpretii care au dat
creatiile cele mai valoroase, ne-au plicut
in mod deosebit Csiky Andrds, care a re-
zolvat rolul dificil al fiului tuberculos,

Scend din ,Zile obignuite*
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Foldesy Ilona (sotia avocatului Keresztesi),
Deési Jendé (avocatul Keresztesi), Elekes
Emma (Lena) si Séos Angela (Jalia).
Altii, desi s-au orientat bine, n-au asigu-
rat rolurilor o suficientdi omogenitate : Pall
Magda, de la Teatrul Maghiar din Cluj
{matusa Teréz), din buna intentie de a fi
sobrd ca actriti, a dat prea multi rigidi-
tate personajului; Nagy Iza (sofia lui Ga-
bor) a imprumutat rolului un caracter de
excesiva frivolitate in actul I, dar s-a’ co-
rectat sensibil in jumitatea a doua a
piesei.

Era firesc ca slibiciunile textului in
ceea ce priveste principalul personaj pozi-
tiv (asistentul universitar Szabé) sd se
rasfringd si asupra interpretdrii, si aceasta
din urma n-a fdcut decit si le accentueze
prin jocul inexpresiv si neconvingitor al
lui Kozma Lajos ; Acs -Alajos, distribuit in
acelasi rol, a fost mai putin rigid si s-a
striduit — cu destul succes — sd dea
mai mult farmec si luminozitate figurii
lui Szabé, fari sa putem afirma ci jocul
siau ar fi rezolvat problema personajului

pozitiv, ce ramine, inainte de toate, o pro-
blemi deschisi a textului.

Calitatile piesei — dialogul de cele mai
multe ori viu si pitoresc, atmosfera — au
fost bine puse in valoare de regie. Remar-
cabile in acest sens, scenele dintre avoca-
tul Keresztesi si sofia lui, dintre aceasta
31 ghicitoare (datorita mai ales lui Féldesy
[lona), momentele ilariante de tutti din
actul IT si III, si altele incid. La izbutita
lor realizare a contribuit in largd misura
inteligenta intelegere a regizorului Harag,
precum si a actorilor.

Decorurile Elizei Kozma au rotunjit cu
discretie atmosfera, desi puteau fi simplifi-

* cate pe linia indicatiilor oferite de autoare.

Zile obignuite a prilejuit, in concluzie, un
spectacol mai putin obisnuit, adicd a pus
in evidenta faptul cid — bine orientat,
condus cu pricepere si plin de pasiune —
un colectiv tinir poate furniza oricind do-
vezi de incontestabili maturitate artistici.
Semnalam cu bucurie efortul actorilor din
Baia Mare de a-si gdsi un figas cit mai
:m;opiat de ceea ce, in arti, se cheami
stil,

[n [imite[c tcxtu[ui

E cunoscut din psihologie fenomenul lui
déja wvu, care face sd ne apard cunoscute
persoane si locuri pe care nu le-am cercetat
niciodatia inainte. Simturile si chiar ratiunea
ne sint inselate de elemente analoge, sedi-
mentate in noi, care se suprapun obiectului
contemplat. O asemenea senzatie — péstrind
doar metafora — am ftriit-o la spectacolul
Torpilorul rosu. Am recunoscut in insdilarea
actiunii numeroase elemente ale unor piese
vizute mai de mult: Uraganul de Bill-
Beloterkovski ; Sfirsitul escadrei a lui Al
Korneiciuc ; Tragedia optimistd de Vs. Vis-
nevski, dar, mai cu seami — i nu e
vorba numai de corespondente ale fac-
torilor exteriori —, analogia se cere ope-
rati in raport cu Sfirsitul escadrei.

Se va putea observa ci analogia subzistd
in insesi evenimentele evocate, care, desigur,
ar fi putut genera episoade dramatice si
chiar figuri identice. 5i am putea accepta o
atare observatie daci am fi convinsi ci Vla-
dimir Colin, autorul Torpilorului rosu, a
plecat de la ele, de la fapte, de la istorie,
si ci le-a urmirit tot timpul in plismuirea
naratiunii si a personajelor sale dramatice.
Convingerea noastra e, insd, alta.

Vladimir Colin a avut, fird indoiald, o
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fericiti inspiratie cind si-a fixat atentia a-
supra episodului revolutionar din decembrie
1917, la Sulina : a fost un moment in care
istoria poporului nostru s-a intilnit cu isto-
ria popoarelor sovietice. Si recunoastem,
ideea unei piese tesute pe aceasti actiune

+era cit se poate de fascinanti si de fertila

pentru un autor. Numai c¢i Vladimir Colin
s-a oprit aici, la acest dat inifial. Locul
istoriei, al vietii, a fost luat, in piesi, de
literaturd ; de aici impresia neti ci Torpi-
lorul rosu e un mozaic de momente déja vu.

N-am vrea si se inteleagi ci piesa n-ar
avea totusi un fir narativ al ei, o logici
proprie, ci autorul a fost cu totul lipsit de
inventie. Povestea lui Colin despre mari-
narii de pe torpiloarele de la Sulina, care
au incercat si se rascoale si sd impiedice
interventia romineascd la Odesa, corespunde
unei realitati istorice. Dar modul in care
Vladimir Colin si-a condus intriga, conflictul
si personajele a generat o rezultanti literard,
adicd tine mai mult de cultura dramaturgicd
a autorului, decit de capacitatea sa de re-
trdire artisticd. Or, trebuie si convenim ci
a lucra dupi modelul modelului inseamna a
lipsi opera de artd de originalitate, de am-
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