
bune teatre din lume. L-am admirat în turneele întreprinse în Franţa şi Germama pe 
întemeietorul teatrului modern rusesc: K. Stanislavski. Livada cu vişini, Unchiul 
Vanea, Fraţii Karamazov, Trei surori, Hamlet vor rămîne neşterse în amintirea celor 
care îe-au văzut." Şi în încheiere, vorbind despre ansamblul M.H.A.T., nu-şi precupe-
ţea elogiile, pomenind despre „trupa celui mai artistic teatru care înnobilează arta 
noastră de mai bine de 40 de ani". 

Sînt mai bine de două decenii, de cînd marele om de teatru romîn aşternea 
cceste rînduri. E foarte greu, însă, să nu admitem şi azi că Soare avea perfectă drep-
tate.... 

H. DEL. 

Jocul ambitici şi al fatalitătii 

Ce era fermecător pentru Alecsandri — 
ca şi de altminteri pentru istoricii noştri, 
în frunte cu Xenopol — în apardţia Era-
clidului era briza de Renaştere apuseană 
care a trecut o cldpă peste înceţoşatele 
tărâmuri de la poalele Carpaţilor, odat;i 
cu răsărirea la curtea Moldovei a acestui 
„cavaler de aur", a acestui „prinţ de la 
Elada", ce cutreierase curţile, cîmpurile 
de luptă şi universităţile Europei. 

Figura lui Despot 1-a atras apoi pe 
Alecsandri, după cum o mărturiseşte el 
îmsuşi, prin meteorismul său romantic : 
„în el, m-am încercat a prezenta nu un 
simplu rîvnitor de putere, ci un ambiţios 
îndemnat de un ţel măreţ la început, însă 
zdrobit de fatalitate, nimicit în aspirările 
lui prin un concurs de împrejurări nepre-
văzute şi Tătăcite prin ameţeala înaltei 
regiuni la care a ajuns." Puternic înrîurit 
desigur de romantismul francez, şi mai cu 
seamă de pasionata animare a persona-
jelor lui Victor Hugo, Alecsandri şi-a 
conceput eroul nu numai în spiritul ideii 
romantice, dar şi după un gînd romanţios: 
„El mi-a reprezentat tipul acelor vîntură-
lume din secolul al XVI-lea, jumătate eroi, 
jumătate spadasini, care trăiau într-o epocă 
de mari avînturi şi de principii nepotri-
vite cu filozofia civilizaţiei moderne." 

Deoarece în drama sa, Alecsandri a cău-
tat să surprindă tocmai acesit moment : 
întîlnirea dintre o Moldovă frustă, cuib 
al uneldrilor boiereşti împotriva tronului, 
şi eroul de tip apusean, a cărui ambiţie 
se îmbracă în mantia strălucitoare şi pri-
măvăratică a culturii, se înţelege că orice 
spectacol trebuie să-1 releve, să-1 scoată 
în lumină. 

Punînd în scenă Despot Vodă, tînărul 
regizor al Teatrului Armatei, Gh. Cheţa, 
nu a sezisat, din păcate, importanţa dra-
matică a acestei întîlniri dintre cele două 
lumi istorice. Ceea ce explică în mare mă-
sură trăsăturile confuze ale spectacolului 
de care acest regizor răspunde. 

Totul pluteşte aici în tulbure, vag, in-

consistent, deşi materialul literar de care 
dispune regia oferă un excelent prilej 
pentru desfăşurarea de idei clare, de fan-
tezie, de stil. în privinţa stilului, spectaco-
lul s-ar fi putut realiza, pornind 
fie de la vigurosul suflu romantic care 
străbate prin ritmurile gracile şi proaspăt 
naive ale dramei, favorizînd ambiţia, no-
rocul, dragostea şi moaxtea să-şi împli-
nească oiclul, fie de la puritatea expresivă, 
de la simplitatea şi transparenţa pe care 
versul lui Alecsandri le atinge uneori, ca 
de pdldă, în mica scenă dintre Lăpuşneanu 
şi Doamna, unde cuvintele par brodate cu 
înseşi mîinile candorii, pe „aer" : 

Lăpuşneanu : 
„în vremea-ndelungată cît singur, cu; 

smerire, 
Am fost spre închinare la sfînta 

monastire 
A Slaitkiei, aice cum ai mai petrecut 
Iubdta mea Rucsandră ? 

Doamna : 
în aur am ousut 
Doi îngeri lîngă sfînta Maria-năs-

cătoare, 
Pe aer. 

Lăpuşneanu : 
Este gata ? 

Doamna : 
Mai am încă o floare, 
De crin desohis a coase în alb-imăr-

găritar 
Şi aerul 1-om pune pe-al Slatinei 

altar". 

Numai pe fondul unui stil general unitar 
al spectacolului, .personajele priind acel 
exact conitur, care le defdmeşte laortis.tic şi îm-
prumută liniei şi mişcării scenice o armonie 
ce reflectă viaţa lor lăuntrică, şi prin ele, 
substanţa dramei. 

Profilul interior al lui Despot se lasă 
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!n mod fecund — lesne — şi în mod lecund. — surprins, 
dintr-o lectură atentă a textului lui Vasile 
Alecsandri. E nevoie doar să se ia aminte 
la feluil în care figuira EracliduLui se o-
glindeşte in oehii celor de la cturtea din 
Suceava : în ochii cu lacrimă de diamant 
ai Doamnei, în cei încinşi de o flacăxă 
amacră ai jupîneselor, în ochii sîngeroşi 
ai lui Lăpuşneanu şi în cei înneguraţi ai 
boierilor. 

Sumhru şi ou gin-
dul puruird treaz, Lă-
puşneamu cunoaşte 
prea bine primejdiile 
oare fac atît de pre-
cairă aşezarea sa in 
scauniul voievozilor ; 
el e bănuitor, ştiind 
că nu are a se bizui 
pe credinţa boierilor; 
ghiceşte îndată urzea-
la celui care vrea 
să-1 uzurpe ; se teme 
mai cu seamă, de 
farmecul persanad al 
competitoirulud la tron, 
a cărui ,,limbă mlă-
dioasă " 

,,Pe toţi boierii 
tineri d-a fărmecat 

pe rînd". 

De farrmecele Eara-
clidulud e cuprinsă cu 
atît mad mult Doam- G- Demetru 
na Ruosandra, sen-
sibilă atît la graţia şi spiritul, cât şi la 
genealogia fabuloasă a celui ce contras-
tează izbitor cu posomorîrea soţului ei. 

Aurel Athanasescu şi Aglaia Metaxa au 
incercat să redea impletirea de sentimente 
pe care le trezeşte în perechea domnească 
a/pariţia strădnului cu fantastă obîrşie : 
primului, nu-i lipseşte nici posomorîrea, 
nici temerea, ci poate doar energia ; iar 
cea de a doua e o Rucsandră blîndă şi o 
Doamnă prea lesne cucerită de încîntătorul 
pribeag. 

La rîndul său, ambiţios, intrigant şi lu-
cid, încercînd să-şi clădească propriile sale 
visuri de mărire pe ambiţia şi mărirea lui 
Despot, Moţoc îşi dă grabnic seama de 
calităţile oaspetelui său, deşi nu înţelege 
sensul mai pur, gratuit, al jocului aven-
turos, care dă rîvnitorului la rron, printre 
altele, şi o generoasă sipontaneitate. Poate, 
întruchiparea cea mai reuşită, Moţoc al 
lui Geo Maican e totodată un tip de boier 
,,nabab" al vremii sale, în care viclenia, 
egoismul şi uneltirea se amestecă, luînd în-
făţişare bogată şi itrufaşă. Ajutat doar 
de costumele lui Mircea Marosin (mai cu 

seamă de cel din actul I, cu blănuri, care 
pune în relief caracterul personajului), fi-
gura lui se estompează însă pe parcursul 
dramei, iar în marea scenă a complotului, 
momentele bune — ambiţia şi trădarea — 
alternează cu cele slabe : intrigantul, capul 
urzelii, nu mai convinge, rolul pre-
tinzînd reflexe şi umbre, perfide nuanţe. 
Vina e desigur a regiei, care a ignorat 
atit conţinutul politic al momentului — 

conflictul dintre con-
spiratori şi Tomşa — 
tratat cu un simplisni 
ce face destul de 
ipendbilă aipariţia lui 
Flordin Stroe in rolul 
boderului paitriot, cit 
şi posibilităţile pe 
oaire i le oferea fru-
mosu-1 decar — inte-
rior în casa lud Moţoc 
— unde jocurile 
umbrei sd strălucirea 
costumelor trebuiau 
să nealizeze un ade-
vărat tablou rem-
bramditian. 

Dintre boierii ti-
neri „fărmecaţd" de 

' acea neobişnuită ară-
tare a lui Despot 
pe păaniintul Moldo-
vei, Stroicd e cel care 
exprimă entu£iasmul 
faţă de temeritatea 

(Despot Vodă) cavalerului străin : 

,,Noi 1-am văzut călare pe zmeul arăpesc, 
Zburînd cum zboară văzul din ochiul 

I omenesc." 

Insă C. Vintilă nu prinde, în jocul său, 
nici înflăcărarea juvenilă a lui Stroici, nici 
seducţia exercitată de Eraclid. 

Era cu neputinţă, apoi, ca inima fiicei 
lui Moţoc să nu fie dulce înspinată la 
vederea prestigiosului tînăr plin de vir-
tutea şi eleganţa altor meleaguri. Vrajito-
rul de cuvinte aprinde imaginaţia fecio-
relndcă a Anei : 
,,...E1 ne-a făcut de viaţa-i o lungâ 

povestiTe, 
O halima întreagă şi plină de minuni...1* 

Lumina aitor zări pogoară în inima 
Anei ; visul însonit o transfigurează şi 
dragositea o robeşte. 
,,...Apoi ne-a spus de ţărmuri scăldate-n 

aer cald, 
Ce sînt cu drag încinse de-o mare de 

smarald 
Şi au fructe de aur şi zdle-n veci frumoase 
Şi nopţi de incîntare ca ziua luminoase." 
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Aurel Athanasescu (Al. Lăpuşneanu) şi Aglaia 
Metaxa (Doamna Rucsandra) 

Căci acest făt-frumos, pămîntesc întru-
cît se înrudeşte cu Doamna ţării, e iluzia 
vie a mirificelor splendori ale cdvilizaţiei 
mediteraneene : 

,,E văr cu Doamna noaistră, e conte 
palatin 

E cavaler de aur, e prinţ de la Elada 
Distins de Papa-n Roma, de Carol în 

Grenada..." 

Dar făptura nefericitei Ana se va con-
suma cu desăvîrşire în focul pasiunii, 
visurile ei se vor prăbuşi, încît „moartă 
în floarea tinereţii", destdnul o va alunga, 
după cum prea fiumos spune, 

,,Afară din cuprinsul şi-al inimii şi-al 
vieţn". 

Deşi cu evoluţie dramatică minoră, rolul 
Anei râmîne totuşi de o rară frumuseţe 
în dramatuxgia romînească, prin nevino-
ţia suavă, acea tulburare a patimii dintîi, 
care din păcate nu se regăsesc în inter-
pretarea Elenei Bosinceanu. Aceasta îm-
prumută mai degrabă sănătate trupească 
şi un aer domestic celei care, asemenea 
Domniţei lui Matei Caragiale, „rănită în 
plină tinereţe, tînjeşte, se-nfioară şi moare 
de tristeţe". Şd nimic n-ar fi putut să pre-
cizeze mai bine conturul de frăgezime şi 
tragică neîmplinire al Anei, ca pasiunea 
dezlănţuită, insinuarea eriminală a Car-
minei, cealaltă dragoste a lui Despot, ck-
reia Sanddna Stan i-a răpit, prin jocul 
său teatral, arece, de o falsă tonalitate, 
văpaia, parfumul. 

Daar imaginea lui Despot se completează 
cu un extrem de romantic vis ail puter'i 
— stăpîn peste un adevărat impexiu, por 
nind din Moldova unită cu Ardealul şi 
intinzîndu-se pestte Balcani pînă la Bizanţ 
— care implică urzeli fără scrupul şi 
crime. Ambiţia lui Despot nu cunoaşte 
graniţe morale, nerecunoştinţa şi trădarea 
se împJetesc la el cu vitejia şi generozi-
tatea viziunii. în fond, un exakat, el e 
sincer în clipa cînd jură credinţă Anei, 
ca şi atunci cînd îşi dăTudeşte inima pă-
timaşei Carmina, însă amoralismul său 
fundamental, ca şi beţia puterii îl fac 
să uite tot ceea oe în viaţă dă cheag aşe-
zării omului între semeni. 

Dacă personajele dramei lui Alecsandri 
răsfrîng în privdrile lor chipul lui Despot, 
actorii Teatrului Armatei — deoarece re-
gizorul nu 1-a întrevăzut pe Eraclid în 
text — au avut o reală dificultate să-1 
recunoască în spectacol. Spectatorul a a-
sistat doar la căutările indivdduale ale 
actorilor, curioşi de a se găsi unii pe alţii, 
de a-şi găsi propriul personaj. Precum în 
tablourile lui Brueghel, scena ne-a xepre-
zentat de astă dată un tulburător haos de 
frînturi de personaje : un gest măreţ al lui 
Despot, o sumbră privire a lui Lăpuşneanu, 
un surîs nostalgic al Doamnei, o sugestivă 
plecăciune a lui Harnov (Ion Damian), 
un zîmbet primejdios al lui Moţoc, totul 
întretaindu-se, amestecîndu-se şi apoi risi-
pindu-se. 

Existînd La Teatrul Armatei, de fapt, doi 
Despoţi : Gearge Demetxu şi Aurel Ro-
galski — care caută spectacolul, care adică 
se caută pe sine şi pe ceilalţi părtaşi ai 
dramei —, fiecare ddn ei a găsit, pe cont 
propriu, ceva din parcă... hdmerica ima-
gine a eroului. Primul aduce în rol dis-
tincţie, celălalt patos. Primul are mo-
mente de xeală sensibilitate în scenele de-
claTaţiilor sentimentale, al doilea simte mai 
bine dorul şi avîntul putenii. în tabloul 
închiisorii, George Demetru izbuteşte să 
redea destrămarea sufletească a învinsului, 
iar Aurel Rogalski găseşte o tonalitate re-
marcabilă în monologul înfrîngerii : 

,,...Şi-acum nu văd în juru-mi decît de-
şertăciune..." 

monolog cu notabile virtuţi poetice, foarte 
asemănător celui de mari elanuri expre-
sive din Gemenii lui Eminescu. Totuşi, aT 
fi fost de dorit mai multă fineţe, o vibra-
ţie mai pură, o înţelegere mad delicată 
a poeziei pe care versurile o conţin : 

,,Sînt trist ca clătinarea de arbori dez-
frunziţi 

Cînd suflă vîntul iernii pe codri înne-
griţi 
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Şi-mi par că-s o rudnă pe oare buhna ţipă 
Şi timpul odihneşte bătrîna lui aripă..." 
şi care atinge frumuseţe tragică : 
,,Ce-am fost oînd dintre oameni, ieşind, 

am rupt eu rîndul ? 
Culegător de umbră cu mîna şi cu gîndul !" 

în această dezorientată căutare, chiar 
regizorul a fosit siurprins o dată, cu o ne-
fericită pornire inventivă. Cu toate că, 
în iscena închisorii, Alecsandri, prin glasul 
lui Despot, îl aşază pe Ciubăx Vodă (C. 
Ramadan) la masă, îl vedem pe acesta 
alunecînd somnolent pe treptele temniţei, 
în contrast cu visul său, de înălţare în 
slăvile smintite ale domniei. 

Deficitar, cum se vede, pe planul reali-
zării interpretative şi regizorale, Despot 
Vodâ a izbutit totuşi să prindă fiinţă ar-
tistică, la Teatrul Armatei, pe planul plas-

ticii scenografice. Admirabil, îndeosebi, de-
corul actului IV (stîrnind aplauze la ridi-
carea cortinei) : sala tronului în palatul 
din Suceava, cu fundalul marilor voievozi, 
cănuiia îi corespunde imadestuoasa înfăţişare 
din final a Eraclidului doborît de ,,fata-
litate". 

Alecsandri merita însă mai mult decît 
fastuoasa — şi izolata — scenografie a 
lui Mircea Marosin. Dacă Teatrul Ar-
matei ar fi cugetat mai adînc la acest 
lucru, n-ar fi încredinţat montarea lui 
Despot Vodă unor mîini puţin expenimen-
tate. Fără suficient talent şi fără înţe-
legere literară, nivelul artei scenice rămîne 
scăzut ; iar orice ambiţie regizorală se 
arată deşartă şi se prăbuşeşte sub fatali-
tatea crudă a nepriceperii. 

I. NEGOIŢESCU 

O experienţă vrednică a ti repetată 
Dacă de aproape două veacuri Minna von 

Barnhelm de Lessing trece, incontestabil, 
drept clasica şi cea mai bună comedie ger-
mană, nu e mai puţin adevărat că — pe 
mai multe temeiuri — această pi»să este, 
totodată, şi una din creaţiile literaturii mon-
diale cele mai apte să suscite discuţii. Mai 
întîi, este o comedie care nu e comedie ; 
titulatura i se potriveşte într-o şi mai mică 
măsură decît chiar lui Tartufţe sau Mizan-
tropului de Moliere ; Minna von Barnheîm 
este o piesă serioasă, care în repetate rîn-
duri frizează tragicul şi căreia — întocmai 
ca în cazul Neguţâtorului din Veneţia de 
Shakespeare — doar voioşia unora dintre 
personajele secundare şi ,,happy-end"-ul îi 
îndreptăţesc într-o anumită măsură înscrie-
rea în categoria comediei. 

Un alt aspect problematic : potrivit măr-
turiei lui Goethe, Minna von Barnhelm este 
,,o operă cu un perfect conţinut naţional 
nord-germanic, prima producţie dramatică 
rezultată din evenimentele importante ale 
vieţii, de o inspiraţie specific temporală...", 
aşadar, o piesă germană cu un conţinut de 
viaţă autentic german, pe care i-a inspirat-o 
lui Lessing viaţa poporului german din 
vremea lui. Dar cum ni se înfăţişează acest 
popor : un ofiţer prusian pensionat, vag-
mistrul lui şi fosta lui ordonanţă, care 
acum îl slujeşte în calitate de valet ; o mo-
şiereasă şi camerista ei ; un hangiu care 
îşi spionează pasagerii şi un francez care 
vorbeşte o germană stîkită şi se strecoară 
prin viaţă graţie talentelor lui de măsluitor. 
Acesta să fie, oare, poporul german ? Şi 
stările de lucruri descrise în piesă să re-
prezinte, ele, oare viaţa Germaniei ? Să fi 

trebuit într-adevăr Lessing să recurgă la o 
piesă din mediul militar din timpul războ-
iului de şapte ani, pentru ca să poată zu-
grăvi această viaţă ? 

Dezlegarea o aflăm în celebra expunere 
a lui Friedrich Engels asupra situaţiei din 
Germania la sfirşitul veacului al XVIII-lea: 

,,...0 unică masă vie de putregai şi de 
decădere abjectă. Nimeni nu se simţea bine. 
Meşteşugurile, negoţul, industria şi agricul-
tura ţării aproape că fuseseră duse de rîpă ; 
ţăranii, negustorii şi fabricanţii simţeau du-
bla apăsare a unui guvern care-i storcea 
pînă la sînge şi a stării proaste a aface-
rilor ; nobilimea şi principii, deşi îşi stor-
ceau supuşii, găseau că veniturile lor nu 
ţineau pasul cu cheltuielile lor crescînde ; 
toate mergeau de-a'ndoaselea, şi în toată 
ţara domnea o indispoziţie generală. Nici 
pomeneală de educaţie, de un mijloc de a 
acţiona asupra creierului maselor, de presă 
liberă, de spirit civic, nici măcar de un 
negoţ mai intens cu alte ţări — nimic alt-
ceva decît meschinărie şi egoism — întreg 
poporul era pătruns de un spirit jalnic de 
tarabă, meschin şi servil. Totul era uzat, 
în descompunere, pornit pe panta unei ruini 
grabnice şi nu exista nici cea mai mică 
nădejde a unei schimbări spre bine ; na-
ţiunea nu mai avea nici măcar atîta pu-
tere, cît ar fi fost necesară pentru înlătu-
rarea cadavrelor în putrefacţie ale institu-
ţiilor moarte." 

Aceasta este lumea, aceasta e Germania 
în care îşi situează Lessing piesa. Acţiunea 
se petrece în timpul războiului de şapte ani, 
a cărui ambianţă el o cunoştea îndeaproape, 
deoarece fusese secretarul generalului pru-
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