siei (Teatrul Armatei) are meritul de a fi
gasit in balerinul Stere Popescu un artist
capabil si exprime in dans semnificatiile
dramei lui Alecsandri. In preludiul la actul
1, faunul (Amato Checiulescu) si nimfa
(Alexa Dumitrascu), care pornesc o hirjoana
amoroasa in jurul fintinii, sugereazi, prin
desprinderea lor din peisaj, universul insu-
fletit, foind de zeititi subdivine, al omului
din antichitate, constituind astfel o invalui-
tcare introducere artistici in atmosfera
timpului.

Momentele coregrafice cele mai realizate,
atit ca conceptie cit si ca executie, sint
cele din actul II. In dansul cu masca lui
Scaur, Stere Popescu a surprins nu numai
datele sufletesti ale eroilor (credinta sclavi-
lor ¢4 actiunea asupra imaginii umane are
o eficientd magica, ura neputincioasa a sta-
pinului, patosul eliberirii din sclavie), ci si
intentia satirici a piesei. Cit de armonios
contribuie, apoi, la clarificarea prin migcare
a liniei clasice a spectacolului aducerea bu-
catelor la festin, care — simpli enumerare
in text — a devenit pe sceni o imagine
concreta a revarsarii cornului abundentei !

Mai pufin inspirati ni s-a pdrut baccanala
din actul III (coregrafia : Petre Bodeut ;
faunul : N. Bazaca) al cirei exces dionisiac
nu se integra locuintei lui Horatiu, apollinic
prin excelenta.

Aceeasi regie si coregrafie (Ion $ahi-
ghian, Stere Popescu) meritd laude pentru
intermezzo-ul dansant din Volpone (Teatrui
Muncitoresc C.F.R.). De data aceasta, atmo-
sfera epocii a fost realizati aducindu-se pe
scena tipurile reprezentative ale commediel
dell’arte, menite a sublinia, prin jocul mas-
tilor lor, jocul moral al marelui sarlatan
Volpone. Cuprinzind intr-o singuria imagine
fizionomia epocii si a eroului, dansul a
fost, aici, instrumentul cel mai eficace al
satirei jonsoniene.

Atunci cind ramine la datele anecdoticii,
reluindu-le fard a le adinci, ca in Mult
zgomot pentru nimic (Teatrul Tineretului),
dansul si pantomima se constituie — orici
ar parea de ciudat — ca elemente aparte,
rupind chiar firul actiunii. Faptele sint
elocvente in ele insele; comentariul core-
grafic nu trebuie si le repete, ci si le re-
liefeze semnificatia. Merituoasia pentru un
actar de teatru, evolufia pantomimicid a lui
Felix Caroly, repovestind istoria amoroasi
a Jui Claudio s§i, apoi, a lui Benedict, nu
constituie un moment artistic, dupa cum
aranjamentele coregrafice ale lui N. Bazaca
nu sint decit modalititi ingenioase de a
servi debitarea rolurilor, in miscare ritmica.

Nu trebuie uitat c¢i orice comentariu co-
regrafic e dator si se apropie, daci nu sa
egaleze, valoarea artistici a piesei. Tablou-
rile finale la Cdsdtoria silitd si Doctor fdra

voie (Teatrul National) care — concepute
de Stere Popescu — propuneau o perspec-
tiva deschisi pentru soarta viitoare a per-
sonajelor, cu mijloace tipice pentru in-
fluenta italiani asupra Iui Moliére — au
fost insuficient realizate de citre protago-
nigti.

Citi vreme actorii scenelor noastre nu
au o pregatire artistici multilaterald (ne
gindim la bazele miscarii scenice), aseme-
nea incerciri nu pot fi fdcute decit prin
contributia ansamblului de balet. Pretinzind
artistilor coregrafi si intuiasca semnificatiile
adinci ale operelor dramatice, sa le subli-
nieze printr-o realizare care — constientd si
multumita de rolul siu accesoriu — sd ex-
prime ideea de bazi la nivelul factorilor
specifici artei teatrale, regizorii nostri nu
gresesc : valoarea spectacolului creste.

St. Aug. D.

Scrisoarea unui copil

Nene directore,

Te rog sa ma ierti daca scrisoarea mea
nu o sa fie scrisa cu niste cuvinte atit de
alese cum stiu sid le gdseasca cei care
scriu la revista. Eu am trecut de abia in
clasa a IV-a i in revista , Teatrul®
nu mi uit decit la poze. Am vazut insad
acolo o dati scris ceva si despre teatrul
de copii si am pnins curaj.

Eu, nene director, iubesc foarte mult
teatrul, dar, cum sint mic, mama si tata
nu mi jau cu ei seara la spectacole. Spun
ca trebuie sa dorm ca si cresc, desi eu
am auzit o dati cid un vecin de-al nostru
ii spunea tatei ci l-a dat la gazeta de
perete ci doarme la sedintda si de aia
nu ,creste”... Asa cd eu nu stiu cum
e mai bine.. Dar, sa vezi, eu agstept cu
mare bucurie piesele pentru copii. Am
viazut insd cd nici nenea Davidoglu, nici
nenea Baranga, nici altii nu scriu pentru
noi, M-am bucurat mult cind am auzit
de piesa Atenfiune, copii!, dar bucuria
nu mi-a fost lunga, caci nu era pentru
noi. Dar despre alta voiam si va scriu
pe foaia mea de caiet.. Eu am mai vorbit
si cu alti copii, din alte orase ale tar®,
si daca ce-am aflat: se mai joaci pe ici-
pe colo piese pentru copii, dar cum ? La
Iasi, s-a jucat multi vreme piesa Harap
Alb. E o poveste strasnica pentru noi...
Am citit-o in carte. Dar la teatru, mi-a
povestit tata cd incepe la 7 si se termind
dupa 12.. Asa cd in loc sd-mi spuie:
,,Vezi, daci esti obraznic, nu te duc
la teatru la Harap Alb", imi spunea:
»Dacia esti obraznic, te duc la teatru, ca
si stai pini la 1 si sa mori de somn..”

Am mai auzit de ceva aseminitor la
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Cluj, cu piesa Floricica purpurie, care
se juca mai mult noaptea, la ore cind
copiii trebuie sia doarma, la fel cu Harap
Alb la Sibiu, cu Sinziana j5i Pepelea la
Bacdu... Ce sia facem ? Noua ne poves-
teste mama si tata ce frumos a fost, ce
multe si bogate decoruri au vizut, ce
barbi mare avea Verde-Impirat si ce mu-
zica de operetd si citecdata ca la Radio-
magazin era...

Noua ne place foarte mult la teatru,
numai ca noaptea nid somn. Am mai
vizut eu o datdi o istorie de asta la
Roman. Pe wun afis scria: ,Duminica
dimineata — serata literari®,

Asa nu vrem nici noi matinee pentru
copii de la ora 8 seara in sus... Eu stiu,
nene directore, cd la piese de astea pen-
tru noi, vin foarte multi tati si mame,
unchi si bunici, ca le place foarte mult,
cd aceia care se cheamd regizori spun :
,.Ce stie copilul ? Piesa trebuie si placa
la cei mari®... Ay vrea si vad si eu daca
v-ar conveni sd umplem noi silile la
Don Carlos si Hotii, la Citadela sfirimatd
si Volpone sau David Copperfield (am
auzit ca si asta e pentru copii).

Nu, noi vrem spectacole la ore potri-
vite si mai vrem, daci se poate, un teatru
al mnostru, al copiilor. Pentru cid:

Astea nu-s copildrii,

Vi rugidm doar atitica :
Ca o piesa de copii

Sa n-o vada doar bunica.

Astea nu-s copilarii
Si vd spunem iar in soapte,
Matineul de copii
Nu-l sfirsiti la miez de noapte!
Sandu, pionier
Pt. conf, AL. P.

» wypd rd
,/Crandoarea’ si , servitutea’
cronicarului

Dintre tofi aceia care isi intrebuinteazi
condeiul, consemnind zi de =zi, lund de
luni, fenomenele vietii noastre cultu-
rale, putini par si aibi o misiune atii
de grea, atit de gingasia ca aceea a croni-
carului dramatic. $i nu fiindcid insusi tra-
valiul sdu ar cere eforturi suplimentare
de observatie si analizd. Ci pentru sim-
plul motiv ci el isi aprinde, cum se spu-
ne, cele mai multe paie in cap.

Privirea  cronicarului  imbritiseaza —
asa e jocul — perimetrul unei activitati
foarte complicate, care isi are punctul de
plecare in regie si in actor si ajunge pini
la electricianul-sef sau recuziter. Un cu-
vint al cronicarului dramatic — dupd cum

e dulce, amar sau numai usor acidulat —
face sid exulte sau si tfipe o intreagd
trupd de teatru. Daca, de multe ori,
oamenii liudati (pe buna dreptate liaudati)
sorb - coloanele revistei sau ale ziarului ca
pe un tonic, unii dintre cei increstati cu
negru (pe bund dreptate increstati) se am-
gajeazd intr-o polemica indirjita — per-
sonali —, din care arta si obiectivele ei
sint alungate departe, pentru a face. loc
calomniilor si purtirii de picd. (5i, par-
ci-i un ficut, acestia din urmi sint, de
multe ori, mai numerosi.)

E impresionant efectul redutabil al li-
terei tipirite. Pentru cei care o scriu e de-a
dreptul miscitor, e ,grandoarea” lor. Cu
toate acestea, nu asemenea manifestari ex-
cesive trebuie sia formeze reactia oameni-
lor de teatru. Intii, pentru cd nici o cro-
nici nu e expresia unei justeti absolute,
cuvintul nici unui cronicar nu e definitiv
sau infailibil. Scriitorul de cronici asista
la un spectacol (cel mult doui-trei) cu
aceeasi piesa si isi consemneazd impresiile,
emotiile, adeziunea sau dezacordul. In-
tr-aceasta, cronicarul e subiectiv, adicd isi
filtreaza senzatiile prin propria sensibilitate
si ratiune. Iar atunci cind scrie, el isi
organizeazi rezultatele acestei filtrari pe
baza unor metode §i a unor criterii, de
data aceasta, obiective. Maisura in care
judecata sa de valoare se apropie cit mai
mult de realitatea obiectivd a spectacolului
analizat atirmd, in ultimd instantid, de
formatia ideologica si culturalid, de gradul
sensibilitatii si al inteligentei sale.

Adeseori, multi din categoria celor slabi
incearca si-si arunce firul de nisip pe tar-
mul judecitii cronicdresti. Te duci la o
premierid sau la un spectacol oarecare, cu
intentia sau cu sarcina de a-i face cro-
nica : inci de la intrare, te flancheazi ori
directorul teatrului, ori secretarul literar,
mai des regizorul. Dacd nu se asazd ala-
turi, in orice caz in pauzid nu se misca
de lingd tine; te intreabd, se scuzd, se
laudi, cu un cuvint te supune unei ,ser-
vituti® siciitoare. Pentru a-{i obtine pare-
rea, sau pentru a ti-o influenta. Reguli
elementare de politete (oh, politetea !) te
obligi sa fii cel pufin deferent. Parci
te-ai gasi in casa unei gospodine min-
toase, care te sileste sa-i ingurgitezi si
sa-1 lauzi, vrei-nu vrei, bucatele.

La ce bun acest zel de gospodind vani-
toasd ? Lasati cronicarul si-si vada linistit
de treabia. Adica, asigurati-i — si lui —
.conditii optime de munci”. Sau, daci
vreti neaparat sa-i tinefi companie, discu-
tati despre timp, despre moda sau despre...
alte spectacole...

FL P.
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