Aceeasi impresie se degaji din jocul An-
gelei Birsan (Katea), care in fata celor doi
bérbati, trece cu multd usurnin{d, aproape cu
indiferenti, peste momentele de dureroasi
frimintare sufleteasci.

Rezultatele negative ale unei asemenea
anticipari s-au observat insd, indeosebi, la
Vaganov. Personajul este un tinir ferme-
cator, atent si instruit, care isi dezvaluie
ireptat vacuitatea interioari. In interpreta-
rtea lui Iancu Goantd, personajul este anti-
patic de la prima intrare in sceni : afecta-

rea, afigarea superionititii, privirea strecu-

rati pe sub pleoape, fata crispatd, evitarea
sistematicd a privirii interlocutorului ete.,
toate acestea au dat, dintru inceput, persc-
najul in totalitatea lui. In felul acesta, ezi-
tarea Katei intre cei doi barbati, intre cele
doud iubiri, a pirut o drami falsi, o pseu-
dodilemi, intrucit nici o clipi iubirea lui
Vaganov n-a dat impresia sincerititii.

In rolul batrinului Golub, Ovidiu Rocos
a realizat mult mai bine momentele drama-
tice decit pe cele comice, unde ironia sa a
avut un ton sec, lipsit de haz. Atunci cind
wisi dd drumul®, definind personajul prin
«ceea ce, dincolo de ironie si sfitosenie,
acesta are propriu: prin dragostea de oa-
meni si prin intransigenta morald, — inter-
pretul a dat rolului sidu volum si adincime.

In general, spectacolul creste nemisurat
de mult in actul ultim, deosebit de dra-
matic, datoriti faptului cid interprefii sint
najunsi din urmi“ de personajele pe care
le interpreteazi : Golub este emotionant evo-

cind clipele grele cind sotii Markov s-au
ajutat si s-au jertfit reciproc; Vaganov isi
justifici, prin citeva mirunte fapte meschine,
masca pe care o poartd ; Alexei isi regiseste
vioiciunea sufleteascii, iar Katea, zimbetul.

Din restul distributiei, am remarcat apa-
ritia degajati a lui George Bulandra in
rolul fotoreporterului.

Episodul de pe front, de la mijlocul ac-
tului III, a constituit un intermezzo me-
lodramatic lipsit de culoare §i sunet.

Un moment revelator, in sens pozitiv.
pentru posibilititile regiei, il constituie
scena in care, aplecat si-si desfacd ruck-
sacul, Golub afli de la Markov despre
moartea copilului acestuia : emofia batri-
nului se traduce in infrigurarea mairunta a
miinilor, care sugereazi cutremurul inte-
rior. lati felul in care trebuia rezolvat in-
tregul spectacol. Gestul lui Golub, sub-
liniind suferinta lui Markov, materializeaza
socul sufletesc, facindu-l wvizibil publicului
din sald. Cici nu expunerea lui Markov
trebuie ingrosatd melodramatic, ci reactia
lui Golub trebuie sa-i sublinieze gravita-
tea. Drama personajului, aici Markov,
discreti in propria sa expresie verbala,
creste astfel prin expresia globald a parte-
nerului. In lipsa unui egal limbaj literar
dramatic (primele acte ale piesei lui Si-
monov au mai cu seama un caracter expo-
zitiv), spectacolul pretindea un limbaj re-
gizoral metaforic, menit si materializeze
pe scena miscarea sufleteasca.

Stefan Aug. DOINAS

CLans,..

PREZENTAREA AUTORULUI. — Da
ceea ce spune Shaw despre lumea contem-
porani lui e atit de complet, incit opera
lui pare ,un adevirat manual de socio-
logie si filozofie realisti a viefii”. Nim'c
nu a scapat ochiului siau : imoralismul ne-
pasator  (Profesiunea doamnei Warren),

snobismul pretentios (Pygmalion), aface-
rismul crud (Maior Barbara, Casele dom-
nului Sartorius), erotica maladiva (Cuceri-
torul) etc.

In general, in fiecare piesi Shaw a
risturnat ,,0 caruti cu mere’ — intele
gind prin ciudatele poame fictiurile care
conduc pe oamenii lumii -capitaliste. In
oricare din piesele lui, se poate vedea, ca
intr-o oglinda, chipul caricatural al socie-
tatii burgheze.

(Pavel Bellu, in programul Pygs
malion, Teatrul National, Cluj),
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INTRODUCERE IN SPECTACOL. —
Personajele de un firesc absolut, departc
de orice triasatura artificiala, sint carac-
terizate pe deplin, avind o viata sufletea-
sca autenticid, specifica nationalitatii  si
preocupirilor lor.

Prietenia adinca dintre Take, Ianke si
Cadir accentueaza relieful moral al fieca-
ruia, de aceea isi gasesc prefuirea in egald
masura cinstea, bonomia si simplitatea lui
Take, flecareala plina de umor, siretenia,
dar si bunitatea ascunsa a lui lanke sau
intelepciunea s§i sufletul mare, plin de da-
ruire al lui Cadir.

(In programul Take, Tanke si
Cadir, Teatrul de Stat, Ploesti)

L opSscunr

CONCLUZIE ,PERSONALA“. — Daci
pini la Horia, Mihail Davidoglu isi an-
cora conflictele in realitatea imediata, re-
zolvindu-le cu mijloace artistice frecvente
in dramaturgia originald, in ultima lucrare

scriitorul ataci un eveniment de la sfirsi-
tul secolului al XVIII-lea : ridscoala tara-
neasca de sub conducerea lui Horia, Clo-
sca si Crisan, pe care-l rezolvd intr-un
mod nou, ceea ce ma face sa cred ca dra-
maturgul gi-a gdsit matea artisticd.

(N. Al. Toscani, in programul

Horia, Teatrul National Iasi)

CARE SOCIETATE ? — Aceeasi socie-
tate, constientd de forfa sa, care a su-
portat zimbind ,micile intepaturi” ale lui
G. B. Shaw, simte astizi cd aceste inte-
paturi au fost lovituri pline de pasiune
si nu niste figuri de stil sau niste glume
de prima calitate,

(C. Anatol, in programul Pyg-
malion, Teatrul National Cluj)

PARISUL, ALT ORAS ITALIAN. --
In nici un alt colt al Italiei nu existd
atita viata, atita rafinament, atita suflu
ca la Venetia in sec. al XVIII-lea, in nici
un alt oras nu cintau atitea stralucite
minti, nici unul nu era atit de iubitor de
placeri, nici chiar Parisul.

(C. S., in programul Hangita,
Teatrul de Stat Regsifa)
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