cu piesa de pe scena — ar disparea ? Nu
cumva un nou Plaut ar putea scrie si in
zilele noastre versuri ca acele cu care con-
tinud zisul prolog :
Grijeascd-si plozii-acasd doicile, in loc
De-a tot veni cu ei la teatru ; astfel nici
De  sete-ar indura, nici fincii pe zbierat
Nu s-ar porni ca iezii-ncinsi de foame-aci,
Cine poate fi mai multumit decit auto-
rul unei comedii, cind vede ci publicul
hohoteste de ris ? ITatd insa ci, asezindu-te
pe pozitia vecinului din stal, spectatorii prea
entuziasmati — ce-ati zice daca, la o re-
plica de mare efect, i-afi vedea pe wunii
sarind in sus, aruncind in aer cu pro-
grame sau pupindu-se de bucurie ? — apar
la fel de putin agreabili ca aceia -care,
dimpotriva, facind abstractie de cele ce
se petrec pe scend, iau sala de teatru drept
salonasul lor cu musafiri de acasi. Marele
clasic al comediei antice asistase, pasa-mi-te,
de curind la vreun spectacol intr-o ase-
menea tovarasie inainte de a scrie piesa
cu pricina, caci iati-i §i pe acestia luati
in raspar :
Cucoanele, privind, sd ridd mai incet
Si sd-si mai pund friu la clinchetul din
viers,
Desi e cristalin : iar birfa n-ar strica
S-o0 lase pentru-acas’, spre a nu ne sastisi.
Si, in sfirsit, nu lipsesc din prologul
nostru nici mincitorii de bomboane si fos-
naitorii de tipla ai zilelor noastre, cirora
ridicarea cortinei le dezlantuie parcd, au-
tomat, o adevirata avalansa a sucurilor
gastrice :
Cu suflet linistit sd stea in staluri tofi,
Satui, flaminzi. Cd-ntelepteste-ati judecat
Cei ce mincardfi. Iar ceilalfi, ei n-au decit
Sd se indoape-acum cu basne de actori.
Da-i nerozie, zdu, cu burta ghiortdind
Sd vii la teatru, dacd ai mincare-acas’!
Am incredintarea ca aceastd micd in-
cursiune in antichitatea clasici, cu care
mi-am ingaduit sid retin atentia lectorului
binevoitor, nu va fi de naturi si le slu-
jeascid celor vizati la intemeierea pacatului
lor pe bazi, si zicem, de indelungid si no-
bili traditie istorica, ¢i cd, dimpotrivd, ii
va indemna si curme cit mai repede atit
de nedorita longevitate a unor -caractere,
credem, de loc nemuritoare.
Radu ALBALA

In gradina ,Pomul Verde”

O gridina imprejmuita cu gard din os-
trete... Un cer plumburiu anuntind o ploaie
si doi plasatori privind desperati catre gra-
dina goala... Citiva metri patrati de scin-
dura — culisele. O mina de actori, doui
viori, un clarinet si o toba.. Gridina ,Po-

mul Verde“ din Iasi, acum 80 de ani... Aici,
cu putine mijloace, dar cu suflete entu-
ziaste, s-a niscut teatrul evreiesc permanent
din Rominia. Aici, pe scindurile subrede,
mincate de carii, a ridsunat intii replica
dramaticd rostitd in limba idis. Dar daci
spui teatru popular evreiesc, trebuie si spui
si numele lui Avram Goldfaden.

E niscut acest teatru din putine bucurii
si multe lacrimi, e niscut din cintec si
juc popular, e strins impletit cu viata ghe-
toului, dar 1isi desface largi aripi cétre
libertate, vorbeste de suferinte si fluturd
sperante.

Teatrul popular evreiesc a luat nastere
inci in secolul al XVI-lea, fiind legat de
o sirbitoare religioasa (Purim). Asemenea
jocurilor de Criciun si Anul Nou, din care
s-au inspirat in parte si jocurile evreiesti,
subiectele pieselor populare sint de origine
religioasd. Insa chiar subiectele biblice
erau puse in legdturd cu viata zilnica a
oamenilor simpli. Interpretii ocazionali ai
acestor spectacole efemere erau calfe, uce-
nici, covrigari, elevi, de aceea era si firesc
ca ele sia exprime nizuintele si bucuriile
omului de rind.

Izvor de inspiratie pentru acest teatru
a fost activitatea cintdretilor populari pri-
begi ; iar autori, compozitori §i interpreti
in acelasi timp, mai cu seamd celebri
,cintireti din Brody“ (printre care se nu-
mira popularul Velvl Zbarjer (1826-1883).
Intre 1850-80, acesti ,minnesingeri” di-
deau reprezentaiii cu cintece, cuplete, sce-
nete, cultivind gustul pentru teatru. Mai
multi la numir erau asa-zisii ,badchu-
nim“, care improvizau, la nunti i la pe-
treceri de familie sau obstesti, cintece ve-
sele si triste, satirice §i moralizatoare, con-
duceau dansurile populare, incilzeau ini-
mile asemenea vinului vechi din pahare.

Inainte de 1850, la o serbare scolara,
epitropii bdrbosi din primele rinduri si
parintii saraci din cele din fund au aplau-
dat un tinerel firav care juca firesc, dez-
involt in drama lui S. Etinger, Serkele.
Era Avram Golfaden. Timide, modeste, pri-
mele reprezentatii de teatru idis se injghe-
bau la Varsovia. Criticul M. Schwarzfeld
pomeneste si el intr-un articol, publicat in
1876, despre reprezentarea in Polonia din
acea epocd a unor piese in limba idis.

Mihail Eminescu, in ,,Curierul de Iasi®
— foaia vitelor de pripas”“, cum o numea
cu amdiriciune geniul de la Ipotesti — re-
cenzeaza si el o reprezentatie a unei trupe
evreiesti. Cu simpatie, cu intelegere pentru
talentul actorilor, Eminescu asterne rin-
duri calde si admird participarea intensi
a publicului la spectacol.

Avram Goldfaden s-a niscut la Kon-
stantina Veche (Ucraina), in 1840. Tatil
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siu (care era ceasornicar) l-a dat la scoala
primari rusi din ordsel, lucru extrem de
rar in acea vreme. Tinarul Goldfaden a in-
vatat meseria périnteasci, dar printre su-
netele grave ale pendulelor si tic-tacul
<easornicelor, a inceput sa compuna cin-
tece. In anul 1857, se inscrie la sectia
pedagogici a seminarului din Jitomir.
Scoala era un centru in care se vinturau
idei progresiste. Aici, la cursuri, prin lec-
turi personale si prin contact cu intelec-
tualii progresisti, Goldfaden ajunge sa cu-
noasci bine cultura rusa i, in genere,
«<ultura europeani, dind piept si cu proble-
mele aspre ale vietii. In 1866, el termind
scoala cu rezultate excelente si, totodata,
tipireste primul sidu volum de versuri,
Evreul. Poeziile ajung repede foarte popu-

lare, fiind raspindite de cintireti populari.

profesionisti. In anul urmétor, este numit
invatator la Simferopol. In 1868, se muti
la Odesa, unde publici curind volumul
Femeia, care cuprinde si primele sale lu-
crari dramatice : Doud vecine si Madtusa
Sosie (care a fost jucatd inca din 1875 de
actorul Fiszon).

Intre timp, Goldfaden se cisitoreste si
incearci mai multe meserii, dar fara suc-
ces. Minat de dorul de invatitura, pleaca
la Miinchen, cu gindul de a studia medi-
cina. Dar e greu pentru un om de 35 de
ani, lipsit de mijloace, si studieze intr-o tara
straina. Nevoit sa renunte la studii, Gold-
faden se mutd la Lemberg, unde redactea-
zd, impreund cu I. I. Linefoki, =ziarul
olisrulik”. Din lipsi de cititori, ziarul dis-
pare curind, ca si acela pe care l-a scos
apoi la Cerniuti in 1876. In acesti ani,
Goldfaden cunoaste de aproape teatrul rus,
german, francez, frecventeazid opera s§i ope-
reta.

Printre admiratorii sdi din lasi, se afla
si M. Librescu, un intelectual modest dar
luminat. Aflind de situatia precara a lui
‘Goldfaden, il invitd la Iasi, cu gindul de
a scoate un ziar in idig, desi chiar ziarul
»Haioet", care apirea la Bucuresti, o du-
<cea destul de greu. Goldfaden vine la Iasi,
unde renumele de poet il precedase si, in
loc de ziar, intemeiazi.., teatrul evreiesc.

In gradina ,Pomul Verde“, didea pe
atunci mici  spectacole actorul Grodner,
ajutat de un ucenic selar, Sucher Goldstein.
Publicul era deprins cu teatrul, cici par-
ticipa la reprezentatiile de calitate ale tea-
trului rominesc. Goldfaden a acceptat pro-
punerea de a organiza o serati de recitar:
din operele proprii, pe scena gradinii , Po-
mul Verde".

Debutul lui Goldfaden a fost un esec.
Pe scend a aparut — costumat in frac,
joben, minusi albe, pantofi de lac — un
domn care a declamat in genul actorilor
din teatrele europene. Publicul a rimas
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mai intii stupefiat, apoi a inceput sa
fluiere. Grodner a salvat insa situatia, in-
trind repede in scena imbricat in coslum
traditional si interpretind acelasi cintec in
genul teatrului popular.

Goldfaden a meditat adinc asupra celor
intimplate si a tras concluzii : pentru a-si
cuceri spectatorii, trebuia si se apropie de
folclor, de nazuintele, de gusturile poporu-
lui.

Cautind si explice in autobiografia sa,
apropierea de public, Goldfaden soria :
Nascut si educat in Rusia, familiarizat cu
literatura rusia, am fost stapinit din tine-
rete de spiritul culturii rusesti. ...Cine a
avut ocazia sa-l citeasca pe renumitul crl-
tic rus Belinski, s-a putut convinge cit de
sever este rusul cult in principiile sale si
cu cita tiarie condamna orice exces si orice
superficialitate”. Adept al ideilor rationa-
liste §i iluministe, Goldfaden a pornit o
lupti aprigi contra fanatismului religios
si a obscurantismului, contra prejudecitilor
de castd, pentru cinstirea muncii si a cul-
turii laice. ,,Atras de curentul epocii, am
indreptat de pe scena sageti in contra
traditiilor proaste, contra fanatismului si
a superstitiilor, in piesele mele Smendrik,
Ni-be, ni-me..., Cei doi Kune-Leml si al-
tele...” — continui el in autobiografie.
Astfel si-a inaugurat Goldfaden teatrul, la
sfirsitul lui septembrie 1876.

lasi, Botosani, Galati, Braila, Bucuresti
— iatd etapele activitatii lui Goldfaden in
tara noastrd, pini in anul 1879, La in-
ceput, publicul ii asigura un succes mai
mult moral decit material. Din august
1877 si pind in wvara anului urmator,
creste necontenit si succesul material. Se
joaca in fiecare searia si Goldfaden creeaza
necontenit lucridri noi, de wvaloare deose-
bitd, pentru a putea face fata innoirii ne-
contenite a repertoriului, ceruti de public.
In aceasta epoca, Goldfaden compune lu-
crarile sale cele mai durabile, inspirate
din viata, nazuintele si creatia poporului.
Astfel de lucrari sint: Recrutii, Smendrik
(inspirat in bunid parte dupa vodevilul lui
Stanescu : Vlddutu mamei), numeroase vo-
deviluri originale sau localizate, apoi co-
mediile Ni be, ni me, ni cucurigu, Cei doi
Kune-Leml si mai ales Vrdjitoarea (in-
spirata dupa Baba Hirca a lui Matei
Millo).

In primavara anului 1879, Goldfaden
pleaci cu trupa sa la Odesa. Teatrul evre-
iesc a prins insd radacini in "tara noastri
si alte trupe vor continua, cu rare intre-
ruperi, activitatea teatrala in limba idis.
Repertoriul de baza va fi format din lu-
crarile lui Goldfaden, desi se vor juca si
numeroase alte lucrari, lipsite insd de va-
loare (ale lui Hurwitz §i Schajkewicz).
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Dupa citiva ani, politia tarista interzice
teatrul evreiesc in imperiul rusesc. E o lo-
vilura grea pentru scena evreiasca in ge-
nere si pentru Goldfaden in special. In
zadar incearca, in repetate rinduri, si ob-
tina ridicarea interdictiei. Trupele evreiesti,
care se inmultesc totusi, vor juca camu-
flate sub titlul de ,teatrul israelito-german”,
fiind silite sid stilceasd limba si sa intre-
rupa spectacolul la aparifia politiei.

Goldfaden continua si compuna mai ales
operete ca, de pilda, Sulamita, Bar-Kochba,
Porunca a X-a, mai putin legate de viata
poporului. Incearci de doua ori si se sta-
bileasci in America, unde existau mai
multe trupe care ii jucau piesele. , Rechi-
nii* teatrului de acolo nu l-au lasat si se
apropie de scena. Piesele lui Goldfaden se
jucau pretutindeni, dar drepturi de autor
nu i se dideau. A incercat apoi si se sta-
bileasca la Paris, fara a reusi si-si creeze
o situaiie materiali. Un timp, Goldfaden
a fost angajat la teatrul lui Gimpel din
Lemberg ca director de scend, fiind astfe)
cel dintii regizor specializat pe care l-a
cunoscut teatrul evreiesc modern. Intre
anii 1892—1896, Goldfaden se afla din
nou in tara noastria, conducind o trupd
proprie, care i-a pistrat numele si dupa
plecarea lui din tard. Dupa o indelan-
gata pribegie prin lume, Goldfaden —
care incercase intre timp sia editeze dife-
rite reviste, sa infiinteze la New-York o
scoald dramatica evrelascd, unde rezerva
locuri gratuite pentru elevii siaraci —
moare la New York in 1908, sirac, de-
parte de scena pe care o slujise atitia ani.

Avram Goldfaden nu are numai meritul
de a fi ctitoru]l teatrului idis permanent ;
el a luptat pentru un teatru realist, edu-
cativ, lumindtor al maselor, in sensul idei-
lor sale progresiste.

Talentul siu de dramaturg si regizor,
de compozitor inspirat din folclor a adus
pe scena o galerie bogati de tipuri reale,
redind adevirul vietii. Valoarea pieselor
lui Goldfaden, stilul siau original le asi-
gura o actualitate mereu proaspiti. Tea-
trele din U.R.S.S., din Polonia, de la noi,
scenele progresiste din alte tari valorifica
operele lui Goldfaden, care au intrat in
fondul de aur al dramaturgiei evreiesti,

%

Dupi 80 de ani, in gradina ,,Pomul Ver-
de” s-a ridicat bustul lui Goldfaden. In
Iasi, in ,orasul amintirilor®, statuia a-
ceasta va infrunta vremea, fiind ridicati pe
un piedestal trainic, — pe opera aceluia
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care cu ,un ochi a plins, cu altul a ris®,
fiul micului ceasornicar, inimosul anima-

tor de teatru.
I. KARA.

Rolul consiliilor artistice

Constituirea si  funcfionarea consiliilor
artistice de pe lingd directiile teatrelor au
trebuit sd ridice o serie de probleme si
dificultati ce au fost prea putin atinse ca
prilejul discutiei adapostite in ultimul timp
in paginile ,,Contemporanului® sau in alte
reviste. Socotim, de aceea, ca indreptarea
atentiei si catre aceasta laturd a vietii
noastre teatrale nu poate fi decit utili pen-
tru propasirea unei institutii care a de-
venit, astazi, una din tribunele cele mat
irdragite de marele public.

Desigur, prin infiintarea consiliilor artis-
tice, s-a urmérit — in primul rind — spri-
jinirea directorilor nu numai prin sfatul
specialistilor cu experientd, o si prin opi-
niile reprezentantilor organizatiilor de masi
sau ale institufiilor culturale din localita-
tea respectivi. Intentia de baza a lost,
asadar, indoitd : cresterea valorii artistice
a spectacolului si — concomitent — lega-
rea lui de aspiratiile cele mai noi ale pu-
blicului. De aceea, s-a cerut si parerea
consiliului cu privire la repertoriu in an-
samblu sau in pirfi, judecindu-se totdea-
una gradul si modalitatea aderentei la
actualitate.

Din felul cum s-a desfasurat activitatea
consiliului artistic al Teatrului National
din Iasi, la care a luat parte §i semnatarul
acestor rinduri, si — desigur — si aceea
a altor consilii, reiese insa tendinta genec-
rali de a se merge mai adinc catre ele-
mentul artistic, ceea ce e fara indoialad
laudabil, dar mai pufin céitre indeplinirea
ndzuintelor legitime ale publicului, desi
e vadit ca cele doua perspective se pol
acoperi armonios. Reprezentantii diferitelor-
organizatii si institutii nu vorbesc atit in
numele acestora, ¢it in al lor personal, ui-
tind c¢a — de fapt — conducerea teatre-
lor_trebuie sa cunoasca, prin ei, pulsul pu-
blic si si-1 asculte. N-am auzit astfel de-
oit rareori spunindu-se c¢a lucratorii cu-
tarei intreprinderi, cid elevii sau studentii
universitatii, ci functionarii sfatului popu-
lar etc. ar dori sia se reprezinte o anume-
piesi, ca au de fiacut unele observatii cu
privire la jocul actorilor, ca prefera un
anume gen de spectacole etc. Reprezen-
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