
neşte pe Ludmilla în Franţa, zugrăvindu-ne 
perioada războiului din 1914—1918 şi de-
butul Ludmillei în teatru, pe eînd se afla 
în Elveţia. 

Cartea face să retrăiască înaintea noastră 
toate dificultăţile întîmpinate de soţii Pi-
toef pentru a impune un nou .stil de teatru. 
,,De la sfîrşitul secolului al XlX-lea, va 
scrie Georges Pitoef, s-a dat alarma şi tea-
trul s-a trezit la o nouă viaţă. El s-a 
ridicat ca «ă-şi lepede vechile vestminte 
ale textului, ale jocului, ale decorului, ale 
costumelor, ale luminii. Punerea în scenă 
confecţionată a început să cedeze locul unei 
puneri în scenă pe măsură. N-au trecut 
decît cîţiva ani, şi această revoluţie s-a 
produs simultan în toate ţările. Ea a fost 
săvîrşită de pameni eminenţi : Antoine, 
Stanislavski, Reinhardt." 

După înfiinţarea companiei, conducăto-
rul montează opere ale lui Shaw, Ibsen, 
Strindberg, Heyermans, Synge, Lenormand, 
Tolstoi, Cehov, Maeterlinck, Shakespeare, 
Fleg, Vildrac, Gorki, — Georges Pitoef dovc-
dindu-se plin de ingeniozitate. Astfel, ca să 
scape de aparentele necesităţi ale spaţiului 
teatral, el căuta, în epoca aceea, o divi-
ziune neohişnuită a spaţiului. Gemier su-
primase ramipa, punîndu-i pe actori să urce 
scările care despărţeau scena de public. 
Pitoef găsea diverse soluţii, care ţineau 
seamă de specificul operei reprezentate. Cu 
ajutorul unui ,,practicabilu, el oferea ac-
ţiunii planuri diferite. Dar uneori reprezen-
tările vizuale ale lucrurilor, oricît de sim-
plificate ar fi fost ele, nu-1 satisfăceau. Cu 
toate acestea, în activitatea lui Pitoef, nici 
un sistem abstract s-au teorie a punerii în 
scenă nu s-au substituit vreodată fideli-
tăţii faţă de spiritul fiecărei opere jucate, 
care a rămas în mod invariabil suportul 
poetic şi pretextul descoperirilor şi inova-
ţiilor sale. 

Din fiecare pagină, din fiecare rînd al 
cărţii, se desprind nenumărate amintiri, 
imagini legate de acea mişcare de înnoire 
a teatrului care, în Franţa, a avut în frun-
tea ei pe Firmin Gemier, Lugne-Poe, Jac-
ques Copeau, iar mai tîrziu pe Pitoef. 

Paginile acestea aduc odată cu mirosul 
fardurilor şi al colbului din vechile teatre. 
o lecţie de voinţă, de dezinteresare şi de 
simplicitate, reuşind în acelaşi timp să ne 
reveleze sufletul celor doi mari artişti, 
Ludmilla şi Georges Pitoef, care, pentru cei 
ce i-au văzut jucînd, sînt de neuitat, toc-
mai pentru că ei şi-au pus tot sufletul în 
arta lor. 

De-a lungul celor 300 de ipagini ale 
cărţii, pe care a consacrat-o memoriei pă-
rinţilor săi, Aniuta Pitoef ne împărtăşeşte 

25 de ani din viaţa Pitoefilor, adică 25 
de ani de luptă, de sacrificii, de speranţe, 
de eşecuri şi de succese legate de dezvol-
tarea teatruîui contemporan. 

Paul B. MARIAN 

Studii şi ccrcetări de istoria 
artei (An II, nr. 3-4, 1955)* 

Cu întirzieri ce depăşesc cu mult limiteie 
anului în curs, revista Institutului de istoria 
artei al Academiei R.P.R. aduce contribuţii 
valoroase în variate domenii de cercetare 
ştiinţifică. 

Astfel, alături de articolele omagiale în-
chinate lui George Enescu, ea cuprinde 
studii ample, mai totdeauna bazate pe un 
material inedit sau nevalorificat pînă a-
cuim, grupate pe specificul propriu dome-
niului cercetat : artă populară, artă medie-
vală, modernă şd contemporană, teatru, 
aducînd date noi în etnografie şi arta 
plastică sau informaţii necunoscute asupra 
unor manifestări artistice de valoare din 
trecut. în ceea ce priveşte arta modernă şi 
contemporană, remarcăm .studiile şi evocă-
rile academicienilor : G. Oprescu şi K. H. 
Zambaccian — primul aducînd „Date noi 
despre anii de formaţie ai lui Grigorescu"' 
al doilea despre pictorul C. Ressu, precum 
şi cele semnate de I. Frunzetti şi Amelia 
Pavel, respectiv despre „Paciurea" şi ,,Ca-
ricatura politică romînă în sec. al XlX-lea". 

Ceea ce ne interesează îndeosebi din cu-
prinsul revistei, sînt studiile şi cercetările 
de istoria teatrului romînesc. Pe această 
linie, trebuie să menţionăm articolele : ,,în-
ceputu'rile criticii teatrale romîneşti" de S. 
Alterescu, ,,Eminescu despre caracterele dra-
matice^" de Fl. Tornea şi ,,C. A. Rosettî 
şi arta actorului" de Anca Costa-Foru. 

Studiul Jui S. Alterescu începe cu con-
statarea legăturii dintre dezvoltarea creaţier 
teatrale şi mişcarea teatrală naţională în 
prima jumătate a secolului al XlX-lea. în-
cadrînd acest fenomen în procesul de afir-
mare a culturii romîneşti şi remarcînd 
obiectivul eliberării naţionale şi sociale, pe 
care îl servea, autorul pune în lumină 
contribuţia scriitorilor la dezvoltarea tea-
trului naţional, a rolului său social-istoric. 

Articolul UTmăreşte diferitele etape ale 
luptei pentru afirmarea teatrului romînesc, 
aducind exemple şi dovezi din studiile luî* 
Eliade, Bolliac, C. Caragiale, C. NegTuzzi, 
M. Kogălniceanu, V. Alecsandri — care 
toate constituie adevărate mărturii ale 
luptei duse de cărturarii timpului pentru 
dezvoltarea teatrului romînesc pe o cale 

* Editura Academiei Republicii Populare Romîne 
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proprie, în legătură cu tradiţia teatrului 
popular şi independent de unele influenţe 
dăunătoare ale teatrului străin. Majoritatea 
literaţilor epocii, în acelaşi timp prdmii cri-
tioi teatrali (începînd cu Eliade în „Curie-
rul Tomînesc" şi „Gazeta Teatrului Naţio-
nal", şi cu Asachi în „ALbina romînească"), 
exprimă ideea care redă un dezideral co-
mun : teatrul să fie o oglindă a reaLităţilor 
romîneşti. Cu toate că precursorii şi scrii-
torii paşoptişti nu au avut închegat un 
sistem de gîndire estetică, esenţa concep-
ţiei lor despre artă cuprinde necesitatea 
creării unui teatru naţional, a dezvoltării 
unei diteraturi dramatice originale (în spe-
cial e menţionat rolul jucat în această di-
recţie de programul „Daciei Literare" — 
1840) şi totodată a afirmărid spinitului ve-
ridic, xealist în operele dramatice şi in 
interpretarea iscenică. 

în studiul său, intitulat : „Eminescu des-
pre caracterele dramatice", Fl. Tornsa 
pleacă de la constatarea că în cronicile tea-
trale ale lui M. Eminescu, prob4ema carac-
terelor e o preocupare centrală, dată fiind 
importanţa caracterului dramartic pentru va-
lorificarea ideii şi originalităţii operei dra-
matice, în genere. Distincţia caLitativă pe 
care o face Eminescu între drama de ca-
racter şi aceea de intrigă» îi serveşte în-
deosebi pentru a arăta importanţa carac-
terului dramatic şi exigenţele proprii ale 
poetului faţă de dramaturgia şi repertoriul 
criginal. în legătură cu specificul carac-
terului dramatic, Eminescu considera drept 
condiţie esenţială ca acesta să reprezinte 
sinteza unui grup social, naţional, şi con-
damna producţiile lipsite de valoare din re-
pertoriul teatrului în care adevăratul ca-
racter e înlocuit prin cazuri psihoLogice sau 
(Criminale. Condamnînd, pe această linie a 

artificializării vieţii, chiar teatruL clasi': 
(Racine, Corneille) şi canstatînd prestigiuL 
operelor antichităţii şi ale lui Shakespeare, 
Moliere sau Gogol, Eminescu Televă şi aLtg 
trăsături necesare caracterelor dramatice 
(logică, cLaritate, modalitate de a exprima 
un prdnciipiu ş.a.). Lipsit de o viziune dia-
lectică a realităţii, poetul era împotriva 
afirmării contradicţiilor de caraoter ila ace-
laşi individ ; aceasta, pentru a se putea 
asigura o exprimare cLară, directă, puter-
nică a caracterelor omeneştd. Totqdată, E-
mdnescu susţinea neoesitatea concordanţei 
deznodămîntului cu scopuL monal al piesei. 
După Eminescu, caracterele trebuie să con-
tribuie La exprimarea unei tendinţe către 
armonde, către perfecţiunea morală, urmă-
rită în orice operă de artă autentică. 

Articolul intitulat „C. A. Rosetti şi arta 
actorului", semnat de Anca Costa-Foru, 
pune în lumină acţiunea acestui om pou -
tic în 'sprijinuL teatrului reaList şd al dra-
maturgiei originale (în caldtate de CToni-
car dramatic şi de director al Teatrului 
Naţional), precum şi opinidle lui asupra 
specificului artei dramatice. în fine, nota 
lui M. Florea : „Mărturdi asupra activităţii 
îui Millo în Franţa" aduce cîteva date 
puţin cunoscute asupra legăturilor maielui 
actor cu cercurile progresiste din Paris îa 
preajma revoluţiei de la 1848. 

Revista se încheie cu o bogată rubrică 
de Jiote, documente şd recenzii, în care sînt 
prezentate documente şi mărturid asupra di-
feritelor manifestări artdstice din trecut, 
printre care menţionăm : „PrimeLe audiţii 
de muzică rusă în concertele simfonice din 
Bucureşti" (F. Foni), „Documente xeferi-
toare la Th. Aman" (Radu Bogdan) etc. 

Mircea MANCAŞ 
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