neste pe Ludmilla in Franta, zugrivindu-ne
perioada razboiului din 1914—1918 si de-
butul Ludmillei in teatru, pe cind se afia
in Elvetia.

Cartea face si retrdiascd inaintea noastri
toate dificultdtile intimpinate de sotii Pi-
toef pentru a impune un nou stil de teatru.
wDe la sfirsitul secolului al XIX-lea, va
scrie Georges Pitoef, s-a dat alarma si tea:
trul s-a trezit la o noua wviatdi. El s-a
ridicat ca sd-si lepede wvechile vestminte
ale textului, ale jocului, ale decorului, ale
costumelor, ale luminii. Punerea in scena
confectionatd a inceput si cedeze locul unei
puneri in scenid pe masurd. N-au trecut
decit citiva ani, si aceastd revolutie s-a
produs simultan in toate tirile. Ea a fost
savirgiti de oameni eminenti: Antoine,
Stanislavski, Reinhardt.”

Dupi infiintarea companiei, conducito-
rul monteazd opere ale lui Shaw, Ibsen,
Strindberg, Heyermans, Synge, Lenormand,
Tolstoi, Cehov, Maeterlinck, Shakespeare,
Fleg, Vildrac, Gorki, — Georges Pitoef dove-
dindu-se plin de ingeniozitate. Astfel, ca si
scape de aparentele necesitdti ale spatiului
teatral, el ciduta, in epoca aceea, o divi-
ziune neobignuiti a spatiului. Gémier su-
primase rampa, punindu-i pe actori sid urce
scarile care despirteau scena de public.
Pitoef gasea diverse solutii, care tineau
seama de specificul operei reprezentate. Cu
ajutorul unui ,practicabil®, el oferea ac-
tiunii planuri diferite. Dar uneori reprezen-
tarile. vizuale ale lucrurilor, oricit de sim-
plificate ar fi fost ele, nu-l satisficeau. Cu
toate acestea, in activitatea lui Pitoef, nici
un sistem abstract sau teorie a punerii in
scenda nu s-au substituit vreodati fideli-
tatii fatd de spiritul fiecirei opere jucate,
care a ridmas in mod invariabil suportul
poetic si pretextul descoperirilor si inova-
tiilor sale.

Din fiecare pagind, din fiecare rind al
cértii, se desprind nenumirate amintir,
imagini legate de acea miscare de innoire
a teatrului care, in Franta, a avut in frun-
tea ei pe Firmin Gémier, Lugné-Poe, Jac-
ques Copeau, iar mai tirziu pe Pitoef.

Paginile acestea aduc odati cu mirosul
fardurilor si al colbului din vechile teatre,
o lectie de vointd, de dezinteresare si de
simplicitate, reusind in acelasi timp si ne
reveleze sufletul celor doi mari artisti,
Ludmilla si Georges Pitoef, care, pentru cei
ce i-au vidzut jucind, sint de neuitat, toc-
mai pentru cd ei si-au pus tot sufletul in
arta lor.

De-a lungul celor 300 de pagini ale
cdrtii, pe care a consacrat-o memoriei pa-
rintilor sai, Aniuta Pitoef ne impirtigeste

25 de ani din viata Pitoefilor, adicd 25
de ani de luptd, de sacrificii, de sperante,
de esecuri si de succese legate de dezvol-
tarea teatrului contemporan.

Paul B. MARIAN

Studii si cercetari de istoria
artei (An I, nr. 3-4, 1955)

Cu intirzieri ce depdsesc cu mult limiteie
anului in curs, revista Institutului de istoria
artei al Academiei R.P.R. aduce contributii
valoroase in variate domenii de cercetare
stiintifici.

Astfel, alaturi de articolele omagiale ia-
chinate lui George Enescu, ea cuprinde
studii ample, mai totdeauna bazate pe un
material inedit sau nevalorificat pina a-
cum, grupate pe specificul propriu dome-
niului cercetat : arta populara, arti medie-
vala, moderna s§i contemporana, teatru,
aducind date moi in etnografie si arta
plastici sau informatii necunoscute asupra
unor manifestiri artistice de wvaloare din
trecut. In ceea ce priveste arta moderna si
contemporand, remarcim studiile si evoca-
rile academicienilor : G. Oprescu si K. .
Zambaccian — primul aducind ,Date noi
despre anii de formatie ai lui Grigorescu”
al doilea despre pictorul C. Ressu, precum
si cele semnate de I. Frunzetti si Amelia
Pavel, respectiv despre ,Paciurea” si ,,Ca-
ricatura politici romina in sec. al XIX-lea™.

Ceea ce ne intereseazi indeosebi din cu-
prinsul revistei, sint studiile si cercetarile
de istoria teatrului rominesc. Pe aceastd
linie, trebuie si mentionam articolele : ,,In-
ceputurile criticii teatrale rominesti® de S.
Alterescu, ,,Eminescu despre caracterele dra-
matice” de Fl. Tornea si ,C. A. Rosetti
si arta actorului” de Anca Costa-Foru.

Studiul lui S. Alterescu incepe cu con-
statarea legdturii dintre dezvoltarea creatiet
teatrale si miscarea teatrald nationala in
prima jumitate a secolului al XIX-lea, In-
cadrind acest fenomen in procesul de afir-
mare a culturii rominesti si remarcind
obiectivul eliberdrii nationale si sociale, pe
care il servea, autorul pune in lumini
contributia scriitorilor la dezvoltarea tea-
trului national, a rolului siu social-istoric.

Articolul urmireste diferitele etape ale
luptei pentru afirmarea teatrului rominesc,
aducind exemple si dovezi din studiile lui
Eliade, Bolliac, C. Caragiale, C. Negruzzi,
M. Kogalniceanu, V. Alecsandri — care
toate constituie adevirate marturii ale
luptei duse de cdrturarii timpului pentru
dezvoltarea teatrului rominesc pe o cale
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proprie, in legaturd cu traditia teatrului
popular si independent de unele influente
daunatoare ale teatrului strain. Majoritatea
literatilor epocii, in acelasi timp primii -cri-
tici teatrali (incepind cu Eliade in ,,Curie-
rul rominesc” si ,,Gazeta Teatrului Natio-
nal®, si cu Asachi in ,,Albina romineasca®),
exprima ideea care redd un deziderat co-
mun : teatrul si fie o oglindi a realitatilor
rominesti. Cu toate ca precursorii si scrii-
torii pasoptisti nu au avut inchegat un
sistem de gindire estetici, esenfa concep-
tiei lor despre artd cuprinde necesitatea
crearii unui teatru national, a dezvoltarii
unei literaturi dramatice originale (in spe-
cial e mentionat rolul jucat in aceasti di-
recfie de programul ,Daciei literare® —
1840) si totodata a afirmirii spinitului ve-
ridic, realist in operele dramatice si in
interpretarea scenica.

In studiul sau, intitulat: ,,Eminescu des-
pre caracterele dramatice, Fl. Tornea
pleaca de la constatarea ca in cronicile tea-
trale ale lui M. Eminescu, problema carac-
terelor e o preocupare centrali, dati fiind
importanta caracterului dramatic pentru va-
lorificarea ideii si originalitatii operei dra-
matice, in genere. Distinctia calitativa pe
care o face Eminescu intre drama de ca-
racter si aceea de intrigd, ii serveste in-
deosebi pentru a ardta importanta carac-
terului dramatic si exigentele proprii ale
poetului fati de dramaturgia si repertoriul
criginal. In legituri cu specificul carac-
terului dramatic, Eminescu considera drept
conditie esentiald ca acesta si reprezinte
sinteza unui grup social, national, si con-
damna productiile lipsite de valoare din re-
pertoriul . teatrului in care adeviratul ca-
racter e inlocuit prin cazuri psihologice sav
criminale. Condamnind, pe aceastd linie a

artificializarii  vietii, chiar teatrul clasiz
(Racine, Corneille) §i constatind prestigiul
operelor antichitatii si ale lui Shakespeare,
Moliére sau Gogol, Eminescu relevid si altg
trasituri necesare caracterelor dramatice
(logica, claritate, modalitate de a exprima
un principiu s.a.). Lipsit de o viziune dia-
lectici a realitatii, poetul era impotriva
afirmarii contradictiilor de caracter la ace-
lagi individ ; aceasta, pentru a se putea
asigura o exprimare clard, directd, puter-
nici a caracterelor omenesti. Totodati, E-
minescu sustinea necesitatea concordantei
deznoddmintului cu scopul moral al piesei.
Dupi Eminescu, caracterele trebuie sa con-
tribuie la exprimarea unei tendinte citre
armonie, catre perfectiunea morald, urma-
riti in orice operd de arti autentici.

Articolul intitulat ,,C. A. Rosetti si arta
actorului®, semnat de Anca Costa-Foru,
pune in luminid actiunea acestui om poli-
tic in sprijinul teatrului realist si al dra-
maturgiei originale (in calitate de croni-
car dramatic si de director al Teatrului
National), precum si opiniile lui asupra
specificului artei dramatice. In fine, nota
lui M. Florea : ,Mirturii asupra activititii
lui Millo in Franta“ aduce citeva date
putin cunoscute asupra legiturilor marelui
actor cu cercurile progresiste din Paris in
preajma revolutiei de la 1848,

Revista se incheie cu o bogati rubrica
de note, documente §i recenzii, in care sint:
prezentate documente si mdirturii asupra di-
feritelor manifestari artistice din trecut,
printre care mentionim : , Primele auditii
de muzici rusa in concertele simfonice din
Bucuresti“ (F. Foni), ,Documente referi-
toare la Th. Aman“ (Radu Bogdan) etec.

Mircea MANCAS
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