
yrocesul elaborării unei piese de teatru e bine, pe parcurs, ca autorul să-şi verifice 
•naterialul elaborat, prin ochiul experimantat al regizorului, care e ţinut să cunoasca 
toate legile spectacolului. 

Mariella SADOVA 

0S!inda vicţii noastrc 

i 

Cred că nu există teatru şi om de teatru care sâ nu primeasca cu cea mai 
inare bucur'e o piesâ bunfi Iată de cc am lucrat cu atita tregere de inimă la 
punerea In scenfi a piesei Citadela sfărimată de Horia Lovinescu, care, cu toate că 
poartă pecetea mcdiulul bucureştean, prin adevărul ldellor sale, prin sinceritatea 
sentlmentelor umane exprlmate de autor, prin varletatea carecterelor, cunoscute 
şi ds publicuJ nostru maghia.-. a stlrnlt Interes şi a fost primită cu caldurâ. Aş 
dori să adresez cea mal flerbinte rugfimlnte autorilor noştri dramatici : sa repre-
zlnte oameni adevfiraţl, oameni cunoscuţl de nol toţi, erol care trăiesc printre 
noi şi ale cfiror fapte sfi nu fle acoperite de cenuşa şablonului. Materia prlmfi cu 
oare lucreazâ reglzorul şi actorul este ftărfl doar şi poate opera dramaturgului. Cu 
un materlal prlm de proe&tfl calitatc, nlcl maestrul cel mal ranumit nu poate con-
fecţlona o marffl finitfl de bunfl calitate. 

Hareorl se Intlmplfl In practlca noastrfl — a teatrelor din provincie — sfl 
prlmlm spre consultare o plesfl a vreunul autor lccal care meritâ atenţie. Scrlltoril 
consacraţi se polarlzeazfl de oblcei in jurul revistelor literare ; or, la noi, la Oradea, 
in afara cotidianulul local, nu apare nlcl o fevistfl literarfl sau de speclalitate. Lu-
<ram decl axclusiv cu incepători, şi dacfl In noua staglune vom putea prezenta totu-jl 
doufl piese onglnale — dupâ cum ne e intenţla —i eceasta se datoreşte In mare 
parte influentei pe care teatrul o exercita asupra „penelor noi" şi, nu In ultimul 
rind. sprijinulul pe care ll-l acordfl. 

Totuşl, gaslrea acestor doufi opere mai valoroase şi munca asupra lor sint un 
fapt Inttmplfitor. Aceasta activllate ar trebul sfi fie mal organizatfl. Cred câ Direcţia 
Teatrelor din Mlnistsrul Culturll ar avea posibilitatea sfl repartizeze mai chibzuit 
autorli pe hngfi diferite teatre din provincie, pentru ca aceasta muncfi sfl nu se 
inai desffişoare atit de intimplfitor şi de sporadic ca In prezent. 

Abia dupfi definitivarea textului, lncepe munca propriu-zisfi a slujitorllor 
scenei — octori şi regizori — asupra plesel. Scopul lor este de a da vlaţă, a 
însufleţi litera, pinfl atunci inertfl, a autorului. In această privinţfl, rolul, datoria 
oamenilor de taatru este de a reda in mod integral, neştirbit intenţiile autorului, 
de a scoate in relief ideile sale, a le imprima spectatorilor. Ar fi greu — mai mult, 
imposibil — a da reţete, cum sfl realizeze aceastfl sarcinfi regizorul sau actorul. 
Punerea in valoaie a conţinutului — iatfi scopul intregului proces al transpunerii 
scenice. Aici, p* lingfl eforturile pedagogice, didactjce ale regizorului, un rol detar-
minant revine artistului, care sintetizează de fapt — prin mijloacele sale proprii şi 
specifice — figura visată de autor. Trebuie sfi mărturisesc că, in această privinţă, 
in activitatea mea de zi cu zi, găsesc un sprijin sigur in colectivul de artişti, in 
sensibilitatea şi inteligenţa actorilor de talia lui Ehikfisz Anna, Mogyorossy Gyozo, 
Dalnoki Andrâs, in minunatul instinct intuitiv al lui Solti Mikl6s, Csake Sândor, 
Szogi Arany, Palucz Vilma, în cunoaşterea necesităţilor scenei de câtre Ihâsz Aladar, 
(lăbor J6zsel, in ampla cultura teatrală a lui Bârdi Terez şi în eatuziasmul şi dis-
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ciplina intrejului ansamblu de artişti şi tehni-
cieni. Acest romp'.ex de valori, la care se mai 
adaugă sincera intenţie de trăire a rolurilor, 
ne ingăduie să afirmăm, fără pericolul ingim-
fării, că am reuşit, prin eforturile noastre co-
muna, a reda la un nive! artistic corespun-
zător, o serie de piese inscrise In repertoriul 
nostru. 

II 
După cum am mai spus, textul oferit 

de autor este materia primâ cu care muncim 
noi, oamenii de teatru. Se lntlmplă des ca 
această materie primă să prezinte, în unele 
locuri, deficienţe. Practica noastrfi din trecut 
a fost, in această privinţă, simplă. Aidoma unui 
croltor care ocoleşte greselile da ţesut alo 
stofel, am luat şl noi foarfeca şi am tfllat 
pfirţile gflsite necorespunzfltoare. Binelnţeles, 
astflz! aceastâ practică nu mai poate ti 
valabilă, mai ales dacfl munclm cu piesa unui 

autor cfiruia II putem comunica observaţiile noastre şi in inţelegere cu care putem 
tfectua schimbftrile gflsite necesare da noi. Pe de altfl parte, tflierile. modlflcârlle Je 
text In operele clasicilor au o oarecare tradlţie, verificatfl In timpul decenlllor. Slnt 
cazuri clnd tflierile in textele clasicilor se prezlntfi ca o necesitate imperloasfl. Nu 
de mult, la Budapesta, un teatru de frunte a prezentat opera nemuritoare a !ui 
Shakespeare, Hamlet, jucatfl fflrfl tflieturl. Rezultatul : spectacolul avea o duratfl Je 
şase ore. Sa inţelege cfl publicului de azi ii vlne greu sfl aslste la un spectacol de 
teatru care durează pinfl la ora 3 noaptea. Şi nu sint rare nicl plesele autorilor 
contemporani, de 100—120 de paginl, deci cu o duralâ de 5—6 ore. Slnt deci 
cazuri cind tflierile, modificările de text slnt determinate de necesltflţile practlce 
ale duratel spectacolului. 

Nu incape insfl indoială că asemenea intervenţli chlrurgicale trebuie fâcute 
cu mult tact şi slmţ de răspundere. Nu voi uita curlnd critica ce ml s-a adus 
cu prilejul prezentării, la teatrul nostru, a piesel Vocea AmericU de Lavreniev. 
Nici astăzi nu-mi dau seama dacă eu n-am inţeles pe deplin intenţlile autorulul. 
sau dacă traducerea in limba maghiară era superficialfl ; oricum, pârerea mea a fost 
că finalul actului III se prelungrşte prea mult, incetlneşta rltmul desfâşurflrii >i 
am hotărit — de comun acord cu ceilalţi colaboratori ai teatrului — sâ modificăm 
textul pe alocuri. Se inţelege cfi presa nu a ramas — şl nu a putut sâ râminfi — 
indiferentă faţă de această intervenţie... De atunci, blsturiul şi creionul roşu nu 
mai sint atit de des folosite, ceea ce a determinat pe unii critici sâ ne facfi 
observaţii, anul acesta, cfi nu am intervenit, „pa ici, pe colo, fârâ lezarea moştenirii 
spirituale a lui Brody Sandor", in una din scenele piesei Invăţătoarea. 

Cu totul altfel se prezintfi problema modificărilor de decor in spectacol. Iatâ, 
bunăoeră, soluţia de decor a piesei Avansarea ţefului, in montarea teatrulul de la 
Petroşani, prezentată la decadă, mi s-a pârut foarte fericitfi, deşi nu acoperea intrp 
totul decorul descris de autor. Peronul gării, ocupind o mică parte a scenei, şi eveni-
mentele ce se petreceau pe acest peron nu numai că nu au fost nepotrivite, ci, dim-
potrivă, au subliniat acţiunea comediei. 

Aş putea da şi alt exemplu. Am citit deunâzi piesa Ctntecul de leagăn vtndut 
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de Halldor Laxness. Decorul actului II reprezintfi culisele unui varieteu, iar acţiunea 
— in anumite momente şi timp destul de indelungat — se petrece In spatele acestor 
culise, deci pe scena lnchipuitfi dlncolo de decoruri. Oare, regizorul acestui spectaco) 
n-ar avea dreptul sfi modifice aceastfi situaţie nepotrivitfi sdenei, aranjlnd In asa fel 
scena, ca decorul sfi reprezinte atit culisele, clt şi partea scenei dinspre rampfi ? 
Cred cfi regizorul va da un ajutor efectlv autorulul, punind) in valoare — ffiră 
pierderi ln expresia artisticfi — toate momeatele necesare scenei amintite. 

Cu reducerea decorurilor, lucrurile stau altfel. In prlncipiu, nu găsesc justă 
aceastfi practicfi. Slnt Insfi cazuri cind aceasta masurfi nu dfiuneazfi deloc. Iatâ, de 
plldfi, spectacolul Cei din urmă, prezentat In mai toate teatrele din ţara noastră 
intr-un singur decor, farfi ca această masurfi sfi fi redus ceva din valoarea prezen-
taril artistice. Slnt cazuri cind m&sura reduceril decorurilor este determlnatfi de 
cauze oblective. Mfi refer la turneele noastre pe scene mlci, improprii, unde cele mai 
fastudase montfiri se reduc — prln natura lucrurllor — la ctteva cortine şi elemente 
de decor. Şi totuşl valoarea creaţiel artlstice, actoriceşti, nu trebuie sfi fie cu 
nimlc lnferloarfi celei din mediul oblşnuit ! Iatfi marea rfispundere a artistului faţfi 
de publlcul spectator ! Condlţia ce se cere nu este usor de Indeplinlt. Asta o ştlu toţi 
cei care au vfizut mficar o datfi lumlna reflectoarelor. 

III 
Dupfi oplnia mea, „poezla" spectacolului se reallzeazfi oarecum de la sine, 

atuncl clnd toate datele textului slnt respectate şi vatorlficate la maximum. De bunfi 
seamfi cfi, pentru realizarea a,cestui lucru, regizorul e chemat sfi-şl punfi In mişcare 
toate resursele artistice. 

Reglzorul e şl meşteşugar, adicfi organlzator tehnic al spectacolelor, dupfi cum 
e şi artfst, adlcfi un factor care poate sfi prefacfi atributele ascunse in text ln ele-
mente care sA dea strAluclre şi farmec montării. Pe scurt : după mlhe, poezla unei 
plese montate e egalA cu reallzarea tuturor intenţillor şi avinturilor implicate de autor 
In textul sAu. 

IV 
Deslgur cA teatrele, şl In prlmul rind regizoril, trebuie sA acorde un substan-

ţlal ajutor autorilor dramaticl care se prezlntA cu „materia lor primA", pentru Imbu-
nâtfiţirea calitAţil acesteia. Fireşte, vor fi unii dramaturgi — mal ales IncepAtorli 
— care nu vor fi destul de lnlţlaţl in problemele tehnicii scenice, elţii care nu vor 
putea cintArl cu destulA slguranţA efectul unel expresii sau alteia. Toate acestea sint 
de mai mică importanţă. Principalul e tlpizarea, individualizarea personajelor, pentru 
ca regizorul, artistul, sA recunoascA figurlle şi pentru ca acestea sA aibă o Inriurire 
pozitivA asupra fanteziel creatoare a slujitorilor scenei. Cu alte cuvlnte, cerem şi 
aşteptAm de la creatori bogAţie de idel, roluri bune, acţiuni dense in dramatism, 
desfAşurare logicA a evenimentelor. Ma) simplu şl mai concls : piese bune, pline de idei 
constructive, interesante, care sA oglindeascA realităţile zilelor noastre. 

In mod particular — atit pentru cĂ temperamentul meu artistic e Inclinat spre 
eceastă specie, cit mai ales, pentru satisfacerea unei largi exigenţe a publicului — aş 
invita cu insistenţA pe autorii dramatici sA scrie comedii. Comedii care sA stirneascâ 
un ris sanfitos, care sA contribuie la crearea unui climat de optimism robust, in sfirşit, 
care, cu mijloacele ironiel şi ale satirei, SĂ tragfi hotarul intre ceea ce este vechi şi 
neguros şi ceea ce este nou, luminat de perspectivele urtei vieţi trăite in frumuseţe. 

Grof LASZLO 
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