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De la inceputul acestul secol, arta teatrală 
din Franţa a fost in intreglme domlnatâ de pilda 
şi preceptele lui Jacques Copeau. 

Ac-ast mare reformator a infâptult o ade-
vărată revoluţle in arta teatrală a ţârii noastre, 
prin publicarea, in 1913, a manifestului „Vleux 
Colombier". Deschizind focul impotrlva teatrulji 
bulevardier al vremli şl a proastelor sale nâra-
vuri, Jacques Copeau, intemeind celebra sa trupâ 
de la „Vieux Colombier", a proclamat câ tea-
trul trebuie sâ fle o artâ colectlvâ, nu apanajal 
unei vedete, câ armonia generalâ a spectacolului 
trebuie sâ fia respectatâ pinâ in cele mai mi'l 
amănunte, atlt in de priveşte jocul actorllor. 
cit şl punerea in scenâ, lumlnlle şi concepţla 
decorurllor şi a costumelor. 

In loc să gitule acţiunea, incărclnd scena cu decoruri pretenţloase, compllcate 
ş̂i inutile, Jacques Copeau se mul^umea să sugereze locul acţiunil, foloslnd elemente 

■decorative foarte simple, care puneau in relief jocul actorulul, acesta dobindlndu-.^i 
-astfel primatul pe scenă. 

Făcind apel la marile texte clasice — printre altele la Shakespeare, cu Noaptea 
regilor şi la Moliere cu Vicleniile lui Scapin — Copeau se strâduia sâ regâseascâ in 
spectacolele pe care le crea autenticul stil teatral şi sensul jocului dramatic, care 
dispâruseră de pe scenele pariziene, făcind loc anecdotei vulgare şi dialogurilor de 
o totală platitudine. Exemplul lui Copeau a avut un răsunet imens. Succesorii sâi 
imediaţi Charles Dullin şi Louis Jouvet, colaboratorii lui cei mai apropiaţi la „Vieux 
Colombier", cărora li s-au alâturat Gaston Baty şi Georges Pitoeff, au format In 1926 
celebrul Cartel, reunind cele patru teatre conduse de ei intr-o asociaţie strinsă, care 
lupta impotriva teatrelor comerciale bulevardiere. 

Acest mănunchi rodnic al celor patru mari animatori a dominat in intregime 
istoria teatrală in răstimpul dintre cele douâ războaie. Fiecare dintre ei a contribuit 
prin temperamentul său specific la innoirea artei scenice franceze. 

Charles Dullin a fost cel care, la Teatrul „de l'Atelier", fundat de el in 1923, 
a desfăşurat activitatea cea mai eficace pentru reforma artei noastre dramatice. Pri-

*' Articol scris pentru revista „Teatrul" 
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lejuind afirmarea unor autori tineri — cum au fost Marcel Achard, Salacrou, Zimmer, 
Alexandre Arnoux, Steve Passeur —, lipsit de bani, lipsit de vedete, graţie exclusiv 
credinţei sale InflAcArate In destinul artei ce slujea, Dullin a ştiut să atragă un 
public parizian din ce in ce mai numeros in sala Atelierului, rămasă de aci inainte 
celebră. 

El a prezentat Intr-o montare nouă marile piese ale lui Shakespeare, printre 
care Richard 111 şl lullu Cezar, sau piesele lui Arlstofan : Păsările, Pacea; totodată. 
Dullln 1-a Jucat pentru Intiia dată In Franţa pe Pirandello. La şcoala- Atelierului. s-au 
format unii dintre anlmatoril teatrulul francez contemporan ; Jean-Louis Barrault, 
Jean Vilar, directorul Teatrulul Naţlonal Popular, şi eu insumi ne-am făcut acolo 
debutul. 

In afara puternlculul său talent de actor şi de regizor, Jouvet are marele 
merlt de a-1 fl determlnat pe romanclerul Jean Giraudoux să scrie teatru. Strinsa 
colaborare dintre el a generat acele autentlce capodopere care se numesc Siegfried, 
Amfitrion 38, Intermezzo, Ondine, Războiul Troiei nu va avea loc şl care se Inscrlu 
prlntre cele mai marl succese ale teatrulul contemporan. 

Georges Pltoeff a ştiut, In numeroasele sale reallzarl, să aducA pe scenă suflul 
poezlel. Lui II datoram minunatele reprezentaţli cu Sfinta loana de Shaw, ca şi des-
coperlrea tlnârulul talent al lul Anoullh. Datorltă lul, publlcul francez a putut 
cunoaşte pe Cehov si Tolstol. Soţla lul, acea fragllA şl patetlcA Ludmilla Pitoeff, a 
fost interpreta IdealA a spectacolelor reallzate sub bagheta sa. 

Arta lui Gaston Baty a tost mai curlnd aceea a unul creator de imaglnl ; prin 
luminatia pe care o folosea, prln abilitatea şi precizia punerilor sale ln scenA, el 
ştla sa evoce locul acţlunil şl atmosfera operelor pe care le reprezenta. Printre rea-
'fzArlle sale cele mal izbutlte se cuvlne sA cltAm Crimâ şi pedeapsă dupA Dostoievsk." 
şl CapricMc Marianei de Musset. 

Râzboiul avea sA pricinulascA rAscollri adlnci in domeniul teatrulul francez. 
Moartea II rApi unul dupA altul pe marll animatori ai Cartelulul ; Pltoeff ne pArAsl 
prlmul ; trecurA doar ciţlva ani şi el fu urmat, curlnd dupA ellberarea ţArii, de 
Dullln, apoi de Jouvet si de Baty. 

Opera lor a fost continuatA de tinerl animatori, aparţlnlnd generaţiei noi s> 
care se înspirau din exemplul lor. In pofida opresiunli germane, teatrele au fost, In 
tlmpul ocupatiel nazlste, printre putinele locurl unde s-a mal fAcut simţlt splrltul 
de llbertate, atlt de scump Inlmilor franceze. 

In timpul anilor de rAzboi, s-au fAcut cunoscute prlmele lucrArl dramatice ale 
lui Monthcrlant, Sartre, Camus şl s-a afirmat mAiestria lui Jean Anouilh. 

Tot In acea vreme, multumltA remarcabllel montArl de cAtre J. L. Barrault 
la Comedia FrancezA a plesei Pantoful de mâtase, publicul parlzian a avut revelaţla 
operei lul Paul Claudel. 

DupA rAzbol, J. L. Barrault a reprezentat la Teatrul Marlgny marile lucrArl 
ale lui Claudel : Impârţeala de la miezul vieţii, Schimbul, Cristof Columb. Piînea 
amară a fost montată prin grija noastrA la Atelier ; Ingerul a vestit pe Maria, la 
Comedia FrancezA ; în sfirşit, Oraşul a fost jucatA de Jean Vilar, chiar in anul mortiî 
lui Claudel. 

Scriltorul Andre Gide a cunoscut şl el, inainte de moarte, bucuria de a vedea 
triumfind pe scena Comediei Franceze piesa lul, Pivniţele Vaticanului, in timp ce 
Jean Vilar monta cu subtilitate şi spirit, Oedip, de acelaşi autor. 

Montherlant a scris Regina moartă, piesA urmatA de Fiul nimănui. După război, 
Montherlant ne-a dat Maestrul Ordinului Santiago şi Port Royal, care triumfă actual-
mente la Comedia Franceză. 

Prima piesA a lui Sartre. Muştele, a fost montatA de Charles Dullin in timpul 
ocupaţiei ; după râzboi, Sartre revine în teatru cu Fără ieşire (Huis clos), Mîini 
mînjite, Tirfa respectuoasă, iar anul trecut, cu incercarea de farsA satiricA Nekrasov, 
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care — prost pfegătită şi montată in prîpa 
— n-a avut parte de succesul meritat. 

Camus a dat teatrului dramele lui 
sobre : Neinţelegerea, Drepţii şi Ciuma. 
In sfirşit, Marcel Ayme, al cârui talent de 
povestitor şi de maliţios creator al fantas-
ticului modern se afirmase in numeroase 
scrierl literare, şi-a făcut debutul in teatru 
cu Lucienne ţi măcelarul, urmetă de Cli-
rambard, iar recent. de necruţătoarea lul 
satiră la adresa magistraturii : Capul celor-
lalţi, care a cunoscut un succes Indelungat 
pe scena Atelierului. De altfel. In prezent, 
se joacă la acelaşi teatru o altă plesă de 
Marcel Ayme, Păsările lunii, un fermecător 
basm filozofic. 

In sfirşit, perioada de după războl este 
marcată da puternica inflorire a operei I li 
Anouilh ; după Balul hoţllor, Intilnirea de la 
Senlis, Antigona, Atelierul inregistreaza suc- j ^ . ^ ^ „.„.„„ to JF^^ COfIlb.u»t-
cese cu Invitaţia la castel şl apoi cu Colomb* d« Jean Vauthler 
de acelaşi autor. 

Piesa Ciocirlta, ca şi ultima lucrare a lui Anoullh Ornifle, se bucurâ deopotrivă 
de succes pe alte scene pariziene, alăturl de Repetiţia sau dragostea pedepsită, mon-
tată de J. L. Barrault. 

Intre timp, se infaptuieste un proces de simţitoare Innolre şi in rindurlle scril-
torilor noştri bulevardieri ; Verneuil, Bernstein, Bourdet şi cel de 0 seamâ cu ei 
cedeaza locul autorilor descoperiţl de animatorii Cartelulul : Achard, Salacrou, Steve 
Passeur, sau confraţllor lor mai tineri, care s-au afirmat după ultimul razbol : Andre 
Roussln, Sauvageon, Husson. 

Aceşti autorl aduc pe scenele bulevardlere splritul unui teatru mal disciplinat, 
In care regizorul joacă un rol din ce in ce mai important. Datorltă acestul lucru, 
se estompează treptat hotarul dintre teatrul de artâ si teatrul bulevardler, acelasi 
reglzori trectnd fâră tranziţie de la un gen la altul. Directorli de scenâ Incep sa 
joace un rol precumpănitor In actuala orientare a teatrului francez. 

Printre cel mal inzestraţi, putem c»ta pe Raymond Rouleau, ale carul punerl 
In scenă cu Vrăjitoareîe din Salem şi Cyrano au reţinut atenţla cercurilor artistlce ; 
pe Jean Mercure, regizorul scrupulos al piesel Sud de Julien Creen şi al lucrârll 
plrandelliene Voluptatea onoarei; pe Jean Meyer care a ştiut să treacâ fârâ efort 
de la punerea in scenă plină de fantezie a Curcanului de C. Feydeau, la acea foarte 
sobrfi a piesel Port Royal de Montherlant şi a cărui influenţâ se resimte in mai toate 
spectacolele Comediei Franceze, al cărei societar este ; in sfirşit, pe Grenier, montind 
cu talent spectacolele Companiei Grenier-Hussenot, una dintre cele mai simpatice 
ale teatrului francez, care a inregistrat numeroase succese, de la Liliom de MolnSr 
şi pînă la actualul său triumf cu Cei patru colonei îndrăgostiţi de Ustinov. Fireşte 
că in fruntea tuturor acestor regizori trebuie să amintim de Jean-Louis Barrault, 
care montează cu talent toate spectacolele Companiei Barrault-Renaud, şi de Jean 
Vilar, animator al Teatrului Naţional Popular şi al cărui gust triumfă strălucit in 
realizările acestui ansamblu. 

Alături de lucrările autorilor francezi contemporani sau de opere din reper-
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toriul clasic francez, toţi aceşti regizori au pus deseori in scenă lucrâri aparţinind 
unor autori străini. 

Astfel, comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Cehov a prilejuit strălucite 
spectacole mai multor teatre pariziene. Barrault a pus in scenă Livada cu visini; 
Sacha Pitoeff, fiul lui Georges Pitoeff, un tinăr talent care se afirmă cu fiecare nouâ 
realizare, a prezentat Trei surori; In sfirşit, Teatrul „de l'Atelier" a prezentat, în 
direcţia mca de scenă şl fn decorurile lui Andre Bakst Pescăruşul. In anii din urmă, 
au fost reprezentate la Paris şi alte lucrâri din repertoriul rus. Astfel : O lună la 
ţară de Turgheniev la Comedia Franceză, Azilul de noapte de Gorki la Teatrul „de 
i'Oeuvre", de către Sacha Pltoeff, iar pe scena Atellerului Revizorul de Gogo', intr-o 
fcdaptare ce-mi aparţlne şl In direcţia mea de scenâ. 

Teatrul itallan este prezent pe scenele parizlene prin numeroase reluări ale 
pleselor lul Plrandello ; prlntre cele mal importante, cităm : Fieoare cu adevărul 
lui şi Şase personaje 'tn căutarea unut autor la Comedia Franceză, Henric IV la 
Alelier şi Voluptatea onoarei la Teatrul „Salnt Georges". Succesul repurtat de piesele 
Insula caprelor şi Jucâtorul la Ateller, sau de Irina e nevinovatâ la Marigny a adus 
o binemerftata consacrare autorului lor, tinărul dramaturg itallan Ugo Betti. 

'IViitrul englez a cunoscut sf el momentcle sale de glorie, mai ales cu plesele 
lui Shaw, ul cârul Pygmalion, In interpretarea lui Jean Marals, a repurtat un uriaş 
succes ; de asemenea, cu plesele lul Oscar Wilde şi, flreşte, cu marile opere ale lul 
Shakespeare, reprezentate fle la Comedla Franceză, fie la T.N.P. Tot la T.N.P., Jean 
Vllar a prllejult publicului parizian cunoaşterea pieselor Prinţul de Homburg de 
Klelst, Moartea lui Danton de BUchner, Mama Curaj de Brecht. 

Hepertorlul spanlol a fost reprezentat mal ales prin piesele lui Lorca, dintre 
cnre Casa Bernardei Alba, Yerma şl Donna Rozita s-au bucurat de o mare preţuire 
şi de favoarea publlculul nostru. 

In sclilmb — cu excepţla Vrăjltoarelor din Salem şi a plesel Drumul tutunului — 
teatrul amerlcan nu a inreglstrat un real succes la Paris, deoarece caracterul oare-
cum primitiv al reallsmului lul nu corespunde concepţlei noastre despre teatru. 

Scenl dln „Oreatla" de Eachll In rejrla lul J. L. Barrault 
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Toate incercările de a relua la Paris marile succese de pe Broadway s-au soldat 
cu eşecuri. 

Cu O scrisoare pierdută de Caragiale, teatrul rominesc şl-a făcut anul trecut 
pentru intiia oară apariţia pe scena unui mic teatru experimental de pe malul stlng 
al Senel: „Theâtre de Poche". Plesa a repurtat un real succes, atit de public cit 
şi de criticfi. 

Tot pe scena unul mic teatru, Studioul „Champs-Elysees", obţlne un frumos 
succes de public plesa Scaunele de Eugen Ionescu. Ionescu face parte dln rlndurile 
acelei avangfirzl teatrale care, prln Beckett, Adamov, Vauthier şi Audiberti, se strfi-
duieşte sfi gfiseascfi drumurl nol pentru teatrul francez. Orlginalltatea acestor autori 
noi nu poate fi tfigfiduitfi, dar peslmlsmul lor, chiar atunci cind este temperat de 
cruditatea comicfi a stilului. nu le-a Ingfiduit incfi sfi ciştige marele publlc, cu ex-
cepţia lui Audiberti. 

Acest succint tablou al actlvitfiţil teatrului parizlan, care se cuvine a fl Intreglt 
cu manifestfirile prilejuite de Festivalul Internaţional de Artfi Dramatica. reunind 
..i Paris timp de doufi lunl cele mal bune ansamblurl din strfiinfitate, aratâ clt de 
viu şi de variat este teatrul nostru. Bogfiţla de expresil a artei noastre dramatice, 
marele numfir de actori talentaţl, de regizori inventivl şl de decoratorl de gust fac 
din teatrul nostru un minunat mljloc de exprlmare, care obţlne totdeauna In strâi-
nfitate un succes real şi indreptâţit. Totuşi, trebule sfi recunoaştem cfi de un an 
incoace in atmosfera noastrfi teatralfi se constatfi o uşoarfi deprimare. Ce-I drept, 
nfidfijduim cfi e o stare trecfitoare, slmilara cu aceea pe care o cunosc in prezent 
rr.ai toate ţfirile. In Franţa, ea se datoreazfi, ffirfi indoialfi, spectacolelor de tele-
vizlune, care de un an cunosc un avlnt de neinchipult. Deocamdată, aceastâ concu-
renţâ a televiziunii poate stlnjenl teatrul ; In cele dln urmfi, Insfi, ea trebuie sfi-1 
ajute sfi-şi gâseascâ drumurile ce-i slnt proprii, intocmal dupâ cum concurenţa 
cinematografului, la inceputurlle sale, 1-a ajutat sfi se elibereze de „maslnârla de 
mare spectacol" de care era impovfirat. 

Comuniunea intre spectator şl actor o poate crea numai teatrul ; ea nu va 

Sceni dln ,,P4»Srlle lunll" de Marcel Ayme, reprexentata de ansamblul Atellerulul 
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putea fi niciodatâ inlocuită printr-un mijloc mecanic de reproducere a imaglnilor. 
Dar pentru ca această comuniune să existe cu adevărat, trebuie să revenlm la pri-
matul textului pe scenă. Numai textul care oferă idei poate crea comuniunea intre 
scenâ şi saiă. Acest primat al textului. a cftrui nevoie o resimţlm cu toţii In mo-
mentul de faţfi, ne obligfi sfi fim foarte exigenţl faţfi de lucrările ce ni se propun. 
Dupfi exemplul lui Giraudoux, Montherlant şi Claudel, teatrele noastre de artfi pre-
t<nd autorilor un dialog de o calitate putlnd rareorl fi gfisltfi la un debutant. De aci 
provlne strftdania unora dintre animatori de a ciştiga de partea teatrului pe tinerli 
romancieri al cftror talent s-a afirmat ln scrierl literare. 

In ce mft priveşte, Imi inchin in prezent toate eforturile acestei acţluni de 
Improspfttare a cadrelor de autori şi nftdftjduiesc ca, In aceastft stagiune, sft repre-
zint lucrftrile unor romancieri de curlnd poposiţi In lumea teatrului: Felicfen Marceau 
şl Domtnique Rolln. Aceste nol talente vor Imbogftţi petrimonlul artei teetrale fran-
ceze, numftrind pinft In prezent atltea opere marcante, ce vor rftmlne mftrturie de 
seamft asupra epocll noastre, epocâ tulbure, dar paslonantft, in care omul, aşezat la 
rftscrucea drumurllor, se zbate Intre sentimentul absurditftţli societftţli moderne yi 
dorinţa sa de a spera incft şl mereu Intr-o lume mai bunft. 
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