un singur indiciu — §i anume ci seamini
mult la fati cu Petrov. Intre Petrov si
Ivan Ivanovici existdi o ciudati simbiozi:
cind il lovesti in cap pe Ivan Ivanovid,
cucuiul apare pe fruntea lui Petrov. Ei,
asta-i buni! Te pomenesti ci Ivan Iva-
novici n-o fi decit un fel de alter ego al
lui Petrov, o intruchipare a slabiciunilor
acestuia. Autorul ne lasi sid ne mai gin-
dim §i singuri. '

Si acum, o wultimd intrebare despre a-
ceasti piesi plind de intrebari. Si fie
oare o comedie sau o tragedie ? Si ridem
de Petrov, ori si-1 plingem ?

Un om care nu-si di seama pe ce lume
se afli e indeobste caraghios. Cind insi
acest om e un conducitor si poarti o
rispundere sociald, pierderea busolei e nu
numai ridicold, dar si tragica.

Iati de ce cred ci piesa lui Nazim
Hikmet ar putea fi numiti comedia unei
tragedii.

Andrei BALEANU

O carte de specialitate destinata
artistilor amatori”

In Franta, se poate spune ci pasiunea
pentru teatru ,,a trecut rampa". In aceasti
tara, care, de-a lungul istoriei teatrului, a
fost incontestabil leaginul atitor si atitor
deschideri de drumuri si curente improspi-
titoare — dar si cuibarul multor derogiri
si excese formaliste — si in care cultura
teatrala a atins un nivel deosebit de inalt,
a crescut alaturi de teatrul ,.cult”, profe-
sionist, un teatru de amatori cu sdnitoase
veleititi artistice. Numirul mare al for-
matiilor §i asociatiilor de amatori, raspin-
dite pe tot cuprinsul Frantei si avind la ac-
tivul lor succese certe, a impus cu timpul
stringerea lor induntrul unor organisme
centrale, care si le inregistreze si si le
inlesneasca activitatea pe diversele planuri
— [fireste, evitindu-se abuzul de centralism
care ar fi inidbusit initiativa proprie, ori-
ginalitatea si prospetimea efortului amato-
rilor. De asemenea, a luat fiinti un Co-
mitet international al Federatiilor teatrale
de amatori de limbid francezd, al cirui pre-
sedinte, Jean-Jacques Bernard, ne oferi in
cuprinsul cirtii de care ne ocupim, o con-
cisd si totusi aménuntiti expunere asupra
activitatii tuturor acestor formatii. Datele
pe care le citeazid justifici prin ele insele
preocuparea de a pune o lucrare de spe-

* G. Baisse et J. Robin. Maquillages et
Perruques au Théatre. Préface de J. L. Bar-
rault. Machiaj si peruci in teairu. Prefa{i de
J.-L. Barrault), ed. Librairie théitrale, Paris,
054,

cialitate la indemina ,tinerilor artisti ama-
tori* — cum se precizeazd in Cuvintul
inainte — acestia alcatuind o categorie de
cetiteni impresionant de mumeroasa si de
componenti diversid. Cit despre alegerea te-
mei, ni se pare indicat sa-l trimitem pe
cititor la prefata in care J. L. Barrault ii
lamureste importanta, in ipoteza in care ar
mai fi nevoie s-o faci. Arta machiajului —
spune el — nu consti in simpla aplicare
a diferitelor creme, pete de culoare, cica-
trice artificiale etc., ci, mai ales, ,in a
zugrivi cu adevirat pe propriu-ti chip alt
chip, care este acela al personajului”.

Dar, mai intii, si fie oare imperios ne-
cesar machiajul in teatru ? Anii din urmai
au inregistrat, in Occident, §i moda actori-
lor nemachiati, a unei ,reveniri la natural”
— in realitate, doar un naiv teribilism,
cind nu-si asumi cu factice gravitate ran-
gul de principiu, degenerind intr-un forma-
lism ,,4 rebours'. Pesemne cd problema este
totusi destul de des ventilatd printre oa-
menii de teatru francezi, daca si autorii
ciirtii pe care o recenzim au socotit de
datoria lor si-i consacre un capitol. Ar-
gumentele lor in favoarea machiajului sint
de ordinul exemplificirilor practice : Sig-
noret, Berthe Bovy, Dullin, Barrault, nume
cunoscute §i prefuite de iubitorii de teatru
din Franta, ca si dinafara hotarelor ei,
nu numai ci au preconizat utilitatea gri-
mei, dar s-au §i striduit sd-i stapineascd
gama bogati de subtile posibilititi expre-
sive. Maestri ai intruparii scenice a perso-
najelor de dramd si comedie, ei au fost
totodatid virtuozi ai machiajului, consfintin-
du-i, prin propria lor activitate, rostul si
valabilitatea.

Proces complex, machiajul tine de pic-
turdi — prin utilizarea jocului de umbre,
valorificarea luminii si a coloritului — pre-
cum si de sculpturi, prin putinta de a mo-
difica fizionomia (modelarea birbiei, a na-
sului etc.) ; el presupune cunostinte se-
rioase despre anatomia obrazului, despre
flexibilitatea musculaturii lui. Subordopat
fiind in intregime telului de re-creare a
unei personalititi imaginate de dramaturg
si a cirei viati psihici ne este comunicatd
si prin mijlocirea mimicii fefei, machiajul
pretinde permanenta stuciere a posibilitai-
lor de expresivitate pe care le oferd jocul
musculaturii. Pe de alti parte, operatia de
machiere reduce intr-un fel chipul omenesc
la situatia de material brut, urmind sa fie
modelat si finisat. Instrumentul — in speta,
fardurile — isi are si el proprietitile, valen-
tele si legile sale specifice, induntrul céarora
actioneazi ; reflectia, de pilda, joaci aci un
mare rol: in functie de ambianta (sumbra
sau luminoasi) pe care voim si o obtinem,
trebuie alese culori cu capacitate de re-
flectie mai mare sau mai mici. Se cer cu-
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noscute proprietatile fizice ale fardurilor si
este necesara analiza fiziologicd a reactiei
omului fatd de diversele lumini, culori, pen-
tru ca tusele si fie aplicate la punctele si
cu intensitatea adecvate.

Pentru a putea oferi cititorilor o expu-
nere clari si de sintezd asupra tuturor a-
cestor aspecte ale problemei machiajului,
G. Baisse si J. Robin au recurs la colabe-
rarea unor specialisti in materie de chirur-
gie estetici, kineplastie §i pedagogie plas-
tici. Textele lor, ilustrate fie de fotografii,
fie de desene si scheme, au calitatea de
a pune ordine in noianul, la prima vedere
coplesitor, de cunostinfe generale pe care
le presupune maiiestria machiajului, de a
le grupa pe categorii si de a le indica axa-
rea. In asa fel, incit completate cu un ca-
pitol mai curind informativ — | Impresii
asupra machiajului cinematografic" —, :le
alcituiesc un mic manual, accesibil oricdrai
amator, pregatind totodati terenul pen‘ru
partea urmatoare a cartii, care contine in-
dicatii de ordin practic.

Aci, principalul il formeazi o serie de
ilustratii, in majoritate fotografil de format
mare si neretusate, infitisind diverse ,,H-
puri’' consacrate, curente in repertoriul for-
matiilor de amatori: Harpagon, Don Qui-
jote, june pmm, juna prima, vagabond,
corsar etc. Toate sint insotite de indicatii
precise si minutioase de machiaj. Rezol-
varea ni se pare a fi de inspiratie fericita,
simpli si — hotdarit — operativdi. Nu in-
cape indoiald cd, mai ales dupi parcurge-
rea a‘enti a textelor premergitoare, artis-
tul amator dispune aci de un bun indreptar
in ce priveste transformarea sa fizionomica.
Fireste, ramine sia-si aducd si el aportul
creator, adaptind indicatiile generale la spe-
cificul chipului propriu si la interpretarea
pe care el insusi o di personajului.

Ultima parte a cirfii e mai toata for-
mata din material ilustrativ: ,Peruci”,
(de la egipteni pini in 1895) si ,,Coafuri
moderne” (din 1900 pind in zilele noastre);
succintele texte limuritoare sint calculate
spre a nu impovara memoria si nu dau
decit strictul necesar pentru o mai lesni-
cioasa orientare.

- -~ - . ok
D:a[og mn jum[ sccnograflcn
Lucrarea lui Guido Frette, desi eclectic

construitd, vadeste o certa constiinciozitate

in alegerea si cintarirea aspectelor diverse

* Guido Frette, Décors de thédtre 1909—1954

(Decoruri de teatru 1909—1954), ed G.G. Gor-

lich, Milano, 1955.
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ale fenomenului scenografic. Ea se deschide
cu un index al numerosilor scenografi care
s-au manifestat de-a lungul primei jumatiti
a secolului nostru si de care textele lucririi
fac pomenire. Nu e mai putin adevirat ci
eclectismul isi spune cuvintul — si spunem :
isi arati coltii ? — i cd aldturarea unor
nume ca P. Picasso, F. Léger sau G. Wa-
kewitch de acelea ale lui Giorgio de Chi-
rico, Jean Cocteau, Salvador Dali sau An-
dré Derain, invalmigite fara distinctii clare,
nu poatq fi socotiti intimplitoare.

La drept vorbind, ni se oferd aci un ori-
ginal dialog asupra scenografiei, in cuprin-
sul cidruia interlocutorii — Guido Frette,
Nicola Benois, Emanuele Luzzati, Mario-
Vellani Marchi, Guido Marussig si Gianni
Vaguetti — isi aruncd replicile, fara a-si
rispunde, ldsindu-ti fie, lector, latitudinea
de a cerceta pe indeleta spusele lor, inainte
de a trage — sau nu — o concluzie.

Scenografia — creatoare de ,cadru’ saw
de ,climat" ?

Scenograful — decorator sau constructor ?

Tati cele doui intrebiri axiale in jurul
carora graviteaza dialogul. Le gisim for-
mulate explicit in interesantul studiu al lui
Frette, intitulat , Nasterea si evolutia sceno-
grafiei”, iar interventiile succesive ale celor-
lalti autori dau la rindul lor rispuns, fle-
care in felul ei, intregindu-se una pe alta.
Studiul Iui Frette este, fari indoiala, cel
mai temeinic §i documentat dintre toate
celelalte ale volumului; de altfel, e sin-
gurul in a cdrui orbitd intrd, intr-o mai-
surd importanti, istoricul scenografiei din
alte tari decit Italia. Fireste, el mentio-
neazi primatul detinut de mesterii italieni
— unii formind adevirate dinastii de deco-
ratori de teatru — in seicen‘o si settecento :
Torelli, supranumit ,marele mag" si fami-
liile Galli si Bibbiena. Dar, de la predo-
minanta elementului italian in scenografia
incipienti a acelui seicento, pe care Frette
il denumeste secolul ,inventiei teatrale”, se-
colul hiperbolic si in care abundid pe sceni
aparitiile, vrijitoriile, masiniriile complicate,
trecind prin romantism, care ,se striduieste
si imprime sentiment' scenografiei, si o
faci sa fie ,participanti” la actiune, si a-
jungind la epoca noastrd, Fret'e desfasoard
inainte-ne o fresci bogatd de cautari si
solutii, in alcituirea cidreia figureazi Craig,
Appia, Copeau, Erler, Reinhardt, Fuchs,
Stanislavski, Meyerholdt si Dancenko. Pina
la urmé, ostenit parcd, Frette se opreste
asupra dublului semn de intrebare despre
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