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Cuvint Jc inceput

Grija partidului §i guvernului nostru fati de teatru si problemele sale s-a manifestat
constant si constructiv de-a lungul anilor scursi de la eliberarea noastri de sub regimul
antipopular fascist. Ea a fost materializati prin zecile de licage teatrale, fundate pretutindeni
in tard, prin conditiile. necunoscute in trecut, create slujitorilor scenei in vederea desi-
virgirii miiestriei lor, prin orizontul larg deschis teatrului rominesc spre implinirea celor
mai avintate idealuri artistice. Aceeasi griji isi gidseste astazi, prin aparitia revistei , Teatrul”,
o noua forma de concretizare.

Desi multe la numair, incercirile de a inmianunchia in paginile unei singure publi-
catii condeiele celor care si-au ficut din teatru o cauza scumpia n-au cunoscut totusi viatd
lungd. ,,Gazeta Teatrului National", apiaruti cu mai bine de un secol in urmi (1835), una
din primele stradanii spre intemeierea unei publicatii teatrale permanente, si-a suspendat
dupi citeva numere aparifia, prevestind prin disparitia ei si destrimarea societatii Filar-
monica, initiatoarea si organizatoarea primei scoli de arta teatrala si dramatica in {ara
romineascai.

De atunci s-au scurs ani multi in care alternau dupi bitaia vinturilor politicianiste
avinturile §i poticnirile stridaniilor pentru dezvoltarea teatrului nostru. In acesti ani, pe
lingd clasicii dramaturgiei noastre, pe lingd marii dascili ai artei scenice, au apirut si marii
initiatori si indrumditori ai criticii noastre teatrale (N. Filimon, C. A. Rosetti, M. Eminescu,
I. L. Caragiale etc.). Dar scrisul §i indrumirile lor au fost curind date uitarii §i, cu rare
dar valoroase exceptii, in locul lor au apirut in acesti ani puzderie de fifuici intitulate
fatarnic de editorii lor, reviste de teatru. Slova acestora era mai curind menita sd inso-
teasci explicativ fotografiile ,vedetelor publicate, sau sd relateze unei lumi care cduta in
teatru placeri ieftine, cancanurile si anecdotele de culise. Chiar si acele publicatii in fruntea
cirora se asezau slujbasi cinstiti si devotati artelor nu au putut rezista presiunii publicului
salonard al epocii si au fost nevoite a-i face concesii peste concesii. sfirsind in cele
din urmi prin a nu se putea deosebi de vremelnicele foi colportoare de cancanuri.

Reflectind inci de la inceputurile sale realitatea si moravurile sociale in imagini
artistice, teatrul aduce o contributie insemnati in dezvoltarea constiintei sociale. Intre scend si
public nu se afli decit rampa. Contactul acesta nemijlocit intre omul viu, in miscare si

actiune, de pe scend, si masele din sala de spectacol, confera teatrului o rispundere deosebita.
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In acelasi timp, arta teatrald, complexid prin insdsi alcituirea ei, oferdi o vasti arie de
probleme si idei care pretind o tribund in care si fie dezbatute.

Fenomenul teatral e complex, impletind intr-un tot sudat si armonios discipline si
genuri artistice deosebite, temperamente si caractere felurite, sfere de activitate deosebite.
Oricit de multe ar fi la numdir, oricit de variate, spectacclul teatral nu se poate naste
decit prin inminunchierea lor, prin sinteza lor.

Iati de ce unei reviste de teatru ii incumbad preocuparea consecventi si adincita
pentru fiecare din etapele hotiritoare ale intruparii fenomenului teatral, tinind seama de
insusirea celor mai bune ftraditii ale migcdrii artei autohtone s§i universale, precum si de
necesitatea valorificirii si imbogatirii acestora in lumina invataturii marxist-leniniste.

In rastimpul anilor care au trecut de la eliberarea {irii noastre, scriitorii-dramaturgi si
artistii scenei, imbogatiti cu conceptia materialismului dialectic si istoric, au prilejuit mis-
cdrii noastre teatrale realiziri si succese deosebite. Dramaturgia noastrd contemporand, dra-
maturgia construirii socialismului, este slujitdi deopotrivd de scriitori care s-au manifestat
si inainte de al doilea ridzboi mondial, dar a cédror creatie s-a innoit in contact cu aceasta
conceptie, ca si de dramaturgi al ciror debut §i a caror dezvoltare s-au petrecut sub semnul
marilor transformiri pe care le traim.

Acelasi lucru §i cu artistii scenei : mostenirea lisati de un Davila, Nottara, Gusty a
fost preluati de actorii si regizorii nostri si dezvoltatad sub inriurirea bineficitoare a exem-
plului si indrumirilor marelui Stanislavski.

Este stiut ci elementul de bazia al teatrului il formeazi textul literar, piesa. La inflo-
rirea teatrului rominesc de azi nu se poate ajunge decit, in primul rind, printr-o imbogitire
a repertoriului original, a literaturii dramatice originale, care sa aduca pe scend oamenii
si problemele timpului nostru.

wMulte dintre temele mari si dintre aspectele fundamentale ale luptei eroice a poporului
muncitor pentru construirea socialismului, ca i din istoria ultimelor decenii”, asa cum arati
Raportul celui de al II-lea Congres al partidului nostru, ,nu si-au gdsit oglindirea in lite-
raturd si artd decit in slaba mdsurd.” :

Scriitorii de teatru trebuie sa se simta in mod deosebit vizati de aceste cuvinte.

De la text la spectacol, drumul realizirii artistice este lung s§i greu. Intre aceste
momente ale creafiei, se desfdsoari o munca nespus de interesanti, hotaritoare pentru arta
teatralid. Actorul, regizorul si scenograful sint chemati si dea viati pe sceni pliasmuirilor
autorului. Conceptia care sti la baza realizarii lor, metodele cu ajutorul cirora se efectueazi
aceasti muncid de creatie, elementele materiale constitutive sau auxiliare — de la decor pini
la ilustratia muzicala —, toate aceste etape creatoare — de la lectura piesei la spectacol —
sint probleme de seama, care se impun de asemenea atentiei noastre. lar alituri de ele,
fireste, in cel mai inalt grad, ne intereseazi omul de teatru : actorul, regizorul, tehnicianul,
etica lui profesionala, nivelul lui cultural si ideologic, conditiile lui de viati si de munca.

Ne dam seama ca aportul criticii teatrale de pind azi, care ar fi trebuit si se ocupe
cu spirit de raspundere §i serioasd pregatire teoretica de spectacclele din Capitald, ca si
de cele din restul tarii, a fost insuficient. El s-a caracterizat in oarecare misurd printr-o
plata sau superficiala luare in considerare a creatiei dramatice si scenice.

Documentele Congresului al II-lea au subliniat sarcina luptei impotriva tendinfei de
a simplifica realitatea, impotriva schematismului si a niveldrii in materie de creatie, a

incadrarii ei mecanice in tipare scolastice.

A crescut mult exigenfa artistica a publicului nostru. Odati cu cresterea nivelului
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ideologic al oamenilor nostri de teatru, se resimte si cresterea straduintei lor pentru realiziri
de inalti valoare artistica.

Intelegerea fenomenului teatral de azi nu se poate lipsi de o cercetaré critici a
trecutului. De la originile sale si pina astizi, teatrul a fost expresia conceptiei de viati a
oamenilor in diferite epoci. Largindu-si “ treptat mijloacele, profitind din plin de noile
cuceriri ale civilizatiei umane, el a ‘finut pasul cu spiritul si tehnica omului. Imbogatindu-si
galeria de tipuri umane si infifisind din plin marea gami a sentimentelor umane, drama —
in sensul larg al cuvintului — a oglindit aspectele vietii sociale, a adus pe sceni oameni
vii si a pus in dezbatere problemele zilei. Tata de ce, revista noastra va urmari aceastd
evolutie, publicind studii de istorie si de valorificare critici a feluritelor aspecte cunoscute
de-a lungul vremii de arta teatrala.

Traditiile teatrului nostru trebuie, in primul rind, inteclese, valorificate. In acest scop,
nleatrui” isi ia sarcina sa publice statornic memorii, scrisori, documente arhivistice, studii
si articole cu caracter istoric, toate destinate si aduci o contributie modesti la insugirea
mostenirii noastre teatrale, ca si la cunoasterea si adincirea celei universale, pinid azi prea
putin puse la indemina marelui public.

»Teatrul" va manifesta tot interesul si fati de fenomenul teatral de peste hotare.
Realizdrile scenei sovietice, succesele teatrelor din tirile de democratie populard, manifestirile
artistice progresiste de pe intregul glob vor gisi in aceste pagini o oglindire cit mai cuprin-
zatoare.

Problemele teatrului nu sint ale unui grup restrins, de eliti, ci probleme ale
oamenilor muncii, ale poporului, ale statului.

In lumina invititurilor partidului, noi punem revista noastra in slujba artei care mili-
teazi pentru fericirea oamenilor, pentru pace, pentru socialism.

https://biblioteca-digitala.ro



CAMIL PETRESCU

Despre unele proé[eme

Obiectivitate — obiectivism

Arta realistd pune prin definitie teza despre existenla obiectivdi a realitdfii exterioare
in fafa congstiintei, adica pune ca o premisd a cunoasterii opozitia dintre subiect §i obiect.
In actul cunoagterii, congtiinfa spontan orienfatd oglindeste astfel o lume care existd in
afara ei, eterogend in acest act al cunoagterii. Este condamnarea categoricd a tezei idealiste
care, in cele din urmad, identificd subiectul cu obiectul, fdcind din obiect, din lumea exte-
rioard, o creatie a subiectului absolut, procedeu comod si genial simplist, compensat cu
explicapii uluitor subtile si ingenioase, numai §i numai ca sd salveze un pretins absolut al
cunoagterii... E oul lui Columb in zona eteratd a metafizicii, prin care se incearcd sd se
fundamenteze cunoagsterea. Separarea subiectului de obiect ni se pare insd un dat constitutiv
al cunoagterii chiar atunci cind subiectul se intoarce asupra lui insugi, asupra unei realitdti
interioare care altfel depdseste congtiinta, dedublindu-se in actul cunoagterii, deci §i in asa-
zisa introspecfie. Nici atunci nu poate fi vorba de un obiect ldsat la toanele subiectului.
Structurat in congtiinfd, obiectul nu constituie o realizare arbitrard a ei, creatd prin simplul
act al cunoagterii, ci e totdeauna condifionat §i de realitatea exterioard.

Deci, in actul cunoagterii, lumea numai se reflectd in congtiintd, care este o oglindd
inzestratd cu spontaneitate a lumii exterioare, eventual interioare... Nu numai atit. Aceastd
oglinda spontand e valabild, numai daca reflectd lumea cit mai limpede, cu cit mai bogate
date, nu numai de suprafatd, ci pe dimensiuni adinc structurale, cu perspective dincolo de
prezent. Sint de pret numai acele congtiinte, al cdror cristal perfect reflectd intr-un act
spontan lumea aga cum e, si nu diformatd de defectele si insuficientele proprii oglinzii
insesi ; cdei, dacd oglinda congtiinfei e strimbd in structura ei, lumea apare in ea ca o
realitate diformd, pocitd, asa ca in oglinzile de proastd calitate, ori in cele construite
strimb anume, ca intr-unele panorame., Sint si congtiinte care nu pot oglindi si folosesc
realitatea exterioard numai ca un pretext pentru a realiza strimbdturile lor proprii...

In arta realistd, oglinda trebuie sa fie nu numai spontand, dar si cit mai cuprin-
zdtoare, nici cefoasd, nici orientatd numai spre detalii nesemnificative, cdci opera de artd
este reflectarea desigur spontand, dar cit mai fideld, a lumii in congtiinta artistului i
recrearea ei prin tehnica mdiestriei artistice, intr-un proces reconstitutiv foarte greu de
explicitat, care apare astfel triplu conjugat. Aci se vddesc ceea ce numim atitudinea gi

6

https://biblioteca-digitala.ro



spontaneitatea subiectului. Numai atunci cind opera de artd dd impresia evidentd cd este
o reflectare a realitdtii adinci, cd rdsfringe lumea cit mai mult, pe toate dimensiunile ei,
asa cum este ea, numai atunci noi o numim autenticd. Acesta este sensul obiectivitdfii in
actul cunoagsterii, act care apare dedublat in creatia artisticd.

Obiectivitdtii i se opune in mod logic §i firesc subiectivitatea in cunoagstere, ca si
in ceea ce poate da o asemenea subiectivitate, drept produs, de cltfel cu pretenfii nejus-
tificate de creafie. E du la sine infeles cd acest subiectivism e tot atit de inacceptabil chiar
cind invocind categorii apriorice se proclamd idealism, adicd atunci cind e o falsificare
de care e congtient, si cind isi face o mindrie tocmai din aceasta, asa cum cite un falsi-
ficator pretinde sa fie admirat tocmai pentru performanta sa, pentru ingeniozitatea falsu-
rilor lui, ingeniozitate care e insd totdeauna mult mai facild §i mai frecventd decit o cu-
noastere originard, adinc obiectivd. Arta formalistd, dacd putem spune asa (sub orice
formd a ei, de la naturalism la academism si ,idealizare” ; de la expresionism la supra-
realism) este o problemd de exercifiu obsesiv si de incitafii subiectiviste, §i apare ca opusa
artei propriu-zis, adicd artei realiste.

Trebuie sd ardtdm cd arta realistd nu poate fi subiectivd nici in zonele de limita
ale lirismului, Se poate afirma cu mult temei cd existd un realism al poeziei lirice, daca
aceasta lasd sd se vadd aldturi de subiect §i o cunoagtere a starilor acestui subiect intr-un
act de autoobiectivare. Lirismul lui Eminescu cutremurd prin caracterul lui realist si el a
gdsit un atit de imens rdsunet in sufletul unui neam intreg, tocmai fiinded starile sufle-
testi, pe care le-a infdfisat cu o artd incomparabild, aveau o anumitd obiectivitate, din
structuri interioare, cdpitind astfel o valabilitate extinsd, adicd puteau fi identificate de
mase enorme de cititori cu propriile lor stdari sufletesti, devenite prin opera poetului, ilu-
minate de ea, stari actuale de congtiinfd. In acest sens numim noi aceasta poezie lirica
realistd, o poezie autenticd.

Mai departe, se poate afirma cd existdi o artd, adicd o artd realistd, chiar acolo
unde aparent aceastd tezd s-ar pdrea cd nu e aplicabild, adicd acolo unde indiscutabil
subiectul isi creeazd obiectul, cu alte cuvinte in creatiile de purd fictiune, ale fanteziei.
Chiar acolo unde este evidentd unitatea subiect-obiect, adicd acolo unde nu exista pre-
tentii de adevdr si de realitate, existd totusi un obiect structural, care se cere sd fie cu-
noscut ca atare... $i basmul sau povestirea fantasticd trebuie sd fie creatii efective, nu in-
gdimdri intimpldtoare. O dovedesc aceasta unele basme superior realizate, cum si, in alt
sens, povestirile fantastice ale lui Edgar Poé, de pildd. Si aci existd fdrd indoiald au-
tenticitate.

Obiectivitatea este necesard incd si acolo, unde mulli uitd de ea si se impotmolesc
faré solutie, in actul de judecatd, de apreciere, in judecata de valoare pur i simplu. Ina-
inte de a condamna sau de a lduda, e necesar sd cunosti cu adevdrat obiectul judecdtii
ca obiect. Este neapdrat necesar ca, inainte de a osindi, sd faci sforfarea de a cunoaste
obiectiv, altfel osinda nu e intemeiatd si la fel, nici lauda. De aici, greseala unor scrii-
tori care-si laudd ori isi condamnd personajele inainte de a le fi infdtisat obiectiv (nu
obiectivist, dupd cum se va vedea mai jos), intovdrdsindu-le tot timpul de osanale ori de
insulte si ameningari. Aci, judecata care este concluzia fireasca §i necesard, trebuie sd vie
numai dupd o cunoastere si o expunere obiectivd.. Ea rtrebuie sa fie proportionata cu
rezultatele cunoagsterii si ale realizdrii, si le urmeazd ca un impérativ... Numai cind citi-
torul sau ascultdtorul s-a convins cd acest demers al obiectivitdfii a fost respectat, el ac-
cepta osinda si lauda care de altfel se vddesc totdeauna din expunere cind ea e cu ade-
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vdrat realizatd. Oglinda nu irebuie sd diformeze realitatea in mod subiectivist, nu ' numai
fiindcd realismul nu mai e in cazul acesta realism, ci gi fiinded isi pierde rostul, adicd
puterea de convingere... Cea mai ujoard ingerintd subiectivd, in actul expunerii, tulburd
adeziunea. Ce ar putea fi un realism lipsit de obiectivitate ?

Inseamnd oare cele de mai sus cd realismul poate fi altfel decit critic in ambele
acceptii ale cuvintului, adicd de refuz ori de adeziune ? In nici un caz... Artistul are obli-
gatia de pdtrundere a realului, comandamente morale si sociale, fdrd care opera lui rd-
mine simplu naturalism obiectivist. Orientarea lui insusi asupra unei anumite zone a rea-
lului, aceeasi care adinceste omul si imbogdteste cunogtintele, cultura, care duce la supri-
marea nedreptdtilor, la o viald mai bund pentru cei ce o meritd, dd adevdrata dimensiune
a realismului §i constituie intr-un anume sens ceea ce in mod curent se numeste ,fond"”,
pe care noi il vedem insd numai conjugat cu ,mdiestria crtisticd”, cdci izolafi, ambii ter-
meni capdtd un caracter abstract formal i de aceea pentru acest termen de ,fond” folo-
sim pe acela de dimensiune a realitdtii dramatice, morale si scciale. De altfel, despre
formalismul paradoxal al fondului, am mai vorbit cindva.

Astfel, obiectivitatea apare ca o izbindd, uneori dupd multd trudd, a oglinzii con-
stiinta si sincer vorbind aceastd izbindd se intilneste destul de rar, in genere numai la
marii artisti, cdei (impotriva credintei comune), de obicei congtiinfa chiar cind se doreste
obiectiva imprumutd imaginiler reflectate propriile ei defecte de constructie, care astfel se
traduc prin strimbdturi, atribuite indeobgte, in mod nejustificat, unei realitdti, ce nu e
cu nimic vinovatd aci. Oglinda strimba vede strimb, cnume dupd felul strimbatdtii ei,
adicdi dupd felul subiectivitdgii ei. (La fel, ca sd schimbdm putin comparafia, aparatul de
radio, cel rudimentar, imprumutd limpezimii simfonice proprii sdi parazifi.) Cd sint unii
minuitori ai penelului sau ai condeiului care cred sincer (dar ei nu bdnuesc si cit de
pueril) cd e mai greu, mai ,personal”, sd vezi strimb decit adevdrat, cum pretind ei cu
dispret cd vede toatd lumea, de asta nu-i nimeni vinovat. ,Asa vdd eu” nu e nici un motiv
de mindrie, nici o scuzd. Ceea ce el socoate cd e un mare merit al lui, nu e decit o infir-
mitate... Ce afi spune de un ins care s-ar socoti un inventator, ori un savant de talia
lui Ewnstein, fiinded el a ndscocit un ghidon de bicicletd ,original” ? In realitate, biruinga
asupra subiectivitdlii cere o exceptionald spontaneitate, o constiinfd a propriilor deficienfe
si insuficiente, o dorintd sincerd de depdsire, ca si puterea de a le invinge, pentru ca ast-
fel si se realizeze o mai adecvatd reflectare in congstiinfa a lumii exterioare, prin aceastd
eroica infringere a subiectivitdtii...

Dupi cum s-a inteles din cele de mai sus, obiectivitatea nu exclude luarea unei
pozitii fatd de obiect, ci dimpotrivd, mai intii implicd aceasta, obligi apoi, cdci aci se
vadesc originalitatea si personalitatea in artd. Este inerent congtiinfei ca sd fie orientatd
(si asta e o luare de pozitie) si sd se simtd indatoratd si ldrgeascd pe toate dimensiunile
cadrul obiectului, cdutind cit mai multe semnificatii, neraminind in mod nejustificat la
jumdtatea drumului, cdci aceasta duce la falsificarea obiectului insusi. Este inerent rapor-
tului subiect-obiect (ca realitate obiectivd) si se completeze printr-o judecatd de valoare.
Lacul, care reflectd inert si indiferent orice cade in raza lui, nu este o congstiintd §i nu
cunoaste nimic. Acceptare sau refuz, laudd sau osindd sint atribute ale personalitdtii. Se
impune ca o conditie prealabild, ca ele sd fie, la scard mai mare, precedate de o cunoas-
tere obiectivda. Spafiul restrins nu ne ingdduie si ardtdm ir legdturd cu acest alineat, cind
poate fi socotitd fotografie opera de artd.

In cazul creatiei artistice, unde se infdfiseazd personaje care trebuie sd fie vii, se
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adaugd si problema unei infafisiri obiective, tocmai pentru a face astfel dovada obiecti-
vitdtii in actul cunoagterii, adicd tocmai pentru a se autentifica obiectivitatea in procesul
prealabil de cunoastere, cu alte cuvinte obiectivitatea oglinzii. Este o cerintd a creatiei in
artd, care atunci cind isi meritd numele nu se vrea pledoarie retoricd sau acuzafie sub-
iectivd, tocmai ca sd nu se vicieze in esenfa ei insdsi. Chiar osanalele se¢ cer intemeiate
de o cunoastere concreld, §i cele mai valoroase sint cele care desi se mdrturisesc ca atare,
adicd desi osanale, apar intemeiate pe o structurd obiectivd, iar, in teatru de pildd, regi-
zorul Stanislavski cerea pe drept cuvint actorilor lui, care interpretau personaje blamabile,
sé nu arate aceasta de la inceput, deci sd nu trddeze printr-o anticipatie deplasatd —
prin grimd si grimasd — rolul incredinfat. In general lauda sau osinda se justificd prin
insesi faptele infdtisate si supuse judecdfii, care trebuie sd vorbeascd direct, ele insele, mai
bine decit orice calificare subiectivd; de altfel, dacd aceste fapte au fost infdtisate just
si cu toatd complexitatea dimensiunilor, o concluzie anume, finald, devine de prisos. In
asemenea cazuri, atitudinea autorului apare evidentd, nemediatd si lipsitd de echivoc.

Necontenit deci trebuie respectatd in artd conditia obiectivitdtii, care, repetdm, ex-
clude o atitudine indiferentistd, ori aga-zisa gratuitate. Asasinatul nu poate fi aprobat,
nici privit cu ugurinta ori indiferentd, iar condamnarea lui trebuie sd fie implicitd in in-
susi actul nud al prezentei faptelor...

De altfel chiar in actul judecdtii in sens larg, condamnare nu poate fi, decit dupd
ce s-a ardtat i urmat firul insusi al devenirii faptice, real sub toalé aparentele ingseld-
toare intilnite pe parcursul procesului istoric. In artd, creatorul nu trebuie sd-si arate inu-
til, pe acest parcurs, nici simpatia si nici repulsia. Firesie cd in practica vietii de toate
zilele se intilnesc cazuri cind modelul personajului se demascd singur (,ca un erou de
melodramd™), dar in cazul acesta, e vorba de personaje care nu prezintd dificultdti de
categorie, sint evidente pentru toatd lumea, deci demascarea e aproape inutild, cdci se de-
mascd singure si e de prisos si li se mai dedice o operd de artd, unde, in orice caz, nu
se cere geniu autorului, §i chiar dacd el pretinde cd are, nu i se poate recunoaste acest
lucru. Acolo unde insd meandrele faptelor sint cu deosebire intortochiate, unde primejdiile
sint ascunse, unde aparentele sint ingeldtoare, oglinda constiintei trebue sd fie de cel mai
pur cristal, inzestratd astfel ca sd inregistreze asemenea radarului chiar in intuneric §i sd
fie in acelasi timp aptd sd se orienteze spontan.

»

Obiectivismul, impotriva aparenfelor, nu este o formd aferentd obiectivitafii si nu
are deci nimic din insusirile ei, ci e o formd derivatd din subiectivitate. Este chiar un
efect al carenfei obiectului real, prin ignorare, adicd din inaptitudinea congtiinfei, in genere
oarbd in aceste cazuri, §i apare ca un sistem de camuflare, prin retete si trucuri de
ordin subiectiv, toemai din pricina incapacitdtii de a cunoaste obiectiv. In procedeele obiec-
tiviste aptitudinea de a oglindi a congtiintei este aproape muld, si deci cste nul si procesul
de creatie artisticd. Sintem cu obiectivismul la depdrtdri de specie de obiectivitate. La fel
de nul este aci chiar actul judecdtii insusi in cele doud faze ale sale conjugate, cunoaste-
rea i judecata de valoare. Aceastd cunoastere este inlocuiié prin surogate subiective, dupd
mijloacele,. cite le are, ale pretinsului creator ori judecdtor.

In cazul judecdtii de valoare insdsi, socotim cd putem da o pildd tipica despre
obiectivism in urmdtoarea anecdotd. Se zice cd un sultan, cindva, a vrut si judece un
proces el insusi, asistat de cadiul suprem. A vorbit intii reclamantul. Dupd ce l-a ascultat
incruntat ping la sfirsit, sultanul, pricepind cit a putut pricepe, s-a intors spre cadiu,
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spunindu-i : ,,..Asta are dreptate”. Cadiul a confirmat fireste judecata sultanului. A vor-
bit apoi cel pirit. Sultanul l-a ascultat incruntat si apoi s-a intors cdtre cadiu: ,,Si dsta
are dreptate... Sd stii cd are dreptate si el’. La acestea, cadiul i-a obiectat in soaptd, la
ureche, c¢d nu pot si aibd amindoi dreptate. Sultanul a rvdmas o clipd ingindurat, apoi
i-a spus cu admiratie: ,Si tu ai dreptate”.

Pentru obiectivist toatd lumea are dreptate... Cind se vrea mai siret, el foloseste
nuanfa . ,fiecare are dreptate in felul sau" si se crede dispensat sd mai tragd altd con-
cluzie. El speculeazd aci o insusire dialecticdi a concretului, proclamatd prin abuz filozo-
fic in teza hegeliand cd orice afirmagie in logica absolutd este egald cu opusul ei, si deci
el se mai crede §i mare mester pe deasupra, socotindu-se sculit dc a cunoaste obiectiv pen-
tru a putea judeca. Se justificd astfel orice incapacitate de a opta.. Iar aceastd putere de
a opta intre semnificatii, stiintd nu poate fi.

Alta datda spiritul indiferent, impdciuitor, obiectivist, se manifestd nu prin ,a da
dreptate tuturor”, ci tocmai pe dos, prin a declara cd ,in fond nimeni nu are dreptate”,
intemeind judecdtile sale concrete pe un scepticism ndacldit, comod si simplist, dar nu ra-
reori agresiv si fudul.

O a treia modalitate de manifestare obiectivistd a subiectului lipsit de spontanei-
tate, adicd incapabil sd ia contact cu concretul §i sd cunoasca efectiv realitatea, este aceea
de a emite judecdti, intemeiate pe formule statistice. In mod automat, au dreptate, dupd
el, atit si atit la sutd dintre indivizi... Dacd se ia procentul de cincizeci, adicd de jumd-
tate, atunci ,justefea” se recunoaste fie sub forma: unul ,da”, iar altul ,nu”; fie alternind
trei ,da” i alfi trei ,nu”, fie in sfirsit orice altd formuld cu dozaj de refetd.

In artd, regiune care ne intereseazd indeosebi aci, §i in judecata de valoare artis-
ticd, in criticd deci, obiectivismul ia forme deduse la nesfirsit din modalitdtile tipice de
mai Sus.

Neavind un contact originar cu concretul, incapabil sd cunoascd pentru ca sd@ poatd
judeca, obiectivismul emite cu emfazd judecdti stereotipe care reprezintd contacte vagi gi
aproximative cu realul. Astfel, dupi ce a ignorat de pildd cu totul regia lui Stanislavski,
el se va declara intr-o zi adeptul ei infldcdrat si intratabil... Va fi destul insd sd gdseascd
intr-o sursd pe care el o socoate ,casatie’’ cd totusi sistemul lui Stanislavski are unele lip-
suri, si neputind infelege semnificatia acestor lipsuri, el va sari dincolo de cal §i va afir-
ma cu seriozitatea si greutatea locului de la indlfimea cdruia vorbeste — cdci din pdcate
de obicei e bine situat — cd Stanislavski e in definitiv ,,perimat” etc. etc. Cu timpul.
obiectivistul se va domoli §i atunci va formula cu o plictisitd superioritate cd Stanislavski
¢ desigur interesant, ,orice s-ar spune’, dar are incontestabil lipsuri... (s5i alte fraze ste-
reotipe §i gaunoase in practica de rind a criticii in artd). De obicei, dupd aceastd apir-
matie statisticd va urma o ingiruire de nume, intr-o comparatie absurdd prin pretentiile
si automatismul ei: Stanislavski, Gusty, Tairov, Miiller, Meyerhold, Antoine, Ion Sava,
Appia, Dumitrescu, Reinhardt etc. etc. menitd si dea lustru unei pretinse erudifii.

Pentru obiectivistul lipsit de viziunea directd a realitdfii concrete, totul este in a-
celagi plan, fiecare nume ,este mare in felul sdu”, cu condifia sd se fi vorbit cindva de
el... Admirind o naturd moartd, el va afirma sententios cd ,un mdr poate fi tot atit de
perfect ca Moissi de Michel Angelo”; ca ,,0 fluierdturd la ocarind poate sta prin desdvir-
sirea execufiei ei pe acelagi plan cu simfonia a IX-a de Beethoven™ ; cd fldcdul care ride cu
toti dintii intr-un tol simpatic de cinci cuvinte, ii dd obicctivistului aceleasi emotii estetice,
pretinde el, ca si jocul lui Mordvinov in ,Othello”. Fiindcd pentru obiectivist perfectia

unificd... Ba, uneori va proclama, in numele unei estetici mofturoase si confuze, cd un
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cerc poate fi ,mai perfect” decit un continent intreg si e deci preferabil in contemplatie.
Dacd e un stiinfific el pretinde cd in ochii lui studiul unei broagte i examenul creierului
lui Pasteur sint acelagi lucru. Stiinta lui nu recunoagte ierarhia de valori, i pretinde cd
din studiul unei muste el va afla secretul gindirii Iui Pavlov, adicd el edificé o igno-
rantd provizorie, anulind progresul si ierarhia stiintificd inevitabild de miine, cind stiinfa
‘va trage tot mai mult concluziile din opera celui care a ardtat rolul creierului in functiile
organice.

In opera de creatie intilnim la obiectivisti acelasi procedeu statistic al atributelor.
E o infdfisare pland, fdrd viziune concretd, fdira adincimi si fdara indltimi, intr-o invalu-
rare de movile, in care nuantele sint dozate automat (fird a f[i realizate intr-un act de
cunoagtere). ,Trdsdturile caracteristice’” se pun de dinafard. Se potriveste deci, §i se dd in
circulatie, putin adevdr impletit cu pufind minciund ; oarecare dreptate si nu prea multd
impilare ; doud-trei suvije de bun impletite cu vreo doud de rdu; frumosul alternat ca
intr-o schiopdtare cu uritul, totul bine potrivit cu pufin sirop sceptic. (Fireste cd nu poate
fi vorba aci de o indoiald provizorie creatoare, ca la Descartes). Este interesant j§i precar
cum se realizeazd un personaj pretins ,viu", de cdtre un qutor obiectivist. Tot ceea cé ar
fi trebuit sd exprime o viziune si o cunoagstere reald, este inlocuit cu gsabloane, cu poncife
uscate care se ingiruie in frazd ca mindtdrcile pe sfoard. Pornind de la afirmatia dogmati-
ci pentru el, fiindcd aci nu are mijloacele sd meargd la sursd, despre amestecul de bine
si de rdu, ca semn al vietii adevdrate, fabricantul obiectivist va atribui personajelor sale,
dinafard, calculat statistic, un numdr egal sau aproape egal de calitdfi si defecte, pretinse
trdsdturi caracteristice g§i lipite pe stilpul de tabld al personajului, ca niste etichete pe un
geamantan care a cdlatorit mult. La fel de iscusit si automat va fi construit cadrul §i va
fi ardtatd succesiunea evenimentelor... Gdsesti inir-o asemenea operd toate aspectele vietii,
dar de dedesubt sund dezolarea nimicului... Personajele chefuiesc sorbind cupe goale ji de-
clamd vorbe fdrd miez, rid uscat si pling cu glicerind. Autorul indiferentist in fata vieii
sperd insd cd va gdsi destui cititori §i spectatori pleziristi, indiferenti, i ei, la ceea ce
consumd cu subfire poftd.

Spatiul restrins de care dispunem nu ne ingdduie sd dezvoltdm pe toate liniile ei
interioare aceastd problemd a obiectivitdtii, dar si a surogatelor ei parazitare... Desigur cd
mai sunt multe fatete inca neardtate. Ne oprim totusi, gindindu-ne cd vom mai putea re-
veni, dacd ni se va cere cumva acest lucru. Dar §i mai bucurosi am fi sd vedem iscindu-
se o discutie mai largd, si care cu toatd ariditatea teoreticd a temei, ariditate inevitabild
de altminteri — gsi pe care ne-am dat osteneala s-o atenudm, fdrd a dduna pe cit s-a
putut analizei — speram cd isi va putea gdsi addpost in paginile revistei, unde sint
desigur mai atrdgdtoare fireste discutiile in concret si analizele activitatii practice. Dar
sint, oricum, necesare §i unele intoarceri mai austere, chiar intr-o revistd care nu are
specialitatea filozofiei.
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TUDOR VIANU

S[\al(cspéare si Antropo[ogia Renastcrii

S-ar putea face un interesant studiu cu privire la chipul in care Shakespeare a fost
inteles in cursul timpului, Pentru generatiile pre-romantice, pentru Herder, Diderot si
Goethe, el a fost o colosald putere a naturii in lupti cu regulile si convenientele, un geniu
de inspiratie nordici, vrednic a fi opus traditiei greco-romane. Shakespeare a devenit ast-
fel aliatul tuturor incercarilor de smulgere de sub tirania clasicismului francez, adici a
literaturii absolutismului regal. Nu numai in Germania, dar si in Franta burgheza, dori-
toare sa inlature, impreuna cu vechile institutii, si poetica lor, lupta se da sub stindardul
lui Shakespeare. Romanticii vor prefui in Shakespeare mai ales fantezia, lirismul, umo-
rul lui, Se va impune apoi treptat imaginea unui Shakespeare mare cunoscitor al naturii
si omului; vor fi admirate intinsele lui cunostinte, adinca lui intuitie psihologici. Tot
acum incepe sia se inteleagd ce anume este renascentist in Shakespeare. In cartea de bitri-
nete consacrati poetului, Hugo observa ci Shakespeare , marcheazi sfirsitul evului mediu™.
Comparind pe Shakespeare cu Dante, Hugo rezuma rezultatul alaturirii sale, scriind :
nDante incarneazi supranaturalul; Shakespeare intreaga natura”. Intelegerea lui Shakes-
peare ca un poet al Renasterii a aparut in numeroase opere ale istoriografiei mai noi.
Totusi, de la un timp, critica shakespeariani manifestd tendinta de a-1 prezenta pe marele
poet ca pe un scriitor baroc, adici al epocii contrareformei si al recrudescentei feudale si
clericale produse in acest interval. Mai cu seamd in critica germani, la un Walzel. la un
Schiicking, tendinta aceasta devine dintre cele mai manifeste. Sensul ideologic al atasarii
lui Shakespeare de stilul si inspiratia baroci nu poat: scipa niminui.

Caracterul renascentist al operei lui Shakespeare se poate stabili totusi in legaturd
cu o multime dintre aspectele ei. Poet petrarchist in ,sonetele” sale, el face sa profite si
dramele lui de abundenta imagistica, de antitezele si concetti-ile pe care Petrarca le-a im-
pus stilului liric timp de mai multe sute de ani. Intocmai ca la toti poetii Renasterii, alu-
ziile mitologice sint foarte numeroase in operele lui Shakespeare. Poetul isi culege adeseori
temele din legendele si istoria antichitatii, dind rind pe rind Comedia erorilor, Iuliu Cezar,
Antoniu §i Cleopatra, Troilus si Cressida, Coriolan, Timon din Athena. Aducerea antichi-
tatii pe sceni era o tendinti mai generald a umanismului Renagterii, care incd de la ince-
putul secolului al XVI-lea diduse Sofonisba lui Trissino, urmata de tragediile antice ale
umanismului francez, incepind cu Cleopatra captiva (1552) si Didona (1558) -ale lui
Etienne Jodelle si continuind cu operele de acelasi gen ale lui Jacques Grévin, Jacques
de la Taille, Robert Garnier si Antoine de Montchréstien. Teme antice, filtrate prin uma-
nism, apar si ir poemele epico-lirice ale lui Shakespeare, in Venus si Adonis si in Raptul
Lucretiei. O mare parte din izvoarele shakespeariene sint de cautat apoi in poetii drama-
tici ai antichitatii, in Plaut cu Menechmii lui pentru Comedia erorilor, in Plutarc pentru
tragediile romane, in Dialogurile lui Lukian pentru Timon din Athena, in povestitorii ita-
lieni ai Renasterii pentru atitea din celelalte drame si comedii ale sale.

Legaturile lui Shakespeare cu umanismul si cu Renagsterea italiani sint atit de
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numeroase si au fost de atitea ori puse in lumind, incit este inutil si mai insistim. Ceea
ce s-a aratat poate mai putin si are o insemnatate cu mult mai mare este intelegerea sha-
kespeariani a omului, datorati in cea mai largd masurid antichitatii si umanismului. In
aceasti infelegere au patruns numeroase elemente mostenite din materialismul antic si
trecute prin Renastere, asupra cirora se pot face citeva precizari.

Pentru Shakespeare, omul este o fiinti naturali. Spiritualismul medieval vedea in
om o ,imagine a divinititii", dar pentru ginditorii Renasterii omul este un produs al
naturii, alcdtuit din materialele si formele care compun si celelalte lucruri si fiinte ale
naturii. Este ceea ce afirma i Shakespeare, prin gura Cleopatrei, atunci cind aceasta face
elogiul lui Antoniu, in Antoniu si Cleopatra, V, 2:

... Natura n-are
In atelierul ei nici materiale
Si nici atitea forme stranii, astfel
Incit sd poatd cu inchipuirea
Sd se intreacd; insd un Antoniu
Putindu-se sd se iveascd, este
Dovadd bund cd inchipuirea
A fost invinsd §i ca prin lucrarea-i
Natura a infrint, in artd, visul.

O consecinti a viziunii naturalist= a omului a fost, incid din antichitate, analogia
dintre macrocosmos si microcosmos, adici dintre elementele si structura intregului univers
si acele ale fiinfei umane, in care se regisesc grupate toate aspectele si fortele intregului
univers. Doctrina analogiei intre macrocosmos si microcosmos, adici intre univers si om,
a apirut inci din antichitate, la Platon, la Aristotel, la stoici. Ea a fost reluati de
ginditorii Renasterii, de pilda, de un Nicolaus Cusanus, Giordano Bruno, Paracelsus j.a.
Pentru tofi acestia, omul este insumarea, ,quintessentia”’ energiilor cosmice. O astfel de
analogie intre macrocosmos si microcosmos apare si in frumosul portret pe care i-1 face
Cleopatra lui Antoniu, portret in care pentru fiecare din faptele, atitudinile si infitigirile
lui Antoniu este gasita cite o analogie in macrocosmos :

Oceanul
C-un singur pas il strdbdtea. Cind brajul
Isi ridica, punea cunund lumii.
Si vocea-i rdsuna mai armonioasd
Ca muzica de sfere, cind cu vorbe
Se adresa prietenilor ; insa
Dacd voia sd clatine-n strafunduri
Sfiosul univers, atuncia glasu-i
Surd rdsuna ca tunetul in zare.
In ddarnicic lui nici cind ca iarna
Cea stearpd nu a fost, ci ca o toamnd
Al cdrei rod crestea bogat pe-atita
Pe cit il culegeai! In wvoluptate
Se-asemdna delfinului, cu trupul
Sdltind din elementul ce-l cuprinde.
Mari domni §i regi vestifi ii imbrdcase
Livreaua lui, si insule, regate
Din buzunare ii curgeau, intccmai
Ca banii cei marunii.

Fiind un rezumat al naturii, un univers in miniaturi, un microcosmos, omul rein-
tegreaza natura indati ce alcituirea lui se desface. Shakespeare s-a oprit de mai multe ori

13

https://biblioteca-digitala.ro



in fata ideii ci fiinfa omeneasci reintrd in circuitul naturii materiale indati ce individua-
litatea lui dispare. Asa se intimpli de pildi in Hamlet, 1V, 3, cind dupi ce il ucide pe
curteanu] siret Polonius, prinful Danemarcei este interogat de citre regele Claudius :

Regele : Hamlet, unde e Polonius ?

Hamlet : La masd.

Regele: La masd ? Unde ?

Hamlet : Undeva unde nu mdnincd, ci unde este mincat: o adu-
nare de viermi politici s-au pus la masd in jurul lui. Maiestatea sa Vier-
mele este prinjul mincdrilor gustoase. Ingrdsdm toate celelalte creaturi pentru
a ne ingrdsa; iar noi ne ingrdsdm pentru viermi. Regele obez gsi cersetorul
infometat nu slujesc decit pentru a schimba felurile: doud mincdri dar o
singurd masd. Asta-i totul.

Regele: Vai! Vai!

Hamlet: Un om poate pescui cu un vierme care a mincat dintr-un
rege si sd madnince pestele care s-a hrdnit cu acest vierme.

Regele : Unde este Polonius?

Hamlet: In cer. Trimite pe cineva sd-l vadd: dacd mesagerul nu-l
gdseste acolo, cdutafi-l voi ingiva in direcfia opusd. Dar, pe legea mea, dacd
n-o sd-l gdsiti de-aici intr-o lund, o sd-l mirositi urcind scara cdtre galerie.

Interesul acestui dialog sti in faptul cid ideea circuitului naturii materiale este folo-
sita aici ca un mijloc satiric fatd de trufia si cruzimea regali, pe care Hamlet avea cu
atit mai puternice motive s-o urasci cu cit regele Claudius era asasinul tatilui sdu. Infa-
tisind soarta regilor care pot deveni hrana viermilor, Hamlet insinueazi ceea ce poate
deveni soarta lui Claudius si umileste astfel trufia §i cruzimea sigurd de sine. Ideea de a
combate trufia omeneasci prin rinduirea omului in circuitul naturii s-a prezentat s§i altor
umanisti,. Ea i-a apirut de pilda lui Montaigne, care in Apologia lui Raimond Sebond
(Essais, L. II, ch. XII) observa ci ,nimeni nu este nici deasupra nici dedesubtul restului
lumii”, o reflecfic generald susfinuti prin mai multe argumente, printre care si acesta
destul de aseminitor cu apologul lui Hamlet: ,...Nu este nevoie de o balenid, de un ele-
fant sau de un crocodil, nici de alte animale, dintre care unul singur ar f{i capabil si
distrugi un mare numir de oameni; paduchii sint indestulitori pentru a desfiinta dicta-
tura lui Sylla; inima si viata unui mare si triumfal imparat pot deveni dejunul unui
mic vierme™.

Intr-o scena urmitoare (V, 1), Hamlet ducindu-se si asiste la funeraliile Ofeliei,
se opreste si priveasci si sid asculte pe groparii care pregitesc mormintul. Unul dintre ei
azvirle cu lopata craniul unui mort care odihnise in acelasi loc. E al lui Yorick, bufonul
regelui. Hamlet evoci cu melancolie faptura spirituala a lui Yorick. Inci o dati ideea
mortii se intoarce ca o armi impotriva trufiei celor mari: ,Du-te si spune doamnei in
iatacul ei cd, oricit s-ar farda, va avea si ea odatd chipul dsta”. Accentul pare mai mult
biblic si medieval. El amintesie vorbele pe care Domnul i le spune lui Adam, in Facerea
3,19: ,pamint esti si in pimint te vei intoarce”, parafrazate in liturghia catolica a
Miercurii Cenuselor ; ,Memento, home, quia pulvis es et in pulverem reverseris'! sau
in deviza sumbra a calugdrilor certosani: ,,memento mori"? Asocierea acestor maxime
cu un accent satiric-grotesc este si ea in gustul medieval al dansurilor macabre, readuse
in actualitatea Renasterii de pictorul german al veacului al XVI-lea, care a triit multi
ani in Anglia, Hans Holbein (1497—1543), autorul renumitelor desene pe tema dan-
sului macabru, gravate la Basel in 1538, desene menite si ele si umileascd trufia celor
mari, aritind cum papii, impiratii, principii, impreund cu simplii burghezi, cu taranii gi
cersetorii, sint la fel secerati de moarte. Iconografia dansurilor macabre a fost una din
tormele cele mai expresive ale protestului popular, si revenirea ei in actualitatea Penasterii
nu ne poate surprinde daci tinem seama de caracterul in atitea privinte revolutionar al

1 Aminteste-{i, omule, ci esti pulbere gi ci In pulbere te vei Intoarce.
2 Amintegte-{i de moarte.
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acestei epoci istorice. Un ecou al acestei sfere de idei rdsuni si in cuvintele lui Hamlet
privind craniul lui Yorick. Dar deodati i se prezinti lui Hamlet o amintire si un rationa-
ment umanistic : Alexandru Macedon, marele general, a putut intra si el in circuitul mate-
rial al naturii si a putut fi folosit intr-o imprejurare triviala. Ideea se contureazi in dia-
logul lui Hamlet cu prietenul siu Horatio :

Hamlet : Crezi cd Alexandru a putut ardta si el la fel in mormint ?

Horatio : Da, fdrd indoiala.

Hamlet: A putut mirosi la fel ? (Arunci craniul.)

Horatio : Desigur, monseniore.

Hamlet : Ce jos putem cddea, Horatio? Ce poate impiedica inchi-
puirea de a urmdri nobila pulbere a lui Alexandru, pentru a o gdsi astupind
gaura unui butoi.

Horatio : Ar fi sd impingem cercetarea noastrda cam departe.

Hamlet: Ba de loc... Ascultd: Alexandru a murit, Alexandru a fost
ingropat, Alexandru s-a risipit in pulbere; pulberea este pdmint; cu pamint
facem clisé si cu clisa in care Alexandru s-a transformat in cele din urmd,
cine ne impiedicd si astupdm o balercd de bere.

Istoriografia literard a pus uneori in legdturi acest pasaj cu doctrina atomistica
a lui Epicur, reluatd §i dezvoltatqi in Renastere. Dacid tot ce existi in lume este ficut din
atomi materiali, atunci lucrurile si fiintele se pot transforma unele in altele, parcurgind
ciclul material al naturii. Consecinta aceasta o trage nu numai Shakespeare, dar si cuge-
tiatorul italian Giordano Bruno, a cdrui doctrind panteisti, patrunsi de numeroase ele-
mente materialiste, se raspindeste in Anglia, in momentul in care filozoful devine oaspe-
tele contelul Sidney, la Londra, in anii 1586—1587. In Della causa, principio et uno Gior-
dano Bruno scrie: ,Nu vedeti ci ccea ce a fost simintd devine iarbd, ceea ce a fost iarbi
devine spic, ceea ce a fost spic devine piine, ceea ce a fost piine devine lapte, ceea ce a
fost lapte devine singe ? Si nu vedeti mai departe ci din singe iese saminta, din aceasta
embrionul, din embrion omul, din care se face pamint si din pamint piatrd si atitea alte
lucruri, §i cid pe aceasti cale putem ajunge la toate consecintele naturale ?" Aceeasi idee
apare si la Shakespeare, care se deschide si de data aceasta influentelor provenite din
partea materialismului antichitatii si al Renasterii, pentru a-si preciza concepfia sa cu
privire la locul omului in wunivers.

Un alt aspect al materialismului antropologic al Iui Shakespeare este conceptia lui
despre felul in care caracterul omului este determinat de constitutia lui corporald, de tem-
peramentul lui. Ideea provenea din medicina antici, de la Galenus, adeseori citit, editat
si comentat in Renastere. Dupi Galenus, medic al sec. II, continuator al lui Aristotel
si al lui Hippocrat, corpurile organizate, ca si cele neorganizate, erau compuse din cele
patru elemente, de care vorbise fizica ioniand: din foc, apd, pamint si aer, cu cele patru
calitati ale lor, caldura, umiditatea, usciciunea si frigul. In organismul animal, aceste
patru elemente devin singele, limfa, fierea ncagri si fierea galbeni. Aceste patru elemente
ale corpului mai sint numite si umori. Singele este o umoare caldi si umeda, fierea gal-
beni este calda si uscatia, limfa este recc si umedd, fierea neagri este rece si uscatai. Din
singe se ridici un abur subtil, spiritele naturale, care combinindu-se cu aerul in inimai,
produc spiritele vitale, care, la rindul lor, se transformid in creier in spirite animale. Majori-
tatea bolilor provin, dupi Galenus, din excesul, lipsa sau insuficienta uneia sau alteia din
aceste patru umori fundamentale; in timp ce preponderanta uneia anumite dintre ele pro-
duce temperamentele omului: temperamentul sanguin (in care predomina singele). fleg-
matic (limfa), biliosul (fiersa galbeni) si melancolicul (fierea neagra). Am spus ci doc-
trinele lui Galenus au preocupat mult pe oamenii Renagterii. In Anglia, un medic, John
Keys (1510—1573), profesor la Cambridge, publici si adnoteazid textele lui Galenus. Fara
a putea spune daci Shakespecare a cunoscut din surse directe operele lui Galenus sau pe ale
lui Keys sau daci a intrat numai pe o cale indirecta in legitura cu sfera lor de idei,
— ceea ce este cu mult mai probabil —, doctrina umorilor si a temperamentelor joaci un
anumit rol in operele lui. In Romeo si Julieta, IV, 1, cind invatatul calugar Lorenzo ii
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incredinteazi Julietei biutura adormitoare care trebuia si produci tragica confuzie si moar-
tea celor doi tineri indrigostifi, el ii spune Julietei :

Ia sticla asta cind te vei culca

Si sucul ierbilor inchis intr-insa

Il bea. Indata vei sunfi fiorii

Prin vine, inghefati, cum te pdtrund
Si-ti rascolesc umorile vitale.

Don Adriano de Armado in Osteneala zadarnicd o dragostei, 1, 2, indragostit, se
simte chinuit de ,umoarea pasiunii” lui. Titus Andronicus, IV, 3 in setea lui de rizbu-
nare este cuprins de ,umoarea nebuniei”. Expresia humour, in legitura cu felurite reac-
tii ale eroilor, revine si in Henric VI, V, 1, ca si in Rickard III, 1, 2. Nu numai doc-
trina umorilor joaci un anumit rol la Shakespeare, dar si teoria temperamentelor. In scena
amintitd din ,Love's Labour's Lost”, Armado sti de vorbi cu pajul lui, Moth:

Armado : Ce inseamnd, copile, cind un om cu spiritul inalt isi simte
iniima grea ?

Moth : Un mare semn, Sire, cd o sd arate melancolic.

Armado : Nu, melancolia este unul §i acelagi lucru cu inima grea.

Moth : Nu, nu, Sire, nu.

Armado: Cum deosebesti tu inima grea de melancolie, gingase ju-
venil ?

Moth : Prin ardtarea usor de inteles a efectelor lor, neclintitule
senior !

Convorbirea dintre Armado si Moth raticeste un moment dusi de valul glumelor cu
care Armado ar vrea parca sa-si uite de umoarea pasiunii lui. Ea revine insd la tema
initiala. Se cuvine ca un soldat, un rizboinic, si fie indragostit ? Moth ii citeazi exemple
din trecut, pe Hercule, pe Samson.

Armado : Cine era iubita lui Samson, scumpul meu Moth ?

Moth - 0O femeie, stapine.

Armado : Din ce complexiune ( = temperament) ?

Moth : Din toate patru sau din trei sau din doud; sau de una din
cele patru. '

Armado : Spune-mi ldmurit, din ce complexiune ?

Moth : Din aceea verde ca marea, sir.

Armado : Este aceaste una din cele patru complexiuni?

Moth : Da, dupd cite am citit, sir, §i incd cea mai bund dintre ele.

Nu incape indoiald cid Shakespeare cunostea doctrina materialista a umorilor §i a
temperamentelor. Ceea ce este insi mai important decit marturia acestor cunostinte, este
faptul ca nici unul dintre poefii anteriori lui Shakespeare n-a surprins cu mai multa adin-
cime legiturile caracterului uman cu baza lui fiziologici si nici unul din acestia n-a dat
portretelor lor morale o temelie fizica atit de puternici. Cunostinja caracterelor omenésti
si a condifionarii lor fizice, temperamentale a produs in Jfuliu Cezar I, 2, vestitul portret
pe care dictatorul roman il face lui Cassius, acela care se va pune in fruntea conjuratiei
si-l va ucide. Iata ce-i spune Cezar lui Antoniu :

In preajma mea doresc doar oameni grasi,
Cu fete lucitoare, care noaptea

Dorm bine. Cassius aratd, uite-l,

Sfrijit. Gindeste mult. Asti oameni nu-mi plac.
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Antoniu :

) N-ai grija. Nu-i primejdios. E doard
Din nobilime si bogat e-n daruri.

Cezar :

O, dac-ar fi mai gras! Nu-mi este frica!
Dar dacd frica nu miar fi strdind,
De nimeni altul ca dz usedtivul
D¢ Cassius, nu m-as feri in cale.
Citeste mult, prea mult observd, ochiu-i
Patrunde-adinc in fapta omeneascd.
De jocul indrdgit de tine, nici o
Plicere n-are. Muzica n-ascultd.
Suride rar §i parc-ar vrea si spund
Cad-si bate joc de el s5i de pornirea
Ce a putut sd-l facd a suride.
Bdrbati de soiul dsta n-au odihnd
G- Cit timp il vdd pe altul cd-i intrece.
Primejdia firii lor de asta fine,

1

Caracterul lui Cassius, felul lui ascuns. meditativ, concentrat 'si sagace, ascetic, invi-
dios ne este infifisat dezvoltindu-se din alcituirea lui corporali, care este a unui om
uscifiv, sfrijit, rau nutrit si ros de tristefe. Acestui fel de oameni, patrunzatorul Cezar
ii preferi pe indivizii bine hraniti, placizi sau joviali, cu care legaturile sociale i se par
mai sigure. Renasterea a introdus, pentru intiia oari, trasaturile fizice in portretul moral.
Astfel, filozoful Luigi Cornaro in tratatul siu Despre mediocritate, citat de ]. Burckhard,
isi descrie fizicul si temperamentul, combitind pe acei care ii reprosau virsta lui inain-
tatd : ,S4 vie sa ma vadi si si ma admire cit sint de verde: incalec fira ajutorul nimai-
nui, urc scérile si dealurile alergind, sint multumit, veselia mea este comunicativd, n-am
griji si ginduri triste; linistea nu ma piriseste niciodata”., Totusi, nici Cornaro, nici altul
dintre numerosii biografi si autobiografi ai Renasterii nu stiu sa fi aratat cum insugsirile
intelectuale si morale ale persoanei sint determinate de insusirile ei fizice. Acest lucru il
face insi Shakespeare, dezvoltind doctrina materialisti a temperamentelor, provenita din
antichitate si reluatdi in Renastere. Mai mult decit atit, Shakespeare a pus uneori la ori-
ginea insagi a cenflictului tragic, alcituirea fizici a omului, asa cum a fiacut in Kichard
III, unde personajul principal isi infafiseazd inca din vestitul monolog de la inceputul
dramei, caracterul lui pervers, determinat de diformitatea lui fizica.

.Jarna tristetii noastre s-a prefdacut in vard glorioasd, prin soarele casei
de York. Norii care ne ameninfau casa s-au ingropat in sinul adinc al ocea-
nului. Cununile victoriei ne impodobesc sprincenele si armele stirbite atirnd ca
trofee. Din aspra larmd a cimpurilor de bdtaie s-au fdcut vesele serbdri si din
marsurile inspaimintdtoare gratioase muzici de dans. Inversunatul rdzboi si-a
descrefit fruntea i, in loc sd caldreascd armdsarul strins in chingi, in loc sa
inspdiminte infricogdtor sufletele dusmanilor, saltd sprinten in iatacul unei
doamne, dupd sunetele unei ldute. Dar eu, care nu sint fdcut pentru jocuri si
glume, nici ca sd rivalizez cu indrdgitele oglinzi; eu, rdu intocmit, lipsit de
maiestatea iubirii, neputindu-md fali in fafa ugoarelor nimfe jucduse; eu, care
n-am frumoasa mdsurd, inselat cu falsitate de raturd in alcdtuirea mea, diform,
neajutorat, trimis inainte de vreme in aceastd lume a rasufldrii, abia adunat
laolaltd, asa de paralizat si de nepotrivit, incit ciinii latrd cind schiopatez
prin fata lor; eu, in aceastdi molcomd vreme de pace, nu stiu cu ce pldceri
sd-mi trec timpul, altfel decit privindu-mi umbra in soare si lamurindu-mi
diformitatea ei. De aceea, fiinded nu pot ca un indrdgostit sd scurtez aceste
zile de find elocintd, m-am hotirit sd@ devin un rdufdcdtor si un dusman al
vanitosilor prieteni ai aces‘_f@f{'{&fﬁ&\
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Evident, materialismul antropologic al lui Shakespeare este inci naiv. Acest mate-
rialism n-are si nici nu putea avea formele dialectice pe care le-a luat in stiinta mai noui.
Dar totusi, daci il comparim pe Shakespeare cu tofi poetii epici si dramatici mai vechi,
faptul ci el a dispus de o imagine a omului ca o fiinta naturali, oglindind si repetind in
sine aspectele universului, inlintuiti in ciclul material al naturii, determinati de conditiile
ei fizice, faptul acesta explici realitatea, adevirul, adincimea creatiilor shakespeariene.
Intelegerea omului in cadrul naturii si al legiturilor dintre naturi si om a fost factorul
integrant al conceptiei lui Shakespeare. Prin aceasti intelegere, Shakespeare se leaga insa
cu Renasterea si nu cu barocul, epoci de regres a intelegerii stiintifice a lumii, epoca de
misticism si de obscurantism. Reprezentantul barocului. intr-o mare parte a operei sale, a
fost Calderon, poet al Spaniei inchizitoriale, cultivind misticismul superstifios care facea
ravagii in epoci. Prin Shakespeare, Rerasterea se prelungeste pind la inceputul secolului
al XVII-lea.

SHAKESPEARES
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ANDREI BALEANU

ﬂguri[e ?‘nvz'ngdtori[or

...Pe coverta vasului cuprins de anarhie isi fdcu aparitia o femeie. O intimpinard
hohotele de ris ale marinarilor si lumina orbitoare a unui reflector, silind-o sd se opreascd
§i sd-si acopere privirea. Cum rdmasese asa, cu geamantanul in mind, cu bratul indoit in
fata ochilor, in bdtaia reflectorului, avea aerul unei fetife speriate. In contrast cu gramada
de trupuri mdtdhdloase si guri rinjile, pdrea §i mai micd, §i mai slabd, §i mai singura...

Am redat un moment din spectacolul cu ,Tragedia optimistd”’, pus in scend acum
citeva luni de G. A. Toustonogov la Teatrul ,,A. S. Puskin" din Leningrad. Iar femeia cdreia
regisorul a gdsit cu cale sd-i facd o intrare atit de defavorabild ei, nu este alta decit eroul
pozitiv al piesei — Comisarul, interpretat de artista O. Lebzak.

Privind aceastd siluetd gingagd, plantatd straniu intr-un peisaj grosolan, te intrebai
cu involuntard stringere de inimd: va reusi oare o atit de firavd trimisd a partidului, sd
domine, sd disciplineze s5i sd educe un intreg regiment de bdrbafi indspriti, brutali, dez-
orientati ? ,,Gindeste-te singurd... Compard : tu si noi”, ii spune ironic Alexei. Dar Comisarul
primeste lupta §i invinge. Comisarul restabileste ordinea. Comisarul organizeazd atacuri
victorioase. Comisarul imbdrbdteazd oamenii. Comisarul cade in luptd 5i e purtat pe brate de
marinarii indurerati, care jurd sd ducd pind la capdt badtdlia inceputd sub conducerea vitea-
zului lor Comisar. X

Cum se face ca faptura micutd a Comisarului a cdpdtat asemenea proportii nebdnuite,
ajungind sd inunde intreaga scend? Explicatia o gdsim in resursele ei sufletesti, in tdria
de¢ caracter, in prezenta de spirit §i capacitatea ei de orientare — toate acestea impletite
cu un romantism robust si plin de elan, pe care artistele ruse stiu sd-l exprime cu o
mdiesirie deosebitd.

Eroii dramatici, care au drept modele vii pe membrii mdrefului Partid Comunist al
Uniunii Sovietice, sint fduriti dintr-un aluat deosebit. Faptul cd apartin acelui partid care
are misiunea istoricd de a transforma lumea, de a indlfa societatea pe culmile cele mai
inalte visate vreodatd de omenire, inzesireazd aceste personaje cu o asemenea putere, in-
credere i clarviziune, pe care nu le poate dobindi un luptdtor izolat, oricit de mare ar fi
insugirilz lui personale.

»Ce ? Tu nu esti singurd, Comisare ?" intreabd Vainonen,

~Comisarul : Ai uitat partidul ?"

Aceastd credintd neclintitd in partid, pe care o intilnim la orice erou comunist, dd
o deosebitd pdtrundere comentariului liric pe care V. Visnevski il pune in gura unuia
dintre plutonieri: ,E cu putintd oare si {ii in loc sau si te pui de-a curmezisul unui astfel
de partid? Un partid inarmat, curajos, mlidios, care a ridicat o intreaga clasi. Un partid
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care a creat o fardi — o tabird gigantici din cele mai bune elemente ale omenirii ! Partidul
care a creat unitatea de voinfd proletardi in lupta singeroasd si nesingeroasi, violentd si
pasnici — impotriva tuturor forfelor lumii vechi | Cel ce va incerca si se ridice impotriva
unui astfel de partid, impotriva tirii noastre, va fi {rint si strivit".

La scoala acestei increderi si a devotamentului neclintit fata de partid au crescut
noile generatii (sd ne amintim, de pildd, ,Tineretea paringilor” de B. Gorbatov). Astfel a
crescut §i s-a maturizat in viafa reald, acel
tip de om care pe scend capdta chipul lui
Hlebnikov sau al lui Cernogubov, din piesa
lui A. Stein, ,,O chestiune personala”. Intreaga
lor viat@ e inchinatd indeplinirii telurilor tra-
sate de partid. Adinc devotati partidului, pd-
trunsi de jusietea liniei acestuia, acesti eroi
vdd in lupta pentru interesele obstesti, pentru
constructia societatii, sensul principal al exis-
tentei lor.

Una din trdsdturile cele mai remarca-
bile ale eroilor comunisti este un foarte activ
sim¢ al noului. Tocmai datoritd acestui simf
caruntul Makar Dubrava din piesa Ilui Kor-
neiciuk apare mult mai tindr, mai plin de
prospetime, decit ginerele sdu Pavel. Fireste,
adeseori moul intimpind in calea sa greutdfi,
piedici serioase. Dar asta nu-i sperie pe co-
munigti, cdci ei sint oameni fermi si comba-
tivi, oameni care nu se opresc la jumdlatea
drumului.

Nu ne-am propus sd a_naliza"m aci toate
particularitdtile caracterului eroilor comunigti.
Ceea ce vrem sa reliefam, este ideea cd figu-
rile acestor eroi sint intruchipate artistic, atunci
cind dramaturgul, regizorul si interpretii se bi-

0. Lakaik zi..:ie p‘e 0 adfncﬁ c.unaa,stfre‘ a m'el;ii, atunci
fn rolul Comisarului din ,Tragedia opti_aisti*s cind ei se pricep sa pund in creatia lor su-
de V. v"“'f"§f"b.};r;;‘}i3rtﬁliﬁ‘?:n"iﬁéiaﬁ§ Dram3 1yl gcelor indlte calitdti morale prin care se

’ caracterizeazd prototipurile lor reale — comu-

nistii, oamenii sovietici inaintati. Congresul

al XX-lea al P.C.U.S. a subliniat cu putere uriasele succese ale partidului si ale patriei
sovietice, care a ajuns astdazi pe culmile de unde se zareste comunismul. Congresul a ard-
tat limpede cd minunata realitate sovieticd, chipul omului sovietic pot fi desvdiluite in

toatd complexitatea lor in artd si literaturd, numai pe baza unei strinse yi nemijlocite lega-
turi cu viafa.

Izvorul forfei comunisiului sta fard indoiald in maretia ideilor pe care le slu-
jeste. Dar e stiut cd ideile nu inving prin ele insele, ci prin oameni. Gindurile Comisarului
n-ar fi putut deveni realitate, n-ar fi putut urni din loc detasamentul pdtruns de inerfie si
n-ar fi putut zdruncina autoritatea nefastd a Capeteniei, dacd s-ar fi multumit doar sd
le proclame, dacd nu s-ar fi dovedit energic si plin de initiativd, dacd n-ar fi stiut in
momentele hotdritoare sa procedeze rapid, cu inteligentd, dibdcie si indrdzneald. Puse in
gura unor manechine, ideile cele mai generoase ramin lipsite de viajd si de convingere. De
aceea, figurile comunistilor apar pe scend in toatd frumusefea si adevdrul lor, numai atunci
cind autorul piesei, regizorul i actorii infeleg cd ideologia acestor oameni nu se rezumd la

fraze, lozinci sau metafore, ci le curge prin vine, punindu-le in miscare pasiunile, senti
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mentele, vointa. Cele mai valoroase figuri de comunisti realizate in dramaturgia sovielica
se remarcd printr-o originald si puternicd individualitate. Sd ne gindim la imaginea ferme-
cdatoare a lui Platon Krecet, exersind la vioard pentru a da mai multé mladiere degetelor
sale de chirurg, si ne gindim la chipul ingelept si zimbitor al academicianului Abduladze
din ,Puterea cea mare’ de B. Romasov sau la colericul, nestdpinitul Hlebnikov. Cu greu
s-ar putea inchipui firi mai variate decit ale acestor croi, a cdror esentd sociald e identicd
sau aproape identicd. Si acesta e insugi adevdrul vietii, caci comunismul nu aduce cu sinc
monotonia caracterelor, ci dezvoltarea lor in directii multiple. Nobletea cauzei comuniste nu
numai cd insuflé militangilor ei precizia felului si infelegerea profundd a istoriei, dar in
acelagi timp stimuleazd si pume in valoarc toate insugirile lor morale si psihice. Pe de altd
parte, trebuie sd avem in vedere ca partidul reuneste in rindurile sale tocmai pe cei mai
buni si mai inaintati reprezentanti ai poporului. Iatd de ce, in toate piesele reugite despre
comunisti, acestia se impun nu numai prin superioritatea ideilor pe care le afirmd, ci prin
intreaga complexitate si bogafie a personalitdtii lor.

In aceastd privintd, directiei de scend g§i interpretdrii le revine o parte insemnatd de
contributie. E rolul regiei si dea o asemenea orientare generald spectacolului, incit figura
comunistului sa umple realmente scena, depasind in chip vizibil §i convingdtor celelalle
personaje. Un asemenea exemplu il oferd spectacolul ,,0 chestiune personala” la teatrul
wA. S. Pugkin” din Leningrad, sub directia de scend a lui L. Vivien. Dupd cum se stie, eroul
principal al piesei, inginerul Hlebnikov, a fost considerat de wunii critici prea pufin activ,
prea pufin combativ in rezolvarea propriei sale probleme. Dar regizorul Vivien gi interpre-
tul rolului, N. Simonov, ne-au ardtat un alt Hlebnikov, un Hlebnikov aflat in ofensivd de
la inceputul s5i pind la sfirsitul piesei. Este caracteristicd si o modificare importantd intro-
dusd in text cu aprobarea autorului. Anume, in spectacolul de la Leningrad, dupd ce predd
Dergacevei carnetul de partid si iese buimdcit din birou, Simonov-Hlebnikov se intoarce
numaidecit si isi cere carnelul intr-un chip atit de imperativ incit secretara se vede obligatd
'sa il inapoieze. Schimbarea finalului tabloului al doilea era organic indreptdtitd, pe linia
militantd a intregului spectacol.

Cu multd profunzime e realizat personajul instructourei colegiului de partid, Nalalia
Vasilievna Maliutina (artistae N. Rasevskaia). Maliutina este intruchiparea celor mai bune
trdasdturi ale comunistului. Prin fate ei trec — de-a lungul tabloului al cincilea — toate
personajele principale si tuturora ea le este net superioard. Insusi Cernogubov, desi comu-
nist vechi, pare lingd ea aproape ca un invdjdcel. Maliutinei ii este proprie acea poliva-
lenta — dobindita printr-o vasta experienjd de viald — care ii da posibilitatea sd ingelcagd
oamenii cei mai diferiti si sd se apropie de fiecare in felul potrivit. Cit despre ,intangibilul”
Poludin, el isi pierde cumpdtul cind este vorba si o infrunte, este literalmente zérobit sub
presiunea fortei ei de pdtrundere. Dar nu pentru cd instructoarea ar avea ceva crunt si
poruncitor in comportarca ei. Dimpotrivd, ea este in primul rind foarte simpld si umand —
si aceasta nu numai in convorbirea intimd cu Dergaceva. Subtextul celor doud-trei obser-
vatii pe care i le aruncg lui Cernogubov, de pildd, constd — cel putin in intarpretarea
Rasevskciei — nu pur si simplu in a-l pune la punct pe marinar, ci in a risipi incordarea,
in a stabili o atmosferd de calm si incredere reciprocd. Prezenta in scend a Malintinei de-
gaja in permanentd un sentiment de cdldurd si limpezime. In felul acesta, misiunea Maliu-
tingi de a judeca si a trage la rdaspundere pe altii apare nu doar ca un privilegiu ol func-
tiei pe care o ocupd, ci ca un drept fiuresc, po care i-l conferd calitatile ei remarcabile, vizi-
bile pentru spectatori. '

Cdrui fapt i se datoreste succesul lui Vivien in realizarea eroilor pozitivi din ,,0
chestiune personald” ? Regizorul a inteles cd a infdtisa figurile comunigtilor este o treabd de
rdspundere, cd acesti eroi au o marz functic educativd, reprezintd exemple de urmat in
viatd. Nu este principalul cd in zonflictu! unzi piese victoria revine eroului comunist. Acesta
e un lucru de la sine inteles, cdei in societatea socialistd nu pot invinge decit fortele noului.
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Publicul asteagid insd sd vadd la teatru cum inving comunistii, tare este fizionomia lor
spirituald, de unde sorb ei ,tiria si infrunte orice incercare”, cum spune Abduladze cilin-
du-l pe Rustaveli.

La aceastd intrebare, [iecare dramaiurg rdspunde in felul sdu. Vsevolod Vignevski
reinvie patosul luptelor revolutionare, in vreme ce Korneiciuk pune accentul pe elanul crea-
tor in muncd, iar pe Arbuzov il preocupa indeosebi tinula morald a eroilor sdi. Crearea
imprejurdrilor tipice, a conflictului este in toate cazurile de importanid hotdritoare. Relie-
farea figurii comunistului cere deplin curaj in zugrdvirea contradictiilor viefii, cdci dacd sint
ocolite piedicile si greutdtile reale, nu se mai vede necesitatea luptei si nici rolul comu-
nistilor. Dramatismul — am spune — intrinsec al eroilor comunisti provine de acolo cd
ei se afld intr-o bdtdlie neintreruptd. De aceea, conflictul nu-si trage seva din complicatii
artificiale de intrigd, ci din insdsi esenta personajelor. Nu este, de exemplu, chiar in firea
minunatului Makar Dubrava si a intregii sale brigdzi de ,tineri” intre 60 si 70 de ani sd
fie mereu nemultumiti, mereu in luptd cu rutina si lipsa de rdspundere ? Nu rdsund oare
ca un crez de nedezmintit cuvintele lui Soldatenkov din ,Ani de pribegie” : ,Atita timp
cit e suferint@ pe pdamint, moi n-o sdi avem liniste”?

As vrea sa inchei acesle insemndri cu o observatie privind tot interpretarea. Specis-
torul ‘nu are in fafa lui ideea abstractd a trasdturilor unui comunist, ci fdptura vie, reald
a actorului. Iar pentru a intra cu adevdrat ,in pielea” personajului sdu, interpretul unui
comunist trebuie inainte de toate sd evile orice masca rigidd, amintindu-si de maxima pre-
feratdi a lui Marx: ,,Sint om, si nimic din c2ea ce este omenesc nu mi-e strdin'.

La Teatrul Mare de Dramda ,,A. M. Gorki" din Leningrad se joacd piesa lui Arbuzov
»Cronica europeana”. Eroul principal este un scriilor danez progresist, in care putem recu-
noaste cu ugsurintd pe Martin Andersen-Nexd. Dar indiferent dacd l-am recunoaste sau nu,
figura plind de optimism, luminatd de intelegerea si dragostea peniru oameni, pe care ne-o
redd actorul Kagan, nu lasd nici o indoiald asupra faptului cd in fata noastrd avem un om
cu o mare frumusete sufleteascd.

Ca si pe Kagan, l-am admirat la Leningrad pe Simonov afirmind cu pasiune devo-
tamentul lui Hlebnikov pentru partid; l-am ascultat cu emotie pe Cerkasov in rolul lui
Maiakovski, declamind ,Marsul pe stingul” si i-am aplaudat gestul impulsiv de a-l croi
cu bastonul pe criticul reacfionar Inochentiu Hromov; am urmadrii zbuciumul interior, refi-
nut, matur al lui Lavruhin in interpretarea Ilui® Borisov. Fiecare dintre ei comunica publi-
cului intr-un fel personal, original si cu o mare fortda de convingere, mdretia principiilor
comuniste de viatd. Prin aceasta, bogdtia si profunzimea personajelor se revdrsau in sald si
cucereau inimile oamenilor.
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SORANA COROAMA

Trei_ raspunsuri i o singura intrebare

Orice text scris pentru teatru pune o intrebare. Unicid. Replica, ori mai bine zis
raspunsul, il di spectacolul. Dar rdspunsuri pot fi mai multe. Unele, aproximative, vagi,
incilcite, ingelitoare ; altele, categoric false; unele, invesmintate in haine de imprumut,
copii mai mult sau mai putin reusite ale unui oarecare prototip; altele, de buna seama ori-
ginale, dar plate, cenusii, anoste.

Exista, evident, si raspunsul potrivit, prezentat in acea formid de neuitat, care
poartd pecetea personalititii creatoare. Pe acesta, si numai pe acesta, doreste si-l afle
atit spectatorul, cit si cronicarul. Prilej de popas §i de meditajie pe un drum, care ar ame-
ninfa, altminteri si devina obositor.

Drumul, in cazul de fati: ,Imparitita lui Machidon®, de Tiberiu Vornic si Ioana
Postelnicu, in trei teatre diferite, la Sibiu, la Ploesti si in Capitala, pe scena Teatrului
Armatei, nu a fost prea lung, interesant insi si de aceea 2 necesitat opriri si reflectii pe
parcurs,

La Bucuresti, impresia cea mai puternici fi-o provoaci miiestria interpretilor prin-
cipali, care reusesc si contureze, din linii putine, cu sobrietate si masurd, figurile colfu-
rate dar atragatoare ale lui Machidon si Maria Olteanu. In interpretarea lui Toma Di-
mitriu, Machidon se intruchipeazi masiv, plin de acea forti calmi, care nu cere gesturi
mari si ridiciri de tonuri spre a se face simfiti. Nici o dezlintuire brutala, Un om care
gindeste limpede si cinstit si care triieste asa cum cugeti. Respectul il impun scdpirarea
privirii, semetia fruntii ridicate, vorbirea aspri si directi (care insd uneori au depasit li-
mitele personajului, devenind aproape atribute ale , maiestdfii”, in sensul conventionalu-
lui teatral).

Alteori, o anumiti inflexiune a vocii, o pauzi mai grea, o umezire a ochilor — si
personajul devine atit de apropiat, incit sfiiciunea pe care a provocat-o celor din jur se
transforma intr-un elan de dragoste §i recunostinga. Remarcim aici si interventia regizo-
rului (Gheorghe Jora), care a stiut si dozeze si sda faci sid alterneze momentele de ten-
siune dramatici cu acelea de destindere, de multe ori chiar atunci cind intervin si alte
personaje, cu scene de adevirati comedie de calitate. Ion Pella, al doilea interpret bucu-
restean al aceluiasi rol, fira a reusi intru totul si creeze un nou tipar, are meritul de a
detasa si a face accesibile silii anumite replici, esentiale pentru intelegerea personajului
si a situatiilor scenicé, intr-o maniera personala si cu o neagteptatd caldura.

Infelegind cd punctul de pornire al conflictului dramatic sint relatiile care se sta-
bilesc intre membrii familiei Olteanu, in noile conditii de viatd ale satului rominesc de
astazi, atit regizorul cit si actorii au dat o importantd deosebita actului intii al piesei, in
care firele actiunii se innoadi si se deznoadi din initiativa sau simpla interventie incon-
stienti a Mariei, sofia lui Machidon. Neguroasi, incipatinatd, aprigi ne apare Maria, asa
cum este ea realizati in interpretarea viguroasi, lipsitdi de mili, dar nu de duiosie, a San-
dinei Stan. Maria isi traieste cu sinceritate ,drama” ei, care, daci uneori ne apare pe
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buni dreptate comicd (fara
exces), ne emotioneaza in
schimb totdeauna. Ar fi fost
de dorit ca actul al doilea
si nu intrerupia atit de brusc
viata scenica a personajului.
Exista aici o saritura, un
gol, explicabil desigur §i prin-
tr-o deficientd a textului, care
uneori adopti maniera fres-
cei, neducind-o pind la ca-
pat, dar care totusi si-ar fi
putut -afla partial o amelio-
rare printr-o mai fireasci re-
aducere in sceni a persona-

Rl y

s T G 3 jului. Debitul precipitat de la
inceput, care face unele fraze
Sceni din actul I (Teatrul Armatei, Bucuregti) neinteligibile, apoi o wurmi

de cochetirie stabilesc un
fals raport intre Maria §i Eftimie §i arunca o lumina ciudata, cu toate ci firi consecinte du-
rabile, asupra relatiilor dintre sotii Olteanu. A fost mai fericit inspirat regizorul spectaco-
lului de la Sibiu (Radu Stanca), cind a ficut-o pe Maria, desi influentati ,mental” de
chiaburul Eftimie, si nu-l sufere pe omul Eftimie in apropierea ei. Actul al treilea, insi,
ne restituie prin Sandina Stan o Marie autentici, neinfrinti in cerbicia ei, dar care reintri
in matca fireasci a unei vieti triite pind atunci in cinste si vrednicie.

Gravitind in jurul celor doui personaje centrale, spectacolul Teatrului Armatei se
prezinta destul de omogen ca interpretare. Din lumea satului, cu migald individualizata
dar reusind si se pastreze ca un tot unitar (din care cu atit mai puternic se diferentiaza :
Eftimie, Aftanasie, Ilarie etc....), amintim realizarile lui Florin Stroe (cu precidere actul
intii, in care filiatia Maria-Nicolae apare vie, pregnanti), a Eugeniei Bosinceanu (de un
dramatism discret si de aceea zguduitor), impresionanta aparitie a Magdalenei Buznea, re-
zolvarea sobra — pe linia unei comedii autentice — a Iui V. Tomazian, creatia Elenei
Chiosa (cu toate ca pe alocuri usor melodramatica), a lui N. Pédunescu etc,

In cuvintul regizorului, inserat in cuprinsul programului, Gheorghe Jora, referin-
du-se la conceptia sa asupra spectacolului, spune: ,Viafa satului de astdzi, reflectatd in
framintérile unei familii de oameni cinstiti, care cautd calea cea mai dreaptd spre un vii-
tor fericit, constituie simburele lucrdrii dramatice ,Impdrdtita lui Machidon® de Tiberiu
Vornic s5i Ieana Postelnicu. Urmadrind conflictele din sinul familiei Machidon, care se des-
fasoard paralel cu problemele intrdrii tdranilor in intovdrasire, m-am straduit sd pdtrund
in inima caldd a tdranului nostru gi sd infeleg framintdrile sale. Am cdutat sd adincesc
indeosebi cele doud caractere diferite — Machidon Olteanu si sotia lui, Maria — pe dru-
mul parcurs de ei pina la intrarea, impreund cu intreaga lor familie, intr-o intovdrdsire
agricola”.

La rindul «sdu, in programul Teatrului de Stat din Sibiu, Radu Stanca- afirmai :
wPiesa , Impdrdtita lui Machidon™ ne infdfiseazd in imagini realiste un fragment din viata
satului rominesc de astdzi. Autorii, Joana Postelnicu s§i Tiberiu Vornic, au desprins, cu
talent, citeva figuri semnificative ale acestui sat gi, impletindu-le intr-o frescd vie, le-au
adus pe scend pline de dramatismul, umorul 5i poezia lor caracteristice. Astfel, ei au izbu-
tit sd imbogdteascd literalura noastrd cu o serie de tipuri noi ce se vor bucura de perma-
nenta implinirii artistice. Machidon Olteanu, sofia Iui Maria, Iordan, Valeria, Nicolae
sau Florica, se¢ inscriv in rindul oamenilor pe care noua noastrd literaturd i-a adus in dez-
baterea plind de actualitate a esteticii realismului socialist. Axate in jurul temei construirii
socialismului la tard, aceste figuri pomenite mai sus, impreund cu altele, care — dejsi
episodice — nu sint mai putin vii §i pitoresti, se intilnesc in frdmintdri §i zbuciume, in
bucurii §i dureri, ce ne ¥eproduc, cu artistica fidelitate, lumea satului rominesc de astdzi”.
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Este interesant de urmirit acest ,cuvint al regizorilor®. Viata satului, reflectati in
framintarile unei familii, iati ce a vrut intr-adeviar sa mne arate spectacolul de sub regia
lui Gheorghe Jora. Accentul s-a pus pe familia Machidonilor, pe membrii acestei familii.
Viata satului se vede aproape numai in raport cu aceasta familie. De aici, poate, pe linga
unele reusite, si acea senzatie de ,intermezzo”, pe care o provoaci actul al doilea al spec-
tacolului, de altminteri ajutat prin atmosfera cadrului in care se desfasoara actiunea. Tra-
ian Cornescu, care in celelalte acte ne-a dat doua locuri de joc destul de cuminti si ba-
nale, cu o reminiscenti semdinatorist-idilici a decoratiei portalului scenic (nu intelegem
de ce imitata, prin cortini si mantoul de arlechin, si de citre Eugenia Buiuc-Marinescu,
la Teatrul de Stat din Ploesti) intuind cerintele textului si ale regiei, a realizat un decor
wfufictional”, cu prisosinfa sugestiv pentru actul al doilea. Intr-o incipere rece, inospita-
liera, apasatoare, cu toate cd, sau tocmai pentru cda, imensi si aproape goald, evolueaza,
se inclesteaza si se curma situatii incilcite, deosebit de primejdioase, atit pentru destinul
personajelor pozitive — intr-un sens —, cit si al celor negative — intr-altul. Cei trei actori
principali ai acestui act — G. Mazilu (Eftimie), C. Gurita (Ilarie) si M. Buznea (Fru-
sina) depun toate eforturile in greaua partitura ce le-a fost incredintati, reusind uneori
si biruie dificultitile si sd creeze tensiunea si ritmul scenic necesar. Si -totusi actul al
doilea este si ramine un intermezzo, fiindcd spectacolul a fost privit prin prisma familiei
Machidonilor. Este un ,mod" personal de a raspunde la intrebarea pe care textul a pus-o
creatorilor spectacolului.

Un alt rdspuns, complet diferit, l-a dat spectacolul de la Sibiu. Cind Radu Stan-
ca afirma ca: ,Piesa ,Impdrdtita lui Machidon™ ne infdtiseazd... un fragment din viafa
satului...” §i ci.. ,aceste fragmente de viajd, oglindite cu trdsdluri puternice, asemdnd-
toare acelor incrustari in lemn, atit de minunat sdpate n portile sau pe grinzile caselor
fdrdnesti, se impletesc in lucrarea dramaticd a celor doi autori, cu vigoare si lirism"”, el
infelege si ne-o si demonstreze. Si iati cum se face cia accentul cade aici, desigur, pe fa-
milia Machidonilor ca exponenti a unei colectivitati, dar in egala masurd si pe aceastd
colectivitate insisi, priviti ca o entitate, inglobind in sinul ei familia Machidonilor. De la
felul interesant si just, cum au fost concepute regizoral i, mai putin, realizate sceno-
grafic costumele si decorurile (costume de sirbitoare numai in actul al treilea cind ,.cei
din Iclod" se afli in vizita la Cirta, si costume de lucru in celelalte zile, cind oamenii
vin si pleaci de la lucru, sugerind astfel viata de munci neintrerupti a satului), pini la
felul cum au fost aduse in sceni ,zgomotele” din culise (strigitele, cintecele, vorba do-
moald, indemnul adresat animalului de povard, scirtiitul carului, larma orataniilor, hamai-
tul prietenos ori urletul lugubru al ciinelui, galeata trintiti de ghizdul fintinii, lunecatul
lantului, sunetul dulce -al fluierului etc...), totul provoaci o nebinuiti apropiere intre sald
si scend, stergind dintr-o dati distanta care le separi in mcd obignuit. Se creeazi astfel un
spectacol la care nu asijli, participi. Aceasti viatd ne este cunoscutd, familiari. Proble-
mele care se dezbat pe scend sint problemele noastre, avem si noi un cuvint de spus;
adeziunea salii devine activi. Se poate desigur intimpla 'ca atmosiera Sibiului, a specta-
torilor sibieni, si fie prielnici desfisu-
rarii unei actiuni care se f}euece in Scen# din actul I (Teatrul de Stat, Sibiu)
preajma Sibiului, chiar” independent de
autenticitatea culorii locale ; este incon-
testabil ci daca spectacolul bucurestean
impune prin tinuta interpretarii, spectaco-
lul de la Sibiu ne cistigi prin inti-
mitatea §i fermecdtoarea lui simplitate.
Aminteam mai sus despre contributia,
am putea-o numi hotidritoare, a con-
ceptiei decorului la reusita spectaco-
lului sibian. Ne refeream, mai cu sea-
ma, la cadrul in care se desfisoari
primele doua acte ale piesei; al treilea
decor cu variatii de aminunt, este cam
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in acelasi fel rezolvat pe toate cele trei scene pomenite. La Sibiu, casa Machidonilor, in
primul act, isi arati spectatorilor, plantate in adincime fatd de rampi, doud dintre inca-
perile ei: camera mare de locuit (aceea prevdzuti in text) si in plus o cidmdruti-bu-
citiarie (despre care se vorbeste in text, fari a fi fost indicati de catre autori pentru a
fi transpusi scenic). Este cimiruta in care ,se giteste mincarea” si in care se aciuiaza
,mitele” dupi cuptor. De altminteri, si mita este aici una autentici, care este expulzati
din camerd, cu nervi si cu haz, de cdtre Maria. Din cdmaéruta-bucitirie nu se vede in
partea stingd a camerei de locuit, §i viceversa, astfel ci Machidon Olteanu poate participa,
fara indiscretie, la scena Florica-Petrisor ; de asemenea, o serie de alte momente, care —
intr-un decor altfel construit, nu s-ar fi putut rezolva decit prin intriari s§i iesiri uneori
nejustificate ale personajelor din scena —, in felul acesta,
se pot juca paralel. In dreapta scenei se afld poarta din
spre stradi a casei Machidonilor, cu banca si copacul de
rigoare, iar paralel cu rampa, ulita din fata casei. Nu este
nevoie sd insistim asupra variatiei continue a locurilor
de joc si a bogitiei de detalii de viata, pe care un astfel
de dispozitiv il oferia regizorului, Colaborarea activi a
regizorului cu scenograful este evidenti. Intr-un chip ase-
minitor este rezolvat si decorul actului al doilea (o obiec-
tie — asezarea patului lui Eftimie, in fundul scenei).
Interiorul corpului principal al casei lui Eftimie, se com-
pune din tind4, camera stipinului §i camard (incapere
despre care atita se vorbeste in text si a carei existenta,
vizibild spectatorului, ajutd la explicarea atitudinii lui Ilare
fati de Eftimie cit si ulterior, la pastrarea ambiantei de
conspirativitate in care se desfisoara intilnirea tainica dintre
Aftanasie 'si Eltimie). Aceste incaperi sint plantate perpen-
dicular pe rampa, atrigind pe rind atentia, dupa cum sint

Cristian Niculescu

b Minchidn: Otteons mai tare ori mai slab luminate de flacara lampii, a lumi-
(Teatrul de Stat, Ploesti) narii sau a chibritului (susfinuti evident de proiectoarele
respective).

Spectacolul, in care momentele de comedie nu par artificial distribuite, servind toc-
mai la intregirea aspectului de viatd adeviarati si complexd a satului, pe care si-l propune
spre realizare concepfia regizorali, porneste intr-un ritm strins — permitindu-si pe alocuri
cite un larg ,respiro” — si tine incordati atentia spectatorului pini la puternicul crescendo
din final. (O remediere, pe care am propune-o: biciuirea scenei de la inceputul actului al

doilea, dintre Frusina si Eftimie, care se tiriie fird a parveni si ne intereseze cu adevirat
decit spre mijlocul ei).

O fantezie neobositi a regizorului, a scenografului si (mai putin) a interpretilor,
o mare si profundd sinceritate, care strabate spectacolul dintr-un capat in celilalt, o mis-
care sobri si totdeauna semnificativa, iata care ni se par calititile cele mai evidente, Maria-
Maud Mary este atit de vie, de limbuti, dar si de ticuti cind vrea ea sd fie, atit de me-
reu tinara, alta §i tofusi permanent acceasi, afurisiti dar in fond inimoasi si iubitoare,
incit cu greu ar putea fi uitati. Ar trebui si citim aproape toti interpretfii principalelor
roluri (evident, si pe cei ai unora dintre rolurile secundare), cici ansamblul este destul de
inchegat, unitar, in pofida fisurilor pe care le prezinti. Ne mirginim si notam aportul lui
Cezar Theodoru (Machidon), Angela Albani (o Florici atit de diferita de Iulisca din
wMireasa desculta”, cu toate ci ar fi existat poate primejdia nu a unei repetari, dar desi-
gur a utilizirii unor mijloace identice de exprimare scenicid), Ion Bessoiu (Petrisor), §i —
nu printre cei din urmd — Mircea Hindoreanu (un excelent Ilarie). Este de remarcat ca
acest rol greu, dar §i generos ca text, a prilejuit afirmarea a trei tinere talente — Hindo-
reanu la Sibiu, C. Guritd la Bucuresti, D. Palade la Ploesti.
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Se spunea, intr-un timp, cid cel mai greu lucru in teatru este si asiguri o inter-
pretare veridici a taranului romin. Pare paradoxal, dar asa era. Credem ci si pe acest
tarim s-au ficut unele progrese spre acel adeviar scenic, care, firi a-1 idealiza sau, la ex-
trema cealalti, a-l wvulgariza pe fdranul nostru, ni-l va restitui in adeviratele lui di-
mensiuni,

Acest lucru a fost evident §i in spectacolul Teatrului de Stat de la Ploesti. In niste
conditii tehnice deosebit de vitrege, pe o sceni improvizati (clidirea teatrului se afla actual-
mente in reparatie, neutilata tehnic si lipsiti de cel mai elementar confort, un colectiv,
pe care in sinea noastrd il calificim drept eroic, s-a aplecat cu dragoste si interes asupra
textului ,Imparatita lui Machidon”. Dacid stridaniile sint evidente, reusita nu poate fi
calificatd drept deplini, din lipsa unei limpezi conceptii regizorale. Pe alocuri, unele re-
zolviri aminteau spectacolul bucurestean (apropierea celor doud localititi si usurinta mij-
loacelor de comunicatie nu justifica saricia de idei in rezolvari originale). Alteori, se iveau
aparifii de-a drePtul grotesti, contrastind cu stilul general al interpretirii (ilarianta carica-
turi a lui Cumpinasu — in transpunerea scenici a lui Gk. Marinescu). Au existat, desi-
gur, si suficiente momente, in care plalonul textului a fost atins §i capacitatea emotionala
a silii suficient solicitati. Un exemplu: aparitia tulburiaioare a Frusinei (Joujou Pave-
lescu), in actul al treilea. Scena de un dramatism puternic, dar care ugor ar putea alu-
neca pe panta facilititii, capita o rezolvare impresionanta. Frusina vorbeste anevoie, putin
impleticit, gingavind cuvintele, ca un convalescent care s-a ridicat recent dintr-o boala
grea, Ochii insi ii scinteiazi, gindurile se imbulzesc la poarta buzelor. O ticere apasi-
toare se lasa in scend. Si acuzarea izbucneste dintr-o dati limpede, neasteptati, teribila.
strivindu-l pe Ilarie. Acesta tisneste in sus, ca muscat de sarpe, acuzia cu ura, dar fara
vlagad si, apoi, invins, fuge. Da, astlel de solutii valabile existi in toate cele trei acte ale
spectacolului, Remarcim in acest sens realizarea tabloului intii din actul al treilea, reali-
zare datoritd, in buni masurd, prezeniei unei Valerii plini de verva si de farmec (Antoa-
neta Calinescu). Dar ceea ce-i reprosam regizorului (Traian Ciuculescu) este tocmai aceastd
alergare dupi solutii de la caz la caz, de la situatie la situatie, de la personaj la perso-
naj, fard a-si fi pus cu claritate problema gasirii unei suprateme, a unui fir conducator
unic. Cristian Niculescu (Machidon), Catusa Elvas (Maria), Ruxandra Nicolau (o Florica
umani si simpld, poate necesitind o incredere mai mare in forfa adeviarului pe care-l
poarti in suflet), Consuela Rosu (Lisaveta) si Mihai Mereuta (un Nicolae cam bolovinos,
dar autentic) au alcituit o familie a Machidonilor, care si-a desfasurat viata cu suficient
umor si veridicitate in actul intii. S-au regdsit mai greu pe parcursul celorlalte doud acte.

In actul al doilea am avut surpriza unui Eftimie, siret fara rafinament si periculos
firi a poseda o adevirati inteligenti si o reali forta fizici, pe care insi le simula in
permanenti in prezenta complicilor si a adversarilor sii. Interpret-Sabin Marian. De aceea,
ne-ar fi plicut, probabil firi rezerve, daci in ristimpuri actorul n-ar fi fortat un text
refractar memoriei sale (repetitii insuficiente numeric ?), recurgind la icniri si exclamatii
obsedante prin repetarea lor. Un aminunt: nici o exagerare in grima lui Sabin Marian.
Aminuntul isi capatia importanta daci ne gindim ca, in unele teatre din provincie — prin-
tre care si, partial, la teatrul din Ploesti — se utilizeaza inci o grima ,teatrala”, apasata,
excesivii, care, intinsi ca o pasti groasi pe obraz, transforma personajul in ,masca”.

Multe ar mai fi de spus si desigur multe s-au si spus asupra fiecaruia dintre cele
trei spectacole in parte, in cronicile aparute anterior. Rindurile acestea n-au incercat de-
cit si prilejuiasci o privire comparativi si sa desprinda citeva din multiplele concluzii
posibile.
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FLORIN TORNEA

Drumu[ spre H[clmil(ov

Interpretarea lui Hlebnikov, eroul central din piesa lui A. Stein ,,O chestiune per-
sonala”, a fost o piatrd de incercare in cariera lui Marcel Anghelescu.

L-am vazut pe Marcel Anghelescu in multe si felurite roluri. A purtat bunaoard
masca decrepiti, puhavd si hulpava a boierului Alecu Filipescu Vulpe, in ,Nicolae Bal-
cescu”. Cu somnclentd cruzime, intre doua cistiguri la cirfi de joc, trigea sforile si incurca
ifele in trebile tarii. Cu aceeasi somnolenti bucurie si cu misciri moi si incete, isi jecma-
nea la joc partenerii, de bani §i de clicasii acestora. Il vedeam sezind turceste, in caftan,
cu siraguri de mitinii sau cu ciubucul narghilelei intre degetele unei miini si cu cartile
de joc in cealalta. Privea cu pleoapele pe jumitate lasate peste pungile flaste ale unor ochi
storsi de orice lumina. Il auzeam vorbind : rdgusit si ostenit de prea mult bine.. Era o
masci uriti. Isca deopotrivi haz si ostilitate. Marcel Anghelescu o purta firesc, fard osten-
tatie. Inddratul mastii simteai insd pe interpret: maisurindu-si gestul, dradmuindu-si rosti-
rea, calculind intre limitele caricaturii §i ale trisiturilor reale ale personajului. Personajul
triia, neindoios, dar era totusi construit.

Impreuna cu Vasiliu-Birlic, Marcel Anghelescu a colorat masca acelui cuplu timp
in care Gogol a intrunit, intr-o friteasca tovarisie ridicold, pe [aimosii Dobcinski si Bob-
cinski din ,Revizorul”. Indesat, cum il vedea si-1 voia creatorul lui, Anghelescu-Dobcinski
aparea cu tovarasul sidu in pragul usii primarului. Era rosu la fati, cu ochii mari, holbati
prosteste, uimiti de ceea ce viAzusera §i de ceea ce urma sia povesteascd. Avea ceva ast-
matic si spart totodatid in vorbd, in vorba care voia si incalece pe aceea a lui Bobcinski,
dar care nu izbutea decit si i-o ingine, si-i fie un ecou intirziat si inutil. Era imiscat de
indignari neputincioase, pe care si le manifesta in gesturi zvicnite, ori prin privirea aceea
holbati — expresie puternici a inexpresivitajii, Purta cu sine o demnitate neputincioasi
si ea: .,mogier Piotr Ivanovici, fiul lui Dobcinski!" 0O purta stinjenii parcd, impiedicat de
rotunjimea lui trupeasci si de linia mai sprinfard a lui Bobcinski. O mascid. Se resimtea,
in viata pe care Anghelescu i-o didea, intelegerea fondului social ce reprezenta. Dar era
o masca totusi, in care elementele individuale, psihologice, se cereau esentializate in linii
aspre, stridente, voit caricaturale.

Cind a fost si incarneze pe Pristanda, Marcel Anghelescu avea in urma Ini faima
coplesitoare a primului si clasicului interpret al politaiului, pe $tefan Iulian. A trebuit sa
depuni mari si indelungi eforturi pentru a avea constiinta impicatd cd rosteste cum tre-
buie replica: , Famelie mare, renumeratie dupd buget, micd”, ori: ,Pardon. sd iertafi,
coane Fanicd, cd intreb : bampir... ce-i aia bampir ?..." Politaiul din ,;O scrisoare pierduti”
era un rol mai mobil, mai aproape de realititile noastre, mai pretabil la ceea ce se cheama
interiorizare. Dar rolul nu se putea, cu toale acestea, dispensa de compozitie. Pristanda
are o anumiti tinutd fdcutd: o vestimentatie a lui; un grai si un fel de a rosti, lucrate
pe miasura functiei sale in piesi si in viatd, turnate in cadrele scenice intr-un [el pro-
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priu, cu neputinii a fi schimbat. Liniile inte-
rioare ale lui Pristanda nu pot fi realizate in
afara celor exterioare. Pristanda este si el o
mascd,

In Matei Millo, Marcel Anghelescu a
gasit terenul prielnic wunei expresivititi mai
putin constrinse. Interpretul a avut in fati un
om si nu masca unei functii umane. Ochii lui
Marcel Anghelescu puteau trai in voie, potrivit
situatiilor si sentimentelor ce-l incercau; gla-
sul ii putea juca pe un registru bogat, de la
sagalnic la sarcasm, de la tandru la patos:
gestul ii era la fel de variat, iscindu-se cind larg
si unduitor, cind scurt si ferm ; iar Matei Millo
isi desfisura, sub privirile noastre, actualizat de
interpret, pasionata lui lupta pentru arta si
pentru cinstirea artei rominesti.

Portretul lui Millo cédpita insd relief nu
numai din trasiturile lui sufletesti pe . care
Anghelescu i le retrdia si reda. Millo avea sta-
tura lui, o efigie a lui, un umblet al lui. Millo
nu putea fi valabil jucat, ignorindu-i-se ceea ce
in fond insemna masca lui. Jar Marcel Anghe-
lescu a fost un Millo veridic pentru ci a stiut
si construiasci binecunoscuta masca a marelui

ctitor al teatrului si sd topeascd in ea trisiturile Marcel Anghelescu
si pasiunile ce-i dddeau viata, personalitate si " inrolul lui Hiebnikov
semnificatie.

Cariera lui Marcel Anghelescu se desena asadar ca o continua disponibilitate pen-
tru compozifia trasaturilor si atitudinilor exterioare. Ceea ce nu inseamna neapirat incli-
nare spre surprinderea exclusivi a formelor si culorilor, dar, oricum, o preferinia pentru
tipurile umane, izbitoare prin insdsi faptura lor. Dar frecventa succeselor obfinute de actor
in creafii de ,compozitie exterioara” a indreptatit, tacit, piarerea unor oameni de teatru ca
Marcel Anghelescu e sters daci nu e distribuit in roluri de culoare, de costum. Asemenea
pirere nu lua insi in seamid cumplitul risc care pindeste pe un actor care se specializeaza
in anumite genuri fixe: riscul de a se repeta pe sine, de a se standardiza, de a-si intre-

buinta, din tot arsenalul fortelor sale artistice, doar citeva — pe cele tehnice in primul
rind — i a-si irosi, prin nefolosinti, restul. Persista, adesea, in teatru — in momentul
distributiilor de roluri — ca+o cicatrice, umbra unor conceptii, principial, de mult doborite.

Nu numai in ceea ce-] priveste pe Marcel Anghelescu. Dar, indeosebi, in ce-l1 priveste pe
Marcel Anghelescu, persistenta acestei conceptii net formaliste, de minima rezistenta, era
nespus de pagubitoare si nedreapti. Se uita poate ca jocul acestui actor — asa-zis comic,
»de masci’ — e statornic strabitut de o cildurd particulard care umanizeazd ceara oricarei
misti, oricdrei linii hilare. Se uita apoi ci Marcel Anghelescu n-a fost ,la costum™ si n-a
purtat masci in ,Trei surori" si nici, mai ales, in generalul tanchist din ,Ilia Golovin".

Trecerea lui Marcel Anghelescu la rolul unui om simplu, fard stridente semne
particulare — trecerea la rolul lui Alexei Kuzmici Hlebnikov — a putut de aceea sa para
un act temerar si si surprindi. Pentru asemenea act de ,temeritate”, regizorul Sici Alexan-
drescu a primit indreptatite felicitiri din partea criticii teatrale §i din partea publicului
spectator. (Asemenea surprinzitor act de temeritate — sadvirgit cu intreaga echipi ce da
viati ,,Chestiunii personale” — se cuvine si-l salutim, in parantezi, ca pe o binevenita
lectie de indridzneali creatoare.)

Nu ne gindim si reconstituim procesul de creatie, urcusul laui Marcel Anghelescu
spre inalta ,simplitate” a lui Hlebnikov. Ar fi sia discutaim nnele din cele mai de seamid
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probleme ale artei interpretative din teatrul nostru. Enuntarea citorva e totusi necesari.
Ele privesc partinitatea artistului, modul cum artistul se patrunde de etica si umanismul,
de conceptia despre viati si despre lume a oamenilor de partid. mai ales a oamenilor
sovietici, constructori ai comunismului. S-ar mai cuveni si cautim a surprinde in eforturile
creatoare ale artistului, modul in care propria lui constiinti cetifeneascd, etica lui si stilul
sau de viata izbutesc sa patrundid si sa se armonizeze cu {rasiturile sufletesti exemplare
ale eroului; cum aceste trasituri ajung, in fuziune cu materialul sufletesc al interpretului,
valori de arta. Marcel Anghelescu a facut, in aceastad privinti, unele marturisiri : ,,Munca
mea s-a indreptat... de la inceput, cdtre insusirea credintei, cdtre pdtrunderea si asimilarea
¢it mai intimd a acestei puternice legdturi dintre Hlebnikov si partidul al cdrui fiu cre-
dincios este. Fdara aceastd temelie morald, personajul poate fi inteles, dar nu realizat, " *

Marturisile acestea sint pretioase. Ele semnaleazi o preocupare aparent noud, in
viata creatoare a artistului : preocuparea de a descoperi si urmari, in interpretare, ceea ce

se numeste ,linia interioard” a rolului. Am sublinia. ci o atare preocupare — normi
general insusitd astizi in metoda de lucru a unui adevirat artist, adesea insi escamo-
tati de belsugul unei tehnieitdti practice a expresiei — nici nu putea fi ocoliti in cazul
Hlebnikov.

Viata Iui Hlebnikov, mai ales in actele marelui conflict stirnit de intilnirea lui cu
primejdioasa perfidie principializatdi a Poludinilor si cu ,eroismul® de a fi las al Kolo-
kolnikovilor, se desfisoarid cu osebire in forurile adinci ale constiintei sale. Despre fata
si miscarile destinse ale lui Hlebnikov, despre ticurile lui, despre deprinderile si gusturile
lui in zilele lui obisnuite, nu aflim in piesd decit pe cale ocoliti. I le bédnuim din pozitia
fermi, nezdruncinat devotati si increzitoare in partid ; din dragostea si bucuria de a munci
si de a sti ci poate continua si ajute munca de construire a lumii comuniste ; din relatarile
celor care-i stau in preajmi. Acestia ii cunosc factura eroici pe care 18 ani de educatie
comunista in partid au imprimat-o caracterului sau. Acestia ii cunosc gesturile si izbucnirile
aspre, ca §i zimbetul impdcat si mingiietor, ori hohotirea zgomotoasi de veselie, sau seve-
ritatea concentrati asupra mesei de lucru, ori calmul odihnitor al graiului siu. Toate acestea
tin de fondul sufletesc neatins al eroului. Pe acest fond se asaza liniile exterioare cores-
punzitoare ale fetei, ale comportamentului siu. Acest fond sufletesc a colorat si ambianta
vietii de familie si a relatiilor cu lumea inconjuritoare in care-l intilnim pe Hlebnikov: o
ambianti scildatd in dragoste, incredere si stimid. Acest fond indreptiteste — in clipa cum-
plitei tulburiri ce-l incearci — ofensiva pe care o iau, conjugat, si vechiul prieten si tovaris
de lupti Cernogubov, si ,mina mici dar fermd"” a sofiei, si fiica adoptivd, comsomolisti,
Mariana, si tovarisii de muncid Bikova, Soldatov, Cijov, pentru a aduce lumind in intunericul
care-] cuprinsese vremelnic pe Hlebnikov -- comunistul, prietenul, sotul, tatil, tovarisul
de munci, cetiteanul, omul.

Adevirata fati a lui Hlebnikov, doar binuiti de-a lungul a cinci tablouri si abia
tirziu, in ultimul tablou, relevati in chip nemijlocit, Marcel Anghelescu a trebuit si o
cunoascd, s-o dobindeascd si s-o contini ca pe o statornici stare de spirit creatoare, inca
inainte de a pasi, in straiele lui Hlebnikov, pe sceni.

Fata aceasta a lui Hlebnikov era chemati si risipeasci in spectatori indoielile ;
si-i cistige de partea lui; si-i determine a-1 intoviirasi, deopotrivi cu toti cei cinstiti din
jurul lui, in hotirirea si eforturile de a descoperi curati aceasta fatd s1, odata cu ea, de
a descoperi in toati marea ei lumina, insasgi fata partidului. Fata aceasta, tulburati, a lui
Hlebnikov, era chemati si miste congtiinja spectatorilor, asa fel incit si-i determine a si-o
confrunta si a si-o inalta pind la constiinta eroului, daci nu se regiseau in ea.

Pentru a ajunge la asemenea rezultate, nu era indestulitor si urmaresti datele
explicite ale intimplirilor din piesd, textul piesei. Cineva socotea, comentind spectacolul
»O chestiune personali”, ci piesa lui A. Stein trebuie neapirat cititi ori jucatd de oameni
care triiesc in spiritul de partid ca in elementul lor. Cititai de alti ochi, jucati de elemente
rutinare, ea riscd si se preschimbe in melodrami, iar esenta ei profund partinici si
apari doar ca un fundal limuritor. Marcel Anghelescu — ca si ceilal{i protagonisti de alt-
fel — era asadar dator sa stie a ,umple textul”, viaja ,vazutd" a dramei, cu un con-

1. Marcel Anghelescu ,,De la Inceput mi-a fost prieten*. fn brosura-program ,,0 chestiune perso-
nald*, a Teatrului National (Studio) ,,I. L. Caragiale**, decembrie 1955, Bucuregti.
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tinuu tumult de viatd lduntrici §i de gindire, care sd dea nu numai expresivitate dar si

semnificatie actiunilor scenice.
-

Iata-l, prin urmare, pe Marcel Anghelescu, tulburat de marele eveniment familial
al nasterii pe care o astepta Alexandra Ivanovna, E agitat; stripuns de o nervozitats
asprd, zgomotoasd, inoportund. O bruftuluieste fird rost pe Mariana. Trece apoi, neas-
teptat, la inertie, la o anumiti jend, vecind cu o inutili anxietate. Toati aceasid stare
pare iscati de ,starea de alarmid™ a familiei. In fond, e un joc dublu. Plecarea sotiei
la maternitate coincide cu excluderea lui Hlebnikov din partid, cu concedierea lui din
post. Ar vrea, ar fi bine sd se destainuiascd, si comenteze cu cei aproape de dinsul —
cu sotia —, aceasti doboritoare incercare, inca nestiuti de altii, nelamuriti pe deplin
nici lui insugi. E micinat de neputinta acestei marturisiri. Alexandra va naste; trebuie
ocrotiti de gsocuri fird rost. ,,Chestiunea personala” e inci in aer. Are vreun rost si-i
dea importanta unui lucru definitiv statornicit ? Meritdi sd amairasca gindurile si viata
familiei ? Nu poate singur si-si rezolve propriile lui necazuri ?

Jocul pe doui planuri izbuteste insi numai aparent. Sotia il cunoaste. Stie cd ple-
carea §i nasterea ei nu pot explica iesirile §i nesiguranfa gesturilor si vorbelor lui Alexei Kuz-
mici. Accepta alibiul : a luat concediu ca si-i stea ei alituri, sprijin, cit va fi la maternitate.

Jocul dublu al lui Hlebnikov pare ciudat si prietenului sau . Cernogubov. Imbra-
tisarea revederii, dupi ani de zile, e mai mult decit mairturisirea unei prietenii care dai-
nuie : e prea indelungd, prea strinsi, prea incircatd. Mariana, fiica, ii vorbeste firesc.
Totusi o intrebare a ei debuteazia cu apostrofa ,Tdticule!" E o apostrofi cuminte, min-
giietoare in contextul replicii. (Fata vrea si-l intrebe daci e nevoie sa telefoneze la
spital). Si Hlebnikov are o tresirire, ca o desteptare dintr-o toropeali sau ca o spaimi’
ci a fost surprins savirsind un pacat. Apare in pragul odaii unchiul Fedia. E o rube-
denie pe care Hlebnikov nu o sufera. Dar vine de departe — musafir. E indrigit de
Alexandra, de copii. In fond, chiar de el, de Hlebnikov insusi. Si, numai ci nu-l izgo-
neste din casd: ,Mariana, ce stai ? Aratd unchiului Fedia baia!" Wlebnikov vrea si
vorbeasca, sid-gi strige nedumeririle, destrimarea din el. Dar nu in faia oricui. In [ata
cuiva care-l va simti si-1 va pricepe. In fata lui Cernogubov. Ba nu. Nici in fata lui. Se
instrdineaza parci deodati de tot ce e in jurul lui. O singurid problemd il chinuieste. O
problemi de viatd si de moarte. Problema aceasta il impresoari si e gata si-l izoleze
de lume. Dar viata — increderea in viafi, in el insusi, in misiunea lui de om, in curitenia
lui sufleteasci, in partid — zvicneste totusi. Cernogubov e lingd dinsul. $tie ca prietenul
siu e chinuit de grele necazuri, dar natura si greutatea lor nu le bidnuieste. Stie ci pini
la urmia le va afla; din gura lui Alexei Kuzmici insusi. Se lasi de aceea condus de
jocul lui, de ,masca" falsi a interesului de gazdd pe care si-a pus-o §i pe care o poartd
stingaci. Il asculti comunicind prin telefon cu Celeabinsku! | Acolo lucreazi brigada de
inovatori pe care Hlebnikov o ajuti cu sfatul sidu. Il vede cum succesele pe care aceasta
i le vesteste ii aprind in ochi bucuria ci prezenfa lui este nespus de utili in viafa.
Apoi, Miska, nasterea lui Miska. Inci un suflet in casi. Alexei Kuzmici nu are puteri
si se simti, in aceste clipe, tati. In aceste clipe, copilul siu are un tati exclus din partid.
Destdinuirea cade ca o pribugire si totusi ca o usurare. Hlebnikov a vorbit, a izbutit si
vorbeasci. Tot ce a fost straniu, deslinat sau incilcit, haotic si dezarticulat in ceea ce a
spus si a facut, capati acum indreptitire si interes. Erau neinfelese si neindreptitite pri-
virile cind intunecate, cind ravisite, cind calme, cind cuprinse de neliniste, in timp ce
trebuia si dea o replici neutrd; cind pierdute si striine, in vreme ce s-ar fi cuvenit si
dovedeasci concentrare la alte replici. Era neinteleasd, in afara acestei nemisurat de
febrile alternante de jocuri si lumini a ochilor, persistenta, in spatele lor, a unei lumini
mereu aceeasi, inegurati dar puternici, tinereasci, infruntitoare. Lumina aceasta ascundea
totusi o semnificatie. Aceasti semnificatie a putut fi descoperiti in privirile care insoteau
greaua replici : ,Uite despre ce e vorba, Ion Lukici.. ieri am fost exclus din partid.."
Iar dupd o pauzi, in care asemenea grea instiinjare se cerea usurati de o explozie bucuroasi
— .Veste bund, Mariana. E bdiat. Mama e sdndtoasd!” —, semnificatia aceasta capatd
adincime cind replica s-a incheiat, ca o sfisiere de pinzd, dar si ca o hotirire de lupti:
wAsta-i  situafia”.

Am urmirit la Marcel Anghelescu vocea lui, cind plind de niduf, cind caldd, cind
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precipitata, cind evocatoare, cind tremurdtoare, cind sigurd pe sine; am wurmirit miscirile
lui Marcel Anghelescu, sfielnice, stingace, abrupte sau ostenite; l-am urmirit cind isi
ajuta sotia si-si punid sosonii; cind isi aprindea tigara, cind finea in minad receptorul tele-
fonului, cind rasfoia caietul sau de note, cind a lasat din mina receptorul ca si-1 inmi-
neze lui Cernogubov, cind s-a pribusit doborit de ascunsele lui framintiri, pe canapea...
L-am wurmarit nedumeriti pe Marcel Anghelescu, intrebindu-ne: ce fel de om e acesta?
Ce s-a intimplat cu el ? $i l-am descoperit intreg in ultimele cuvinte. Am aflat la ce
facuse aluzie cind vorbise despre complicata lui chestiune. Am aflat mai cu seami in acest
om marunt, cu un inceput de incdruntire, purtind niste haine oarecare, dovedind inodestie si
neintelegere pentru ostentatie, emfazd sau alti desarta poza a vanititii, am aflat in acest om
de care numai scena ne despirtea, pe Hlebnikov ; pe eroul reprezentativ al increderii si dra-
gostei in partid, al daruirii totale cauzei partidului, comunismului. L-am aflat pe Hlebnikov
si am stat infrigurati linga dinsul, dorind neputinciosi dar emotionati, nu numai si-1 asistim,
dar si si-l sprijinim in justa dezlegare a ,chestiunii sale personale”, in lupta pentru
apararea s§i cucerirea dreptatii sale; sa-l ajutim sid se regidseascd, in toati demnitatea
neintinatd, vrednici de partidul al cirui fiu si luptitor este.

Ne-am bucurat viazindu-l tare, stigmatizind, in cea mai grea cumpind a vietii sale,
ticilosia lui Poludin, lasitatea Ini Kolokolnikov ; strigindu-si, in aceeasi grea cumpini,
dragostea, increderea in partidul care e peste putinti a fi ingelat. Ne-am simtit noi insine
intiriti, vézindu-l neinduplecat in orele lui ‘amare, uitindu-se pe sine si continuind si
vadi inainte — prin brigada de la Celeabinsk — c¢i sint folositoare, necesare, bratele,
mintea §i viata lui. Am fi vrat sa-i aducem si nei dojana incurajatoare a Maliutinei, instruc-
toarea de partid : ,,Bine, tovardse Hlebnikov, cum ai putut tocmai dumneata, un vechi comu-
nist, sa lasi din mind carnetul de partid ?"' Scena aceasta. construiti pe o singurd replic,
era scurti, Atit de scurti in durati, cid nici sfiiciunea intririi lui Hlebnikov, in cabinetul
instructoarei, nici reactia lui la cuvintele cu care aceasta }-a intimpinat, nu s-au putut
consuma si percepe indeajuns. Am fi dorit-o si diinuie. Ne dam seama, ci, prelungindu-se,
ea nu putea oferi un surplus de date caracteristice pentru cunoasterea eroului. Dar doream
sa mai dainuie ca sa putem incerca, poate, odati cu eroul, marea confirmare a convingerii
sale nezdruncinate ci partidul nu poate fi inselat; pentrn a incerca odati cu el inceputul
satisfactiei de a sti ¢A nu mai e mult pind cind viata i se va insenina din nou: viata
lui si casa si munca lui si relatiile lui cu lumea, cu tovarisii de luptd si de muncd pe
care-i invocase intr-unul din momentele destramirii sale. Inseninarea wietii lui Hlebnikov
avea si nasci inseninare si in sala de spectacol. Acolo, in sala de spectacol, se aflau acei
.multi oameni"’ pe care Hlebnikov simfea nevoia sia-i stie alituri de dinsul, cid triiesc odata
cu el visurile si realizirile lui, eforturile si elanurile lui nesubrezite de incercéri, statornic
inchinate vietii, omeniei, fericirii omului.

£

Alexei Kuzmici Hlebnikov renaste cu virtutile sale inalt etice §i partinice, cu fiecare
interpret care se incumetid si-i imprumute trasiturile, si-i retrdiascd grelele incerciri, si-l
statorniceasci in viziunea publicului, ca pe un tip nu numai reprezentativ in intelesul estetic
al cuvintului, ci si in intelesul strict fizic, omenesc.

Spectatorii moscoviti il wvdd, bunioari, pe Hlebnikov, dupid chipul si aseminarea
actorului Sverdlin de la Teatrul ,,Maiakovski"”. Leningradenii il stiu inalt, dupi statura impu-
nitoare a actorului N. Simonov de la Teatrul ,A. S. Puskin”." Nu incape indoiala cd si un
interpret si celalalt, cu totul deosebiti ca infatisare si stil de joc, au cistigat, intreagi,
adeziunea spectatorilor la cauza pe care croul o incarna. Dorinta de a adista mai indelung,
in unele scene, asupra chipului lui Hlebnikov a fost desigur resimtiti si de spectatorii
sovietici, ca si de spectatorii care, la Bucuresti, si l-au intiparit in minte pe misura si croiala
umana si artistici a lui Marcel Anghelescu. Dorinta aceasta dovedeste fird indoiald atasa-
mentul lor fati de erou; ea arati insi si comuniunea lor cu actul si, prezenta scenicd a
interpretilor. Simpatizind cu eroul, spectatorii pretuiesc pe actor.

Nu e pretuire mai deplini la care si nédzuiasci un actor decit aceea de a sti ca in actul
siu de creati= a izbutit sa se confunde o eroul in asa mdisurda incit sa transmitd lumii
mesajul acestuia ca pe propriul sidu mesaj. Este pretuirea cu care publicul nostru il imbra-
tiseaza pe Marcel Anghelescu, azi indeosebi cind — in rolul lui Hlebnikov — a dovedit ca
poate ridica, cu succes, piatra cu care i-a fost pusa la incercare arta sa.
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G. CIPRIAN

Un mare artist

Dupi Petre Liciu, Cazimir Belcot, Constantin Radovici, lon Niculescu, Achil
Popescu, Demetriad, Jean Athanasiu, lon Brezeanu, Maria Ciucurescu, Gheorghe
Folescu, Maria Giurgea, lon Sirbul, Marieta lonascu, lon Mortun, Petre Sturdza, Con-
stantin Stincescu, Gogu Mihaiescu, Tony Bulandra, Grigore Mirculescu, Constantin
Nottara, Paul Gusty, lon Livescu, Nicolae Soreanu, Mihai Popescu, Romald Bulfinschi,
Timicd Georgescu, Sonia Cluceru, s-a stins de curind §i comedianul Nicolae Balfafeanu.

O pierdere grea pentru teatrul rominesc — in care el stia sa poarte deopotriva
de bine si toga, si fracul, si sacoul. Mulfi dintre actorii tineri, care n-au avut prilejul
si se familiarizeze cu teatrul clasic, se simt foarte stingheriti in costumele de epoci.
Armura ii anchilozeazi, mantalele i se par draperii de bal mascat, sabia le stinjeneste
miscirile, cizmele si pintenii ii fac sia calce in strdchini.

Nicolae Biltdteanu, fie cd intruchipa pe Marc Antoniu, fie cd juca pe $bilf sau
Cirivis, era la fel de stipin pe sine, la fel de ,la el acasi“ §i cu greu ii venea cuiva
si creadd cd in pielea vulgarului §i cupidului Hagi Tudose se pitula acelasi ins care
infitisase pe statuarul Don Juan, pe grafiosul Percinet, ori pe elegantul Vronski.

Multi actori — chiar foarte multi — nu fac altceva decit si se joace pe sine
ingisi si, de cum deschid gura, publicul ii stie cine sint, fie cd au biarbi, ciocuri sau
sint rasi ca in palmid. Baltiteanu avea darul prefios al diversititii, al multilaterali-
tatii. Si, dupd umila mea parere, asta inseamna a fi actor — in cel mai strict si
nobil inteles al cuvintului.

Cel ce poate intra din pielea unui personaj in pielea altuia, fird sid se cunoascd
saltul, acela inseamné cd are har.

Si ,nenea Nicu', cum i se spunea lui Bal{ateanu in culise, avea cu prisosinfa.
Avea si pentru altii.

El nu spunea vorbe pe dinafara — cum se obisnuieste citeodatd la noi in
teatru — ci cuvintele tisneau de undeva, din adinc, dintr-un suflet de om care se
framinta.

E usor sd invirfi manivela si sa dai drumul la morisca. Nimic mai comod. Nu
cheltuiesti nici un fel de energie — si o poti {ine asa la infinit.

Dar ca sd-i silesti pe cei din sald sda asculte cu sufletul la gurd, si fie numai
ochi si urechi, pentru asta trebuie ca cei de pe scend si fie niste preoti inspirati, nu
simple manechine cu muzicufa.

Nicolae Biltdteanu nu stia sa recite. El gtia sid traiasca.

Pentru aceea, al siu Dinu Pdturicd, creat in fragedd tinerete, l-a scos dintr-o
dati din rinduri, agezindu-l printre cei de frunte.

Numele acestui personaj a rdmas si rdmine atit de strins legat de numele
interpretului, incit se confundid. Zici Dinu Pituricd, zici Bilfdfeanu. Si invers.

Dupid cum atunci cind spui Vlaicu-Voda, spui Aristide Demetriad.

Multi ‘actori au jucat pe studentul ratat din ,Patima rosie* — pe faimosul Sbilt
al lui Mihail Sorbul,

Dar nici lon Brezeanu, actor de mare clasd, nici lon Sirbul, alt mare actor,
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nici George Calboreanu, nici Co-
stache Antoniu, nici Gheorghe Ci-
prian n-au intruchipat un student
ratat atit de firesc, de pitoresc §i
autentic ca Nicu Baltiteanu.

Au fost, fard indoiald, in-
teresante s§i creatiile celorlalfi in-
terpreti in acest rol, dar unele
cam retorice, cam conventionale,
cam mirosind a teatru.

Sbilful lui Bidltifeanu mi-
rosea a dubd, a hingher, — cu-
vintul ,sbilt“ insemnind latul cu
care se prindeau, si se prind si
azi ciinii farda stdpin.

Dar lon, eroul lui Rebreanu,
din dramatizarea cu acelasi nume ?

Robustefea, siretenia, nival-

Nicolae Biltifeanu in Hagi Tudose siin rolul lul Versi- nica tinerete, incipédfinarea, poezia
nin din ,Trei surori*

si umorul se impleteau armonios
in aceasti pitoreascd compozitie cu dragostea nefarmuritd a {dranului de pamint.

Remarcabile au fost de asemenea intruchipdrile minunatului actor din: Tinerefea
unei regine, Antoniu si Cleopatra, Ovidiu, Don Juan, Tartuffe, Ruy Blas, Omul si Paiala,
Dama cu camelii, Insir'te-Margarite, Razvan si Vidra; — dar din acest ciclu se des-
prind cu un relief mai robust, si mai de sine stdtitor: Ana Karenina, Don Carlos si
Capul de ratoi.

Aparitia superbd a lui Vronski stirnesc rumoare in sali si rezonantele acestui
cuceritor personaj mai ddinuiesc si astdzi pe retina si in cornetele acustice ale celor
ce l-au vazut §i auzit.

Dupd cum ijardsi cumplitul Filip al Il-lea nu si-a pierdut cruzimea, cinismul si
impetuozitatea cu care l-a sculptat marele actor; dupd cum iardsi Cirivis din ,,Capul
de rifoi" nu si-a topit in uitare prospefimea, originalitatea si setea lui de evadare
din citugele conformismului. ;

Iar din piesele jucate de Bilfifeanu in ultimii zece ani, este neindoios cd chipul
apocaliptic al papei din ,,Michel Angelo" precum §i silueta de granit a gangsterului
din ,Martin Rogers* incununeazd
o carierd artistici din cele mai
fecunde, mai variate §i mai va-
loroase.

Despre ,omul” de care era
dublat actorul voi scrie mai pe
larg, atuncicind fumul de timiie se
va imprastia cu totul in vidzduh.

Deocamdatd md mulfumesc
sd spun cid l-am cunoscut §i am
legat prietenie cu Biltiteanu incd
din timpul rdzboiului din 1916.

Prieteni buni am ridmas si
dupd nebunia rdzboiului i, ur-
marindu-i indeaproape activitatea
artisticd, si ca dascdl si coleg,
i-am prefuit deopotrivd s§i darurile
firii sale apropiate, generoase si
exuberante,

lar dacd in anii din urmi
era posomorit, taciturn si singu-
ratic era astfel numai din pricina
bolii, care ii subrezise sidnitatea

i 3 i z i Nicolae Biltdteanu in Baronul din ,,Azilul de noapte“
$! care: I-a smuls dintre {10: pfe. si in rolul lui lacob Istrati din piesa ,,intr-o noapte
timpuriu. 3 martie 1956. de vard‘!
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LUCIA STURDZA-BULANDRA

*

Spicuiri din viata mea in teatru

Maistrii inceputurilor mele

= ..Am wurmat cursurile de la Conservator,
ale marii artiste Aristizza Romanescu; am citit
cu aviditate tot cc era in legdtura cu arta dra-
maticd. $i, mai ales, am wurmarit cu incordare
jocul tuturor actorilor : mari si mici, buni i rii,
compatrioti si straini.

Din activitatea lor scenica, din rolurile
lor, am desprins, in mod analitic, cerintele cele
mai imperioase ale jocului actoricesc si am pa-
truns justetea sau falsitatea interpretarilor, into-
natiilor, procedeelor.

Am inteles cd atit cultura fard talent cit
si talentul fara culturda nu pot fiauri un actor
desavirsit. Cunosc insa exemple de actori talen-
tati dar lipsiti de o cultura temeinici, care au
avut totusi mari succese: Maria Ciucurescu, Ion
Petrescu. Aceste ,rara avis" au fost sustinute de
o admirabili intuitie, care i-a ajutat si-si apro-
pie cu o uimitoure indeminare stirile sufletesti
ale personajeler interpretate, fie ca le avusesera
ca modele in viata de toate zilele — si deci le
erau familiare — fie cd textele autorilor le ofe-
reau, cu claritate, posibilititi de a se identifica
cu eroii ce interpretau. Dar o repet: acestia sint exceptii si numirul marilor lor interpretari
este limitat.

In general insi imbinarea acestor doui mari deziderate, cultura si talentul, este abso-
lut imperioasi pentru a ingddui actorului sa exprime cu adevarati triire pornirile sufletesti
izvorite din viata noastrd de fiecare zi. Farid aceasti contopire a darurilor mai sus mentio-
nate, artistul va fi incapabil si oglindeasci indeosebi caracterul contradictoriu al multi-
plelor evenimente in functie de diverse epoci, popoare si straturi sociale. §$i fiindea am
pomenit de studiul pe viu, de audierea diferitilor actori pe care i-am vizut jucind, trebuie
sa citez numele artistilor care m-au impresionat mai mult prin jocul lor si de la care am
luat intr-adevir pretioase indrumiri atit de folositoare carierei mele.

* Fragmente din volumul in pregitire ,,Amintiri... Amintiri..."".
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Dintre acestia amintesc pe Aristizza Romanescn, Eleonora Duse, Agatha Birsescu,
Novelli, de Féraudy etc. '

Aristizza Romanescu nu mai era tinari pe vremea debutului meu in teatru: atinsese
de milt culmea gloriei, prin nenumiratele si diversele sale creatii. Familiarizati cu scena
inca din copilarie, trecind de la teatrul de wvarietiti la scenele oficiale, jucind alternativ
clasic si modern, tragedie, drami si comedie, cu un succes fari egal, izbutise si dea
epocii in care si-a desfasurat activitatea pecetea numelui sau: epoca Romaneascii. Cu
toate acestea, eu nu am cunoscut-o decit amarita, decepfionati, marturisindu-si dorinta de
a parasi teatrul, care — dupa pirerea ef — nu o rasplatise pe masura talentalui si a
pasionatei sale daruiri pentru scena.

Volumul ei de amintiri Treizeci de ani de teatru arati pe larg zbuciumul pe care
l-a trait. Si cu toate ca au trecut mai bine de treizeci de ani de atunci, o viad parci si
acum, in seara reprezentatiei ei de adio la Teatrul National. Din intregul program, alcituit
cu concursul tuturor artistilor mai de seamia, al muzicantilor si poetilor, pentru a fi mai
atractiv. — si deci mai rodnic din punct de vedere binesc — mi-o amintesc pe Aristizza
jucind scena balconului din ,Romec si Julieta” de Shakespeare. Aparitia ei m-a impresio-
nat neplacut si dureros la inceput. Era de rialie aproape scunda, cu un abdomen proemi-
nent, accentuat inca de costuinul roz, cu piarul complet alb si cu ochelari. Si totusi, cind
a inceput sa joace rolul, si trdiasci cu o vioiciune si gingdsie incintitoare, cu muzicali-
tatea glasului siu argintiu, cu o dicfiune in care cuvintele sunau ca niste siraguri de perle,
nu am mai vizut-o pe bitrina Romaneasca : din balconul inflorit auzeam doar risul cristalin
al unei copile naive care raspundea iritata doicii sale, si apoi soaptele ei de iubire citre
Romeo, alternind cind pe un ton de blind rasfit, cind incilzite in cea mai inflicirati pa-
siune, Era Julieta, asa cum insusi Shakespeare si-o inchipuise, model al dragostei eterne pe
care n-o invinge nici moartea’

Ce-am invatat in seara aceea ? Puterea de a ne autosugestiona si de a sugestiona
publicul. Prin sugestionare inteleg perfecta integrare, trairea personajului in asa fel ca spec-
tatorul si-1 vada actionind realmente in fata lui. Prin c¢e mijloace ? Cele mai simple, mai
reale, bazate pe adevar, pe evocarea ftrasaturilor caracteristice personajului ce trebuie jucat.
Tinind seama de starea afectivi provocata de diversele intimpliri, de intregul complex social
(educatia, climatul, epoca, familia, virsta etc..), si ne silim sid stabilim in mod constructiv
personajul si sa ne identificim lui — =it mai mult posibil — aplicind datele corespunza-
toare dobindite prin studiu analitic.

In scara aceea, mi-am insemnat adinc in memorie justa [olosire a muzicalitatii vocii
si am pretuit dictiunea perfecta a Aristizzei Romanescu, care a contribuit la o percepere atit
de usoara si desfatatoare i textului. De atunci n-am uitat niciodatia aceste doua mari cali-
tati si le-am inscris intre principiile de bazi care m-au calauzit in cariera mea.

Pe Eleonora Duse am iubit-o si am prefuit-o pentru naturaletea si vadita simplitate
a jocului ei.

Era atita adevir, atita profunzime in atitudinea ei, atita durere in privirile ‘si in
tacerile ei, incit te atragea, te ficea si simti cum simtea ¢z, sa plingi cind plingea ea, s-o
intelegi si s-o compitimesti, pas cu pas, clipi cu clipi. Nu era frumoasi; de  statura mij-
locie, avea doi ochi mari, negri, arzitori si o fatdi smeada, colluroasi pe care se ris-
fringea cu putere clocotul framintarii interioare. Miscirile ei erau line, armonioase, dar
glasul aspru. Freamitul liuntric era parci indbusit de un calm exterior ; insa cind jignirea,
insulta si nedreptatea isi implintau ascutisul in adincul inimii, izbucnirea spaimei, a regre-
tului sau a durerii luau o amploare uimitoare, care se cristaliza treptat in strigite din ce
in ce mai sfisietoare. As putea cita diferite scene din spectacolele in care am vizut-o jucind
pe Eleonora Duse. Ma voi mirgini insa sa desprind — in cadrul acestor rinduri — numai
una din ele: aceea din ,,Dama cu camelii’, in care Armand Duval aduce o invinuire ne-
meritati Marguerittei Gauthier. Duse jucase, cu o clipi mai inainte, momentul cind primeste
scrisoarea iubitului care o acuza pe nedrept. Impietriti, mutd, cu ochii plecati, lasa si-i
cadi din mina hirtia, iar miscarea §i ticerea ei exprimau mai multa durere decit orice reactie
violenti. lar cind, imediat dupi aceea, Armand c¢ insulta la bal in public, injosind-o, arun-
cindu-i in faiai un pumn de bancnote, singural cuvint pronuntat de Duse era Armand, nu-
mele iubitului, rostit pe diferite tonuri, intr-o gradatie de uimire, de implorare, de spaima,
pini la un crescendo in care izbucnea cea mai cumpliti deznidejde. Aud parci si acum
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acea soaptd dureroasi, amplificata la maximum. N-o pot uita, cum n-o pot uita pe Duse
in Silvia din ,,Gioconda™ de D'Annunzzio, precum si in toate rolurile in care am vizut-o
jucind.

Eram inci o debutanti; nu-mi dideam bine seama de marea ei arti de a se iden
tifica atit de complet cu personajul pe care-l interpreta. Dar mid simfeam scildati in lumina,
plutind intr-un fel de euforie ca in fata unui tablou de mare arti, ca la un concert dat
de virtuosi care stapinesc o tehnici si o sensibilitate deplina. ;

Am 82 de ani impliniti, si totusi amintirea inceputurilor carierei mele pastreazi
imaginea vizuali si auditivai a marii tragediene Eleonora Duse.

Novelli ! Mai sforar poate, mai complicat. Dar cit mestesug! Cita arta! Citi cunoa-
stere a individuiui in societate, in familie, in imprejurari diferite, prielnice sau fatale! Cita
maiestrie in filigranarea detaliilor ce compun un rol, de la cele principale pini la cele mai
neinsemnate in aparenta: nimic nu era uitat sau executat cu neglijenti. De la ,Papa
Lebonnard™ de Jean Aicard, la ,Michel Perrin" si la Shylock, cita distanti! Ce scari
ascendertid §i descendenti! Ce gama de priviri patrunzitoare sau voluntar false, pe sub
pleoapele lisate ! Citi varietate in voce : uneori inabusiti, altidati tunitoare, cind o striga
pe fiica sa Jessica, dupi ce Shylock constati ci i-a fost rapiti. Cita pasiune nestinsa, cind
urmireste ca razbunare, cu o salbatici satisfactie, obtinerea fisiei de carne a datornicului.
Si ce spaimi, ce deceptie indescriptibila, cind i se dovedeste ca nu poate sa-si satisfaca
ura, taind in carne vie, fari a lisa sa curga in acelasi timp o piciaturd de singe! Aceeasi
miiestrie dovedea Novelli in umilul Michel Perrin si in toate rolurile jucate. Am inregistrat
pe cit mi-a stat in putinta arta gestului, priceperea dozirii si a imbinarii intr-un tet organic
a diverselor mijloace care constituic comoara darurilor cu care ne-a inzestrat natura.

Mi-am intarit convingerea ca slefuind aceste daruri naturale, prin studiu, prin prac-
ticA si antrenament, atingem trepte din ce in ce mai inalte, daca nu desavirsirea.

As vrea sa mai vorbesc de Nottara in ,Ruy Blas”, in ,,Apus de Soare”, in  Medicul
in dilema" si in ,Viforul”. Am si acum in fata ochilor masca dureroasa a lui Constantin
Nottara in Luca Arbore, din piesa lui Delavrancea. Ii vid fata palida si slabita, ochii din
care curgeau siroaie de lacrimi, prelingindu-i-se pe barba albi, obrajii cu o sfisietoare dez-
nadejde, ii aud vocea inecatid intr-un plins stipinit cu demnitate. Nici revolta, nici ura ; indes-
criptibili durere de périnte pentru pierderea copiilor ucisi de silbatica pornire dusminoasi
a lui Stefanitd. Mairturisindu-si cu o neclintiti noblete supunerea fatd de domnitor si
constatind imposibilitatea de a lupta impotriva urii ce i-o dovedea tinarul vlastar domnesc,
el se marginea sa rosteasci cu un glas pe care parca si acuma il aud rasunind, urma-
toarele cuvinte, la inceput inabusite, pe care convingerea unei inexorabile consecinte le
facea sa se ridice intr-un crescendo din ce in ce mai dureros: ,,O! ura! ura care n-arc
lege... Ura pe care am crescut-o, am ocrotit-o, am tinut-o de mina, am scaldat-o, am sters-o,
am mingiiat-o, am pus-o pe tron, am povituit-o, i-am aridtat calea binelui ... Ura care s-a
fdcut puternicd, ura care imi pindeste din senin amaritele mele zile, ura aceasta..” si
neputind termina expunerea gindului siu, apasat de amenintarile care-i stateau in fati,
Arbore sfirseste inecindu-se in plins.

Daci n-ar fi decit maiestria interpretiarii lui Luca Arbore, Constantin Nottara merita
totusi si fie inscris cu litere nepieritoare in istoria teatrului rominesc; merita sa fie
socotit ca un mare dascidl, de la care generatiile ce l-au cunoscut au primit lectii de inalta
arti teatrala

Cu evocarea Agathei Birsescu jucind in ,Hero si Leandru", piesa lui Grillparzer,
imi propun sa inchei capitolul amintirilor mele asupra marilor actori, ale caror realizari
le-am studiat cu perseverenti.

Hardziti ca vestala zeitei Venus, Hero este inchisi, in turnul ce va trebui sa-i
serveasci de locuinti, chiar n ziua investirii ei. Fecicara cuminte de pind atunci se
indrigosteste de un tinir pescar venit si asiste la ceremonie. Pescarul, inamorat si el, se
catira pe zidul de piatra ridicat chiar pe malul marii. In ciuda primejdiei de a traversa
inot marea, Leandru, nebun de dragoste, se intilneste in fiecare noapte cu Hero. Infilnirile
ler sint suspectate de marele preot. Intr-o noapte. lumina din turn, care servea drept far
temerarului inotitor, a fost stinsi de cei ce, pindind, veiau si curme romanul de dra-
goste. Orbeciaind prin intuneric, Leandru se ineaci si a doua zi de dimineatd cadavrul
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lui este aruncat la tirm de valurile mirii. Hero, care-l asteptase toati noaptea cu infri-
gurare, este cuprinsa a doua zi de neliniste §i teamia, dindu-si seama ca adormise si ci
lumina fiind stinsid, Leandru nu avusese cum sa se orienteze. Primind de la marele preot
insiarcinarea de a cobori pe tirm intru indeplinirea sarcinilor sale de vestali, Hero desco-
pera cadavrul iubitului ei. Si deodati, cuprinsi de groazi si durere, se aruncd asupra
trupului peinsufletit al lui Leandru, cu un ricnet inspiaimintatcr in care este cuprinsi
toatai mutilarea sentimentului siu de femeie indragostita pind in cele mai adinci fibre
ale fiintei sale. Ecoul acelui strigit umple vazduhul, ingrozeste pe toti cei prezenti. Cum
putea marea tragediani sia comunice spectatorilor cumplita infiorare care cutremura toata
sala ? Puternica ei voce de contralto nu mai era decit un geamiat prelungit, cu o sono-
ritate asemenea unui muget inabusit, pornit parci din strifundurile unei caverne subterane.
Splendida ei staturid parca se néruise. Zacea oarbi, surdi, anihilati de durere. Nu pétrundea
pini la ea nici o incercare de mingiiere. Nu auzea si nu lua in seama mustrarile marelui
preot, care incerca si o recheme la realitate. Indemnurile inaltului prelat se adresau parci
unvi mort, unui trup inert, ca acel al pescarului ce-si pierduse viaia pentru nemarginita
sa iubire. Hero era imaginea disperirii insisi. Marea artisti se identificase cu eroina lui
Grillparzer.

Am desprins, doar in {reacit, una din atitea realiziri mirete ale talentului Agathei
Birsescu. Am vizut-o jucind in Magda, in Sapho, in Messalina, in contesa Sarah. Ova-
tiille nesfirsite care o intimpinau, ca o justa rasplati pentru conceptia artistici si perfecta
imbinare a detaliilor jocului siu savant si emotionant, erau mirturia admiratiei tutusor.

in compania [ui Davila

Intemeierea companiei Davila a fost marele eveni-
ment al stagiunii 1909—1910, cind desprinzindu-ne din ca-
drele Teatrului National, ne-am grupat in jurul lui Davila,
peniru a pune bazele unui teatru de avangardi, a unui
teatru de calitate superioari, in care un repertoriu, ales pe
baza celor mai inalte criterii artistice, sa fie interpretat
si montat cu cea mai elevata ingrijire, conceptie si daruire.

Muncind laolalta, consultindu-ne si sprijinindu-ne re-
ciproc, volam sa nu precupefim nici osteneala, nici devo-
tamentul, pentru ca spectacolele noastre si se ridice la
cel mai inalt nivel artistic, si& primim a juca roluri cit de
marunte, pentru ca sd asigurim o interpretare ingrijita
pini in cele mai mici detalii. Lucrul acesta l-am si facut
in clipa cind M. Voiculescu si cu mine am primit doui
roluri episodice, de femei elegante, in piesa ,Maigarul
lui Buridan”, una din primele piese jucate in acea stagiune
de deschidere a companiei Davila.

Prima stagiune a teatrului Davila am inceput-o in

Alexandru Davila seara de 12 septembrie 1904, la Teatrul Liric al lui Leon

Popescu, cu piesa ,Incepem”, un act scris ocazional de
Caragiale in care erau aluzii strivezii la adresa lui Pompiliu Eliad, ironizindu-i tendintele
estetico- filozofice — de altfel o piesé fira prea mare valoare literara.

S-a jucat apoi piesa ,Stane de piatra® de Sudermann, in care Ion Manolescu, inter-
pretind rolul lui Biegler, a obfinut un mare succes. Cu distribufia acestui rol s-au intimplat
urmatoarele : Davila, pregatindu-si repertoriul, il distribuise pe Tony Bulandra in Biegler.
Aflindu-ne in concediu si cilitorind prin Germania, ne-am oprit la Miinchen unde se juca
piesa lui Sudermann, cu Bassermann in rolul Biegler. Marele actor german a interpretat acest
rol cu atita maiestrie, incit si eu si Tony ne-am dat seama cid rolul nu era potrivit pentru
Tony si am impirtasit indoiala noastrd lui Davila, care a infeles si l-a distribuit pe Mano-
lescu in acel rol. Iar Tony a interpretat in aceeasi piesié un muncitor, care cinta pe ita-
lieneste o canzoneti de dragoste pe sub ferestrele iubitei sale, ficindu-i curte cind in serios,
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cind in glumi. Il vadd §i acum cu o peruci trasi pe frunte pini sub sprincene, care ii
acoperea fata si-i diadea o infatisare vulgari. Purta o mustata groasi, era imbricat in haine
muncitoresti, cu un sor} mare de piele neagra. Il aud inginind cuvintele acelei melodis :
»Quando passo cantando per la via”., Era un crai autentic. Davila juca si el cu destul
realism pe batrinul neamtf, proprietar al santierului, deghizat cu peruca si mustiti albe,
cu sapca pe cap §i cu cizme mari, greoaie. Marioara Voiculescu, cu un sor{ de stofd neagri
peste o rochiti de culoare gri, era modesta eroini populara, iubiti de Tony, craiul. Ana
Luca era fiica proprietarului santierului, o fiinfi bolnavi si indrigostiti, care nu prea
nutrea multi nidejde de a fi inteleasi. Pe atunci Ana Luca — astizi voinici si frumoasi,
jucind roluri mari la Teatrul National din Jasi — era o fiintd firava, palidi, care se
potrivea de minune cu birbatul acela bolnivicios si zdrentiros pe care il intruchipa Nicu-
lescu-Buzau, mucalit si calm totdeauna.

Probabil pentru ci piesa era prima reprezentatie din stagiunea de deschidere a noului
nostru teatru, infatisirile celor mai mul{i dintre interprefi ne-au rimas intiparite si astlel
imi rasar in minte §i acum ca si cum i-ag avea in fata ochilor.

Printre altele, un detaliu amuzant interveni la aceasti reprezentatie: Tony trebuia
si cinte acompaniindu-se la mandolini. Deoarece nu stia si cinte la acest instrument, execu-
tarea melodiei a trebuit trucati. S$i in timp ce actorul, stind cu spatele la public si privind
la fereastra iubitei, se preficea ci atinge coardele. mandolinei, un tinir elev al Consefva-
torului executa masurile melodiei pe instrumentul muzical din culise. Tindrul executant era
George Georgescu, care a devenit pe urma un eminent violoncelist i care acum este repu-
tatul dirijor al Filarmonicii de Stat din Bucuresti. .

La numai 12 zile dupi premiera ,Stane de piatri”, la 24 septembrie, am jucat cu
succes ,,Magarul lui Buridan”. La 1 noiembrie plecam in turneu. La 12 decembrie, intorsi
din turneu, Davila ioaca ,Puhoiul” de Max Halfe, interpretind un rol principal, apoi, ia
»Lulu”, un rol de amant bitrin, iar in ,,Mugurul" de Feydeau, care obtine un succes de
mare durati, Davila interpreteazi rolul bétrinului marchiz. Eu jucam pe contesd. Mai
departe Davila joaci pe Emil Horn in ,Manasse”, si curind monteazid ,,Cintecul lebedei” de
George Duval, apoi ,Xavier”, obtinind un mare succes actoricesc intr-un rol de batrin indra-
gostit tardiv dupid o serie de cuceriri din tinerefe. Am si acum fotografia foarte reusiti a lui
Davila in acest rol.

Am enumerat dinadins rolurile jucate la scurt interval de Davila — dar nu pe
toate cite le-a interpretat — pentru ci am vrut si arat cit de mult iubea Davila teatrul;
el era un pitimas al teatrului. Un caz graitor s-a intimplat cu piesa ,Refugiul” de Dario
Nicodemi, autor italian gen Bernstein. In timpul repetitiilor, Davila a simtit cd rolul nu-i
convenea. Dar, fiindca ii plicea, nu se indura si-1 dea altcuiva. A staruit, s-a incidpatinat,
iar cind, dupi premierd, prietenii sii i-au spus ci a ficut un rol nereusit, l-a chemat pe
Tony si i-a dat rolul, cerindu-i si-1 invete cit mai repede, iar el a renuntat. Am stiruit
cam mult asupra repetatelor insistente ale lui Davila de a juca roluri multe pentru a
sublinia mai bine dragostea lui pentru teatru; am vrut si afirm inci o dati contactul strins
ce-l avea cu scena, cu arta teatrali in general. De la inierpretarea si caracterizarea per-
sonajelor, pini la cea mai aminuntiti punere in scend, Davila studia totul si isi insusea
sufleteste si intelectualiceste stiinta mijloacelor scenice si procedeele artistice necesare. Dar
ca un cal nirivas, odati pornit intr-o directie, el nu mai vedea decit telul urmirit de
dinsul, nesocotind piedicile ce le intilnea in cale, trecind temerar peste ele, si nefinind
seama de cei ce se aflau in jurul sdu si pe care pe nedrept ii nemultumea.

Astfel a recurs la un sistem de abonament foarte periculos care necesita progra-
marea unei premiere aproape in fiecare sdptimini. Astizi, cind abia izbutim si monfim
3—4 premiere intr-o stagiune, sistemul acela pare de necrezut. Mi-aduc aminte cum Tony
ajunsese, bietul, si nu mai aibi nici timp de a-si memoriza textele pentru ci juca aproape
in toate piesele, fiind singurul amorez al trupei, intr-un repertonu care se compunea
indeosebi din piese cu subiecte de dragoste.

Cit de departe era visul unui repertoriu de mare anvergurd, al unor piese clasice
care si ofere artistului satisfactia unor importante creatii! Goana aceasta dupa premiere
siptiminale insemna comercializarea profesiei. Am fost nevoiti si aratim lui Davila nemul-
tumirea noastrd, si-i amintim ci atunci cind l-am urmat pirisind Teatrul National,
am infiinfat teatrul nostru cu scopul de a fi un fteatru de arti. Davila n-a vrut s
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tini seami de argumentele noastre. L-am instiintat ci refuzul siu de a lua in const-
derare doleanfele noastre ar putea sa duca la despartirea noastra. Ma vad §i acum intr-o
seari, in pauza unui spectacol, lamurindu-i calea de indreptare a greselilor. Davila m-a
ascultat cu un zimbet de superioritate, parcd nici nu lua in seama cele ce spuneam. Era
incredinjat ci nu puteam face nimic impotriva vointei sale. Plecati de la National, eram

— credea el — peniru totdeauna la dispozitia sa.
Cu tot raspunsul sau negativ, ne-am continuat activitatea pinia la sfirsitul sta-
giunii, constiinciosi, disciplinati, iar cu prilejul ultimei mese in comun — in turneu la

Craiova (imi amintesc faptele ca §i cum s-ar petrece acum) — l-am anuntat pe Davila ca
hotirirea noastra definitiva era sa plecim din formatia companiei sale, daca observatiile
noastre nu vor fi luate in consideratie. Davila a ris §i a raspuns cid nici nu se sinchi-
seste si ci la nevoie el poate fabrica un actor dintr-un baston. A incercat pe urma sa-l
inlocuiasci pe Tony, dar nu a reusit nici pe departe. Iar noi in 1911 am reintrat la
Teatrul National, primiti cu bratele deschise de Bacalbasa, director in vremea aceea.

Paul Gusty

Dintre personalitatile marcante intilnite in anii petrecuti la Teatrul National, risare
figura lui Paul Gusty, care ne-a fost cilauza prefioasa §i mie si sotului meu, Tony
Bulandra.

Paul Gusty a fost un stilp al Teatrului National sub nenumairatele conduceri care
s-au perindat intr-un timp destul de scurt. Impreuna cu Constantin Nottara el a condus
destinele direcfiei de scenid pinid la venirea lui Davila, iar dupid venirea acestuia a conti-
nuat sa munceasci -<u rivna si intelepciune la punerile in scend, lucrind uneori smgur
alta data colaborind cu Davila,

Gusty nu s-a simiit micsorat in autoritatea sa de director de scena prin venirea
lui Davila. Intelepciunea si talentul sau i-au atras simpatia acestuia, care adesea spunea:
oNu sint decit doi oameni de teatru in Rominia: Gusty §i cu mine".

Gusty a fost prieten si cu Caragiale, pe care l-a ajutat mult in timpul cind scrii-
torul era director al Teatrului National. A montat toate piesele marelui dramaturg. Pe
linga asta, el era la curent cu miscarea progresisti a regizorilor rusi, englezi si nemti.
A montat intr-un spirit realist, cu totul nou pentru vremea aceea, capodoperele drama-
turgiei universale: ,Puterea intunericului” de Tolstoi, , Azilul de noapte” de Gorki, ,Visul
unei nopti de vara” de Shakespeare ete.

Dar Gusty nu a fost de la inceputul carierei sale marele regizor, asa cum l-am
gasit eu cind am intrat la National. In 1927 am asistat la sarbatorirea a 50 de ani de
munci a lui Paul Gusty si mi-am dat seama atunci de drumul pe care-]l parcursese sar-
batoritul, de greutdfile cu care-si croise calea pina la situafia de inalti prefuire pe care o
ocupa in anul acela.

In teatru trebuie si urci treapta cu treaptd, sa faci practicAi indelungati ca sa-ti
insugesti darurile pe care nu le ai, sau sa-ti dezvolti pe cele innascute. Astazi, tinerii abia
iesiti de pe bancile Institutului de Teatru rivnesc rolurile principale, invinuiesc directia
teatrului respectiv de indiferenta fati de talentul lor, se pling ci nu sint incurajati.

E bine sa afle cita rabdare, citd dragoste de teatru a avut Paul Gusty! Cu citi
rivna inca de pe vremes cind era numai un baiefandru asista pe lingd marele Pascaly
la repetifii. Cum, pentru a putea sa ia parte la tot ce se petrece in teatru, a intrat intii
ca copist, pe urmi ca sufleur, a interpretat roluri marunte, a ficut figuratie. P2 de alta
parte, in momentul cind a ajuns si faci el insusi regie, care erau conditiile de montare
a pieselor ? Ce accesorii, ce decoruri si ce lumina foloseau teatrele de atunci ? Uneori ca
si ‘imprime mai multd vitalitate, Gusty nu pregeta sa se amestece in masa corpului de
figuranti, actionind impreuni cu ei si dindu-le avintul necesar.

Gusty era un indragostit de teatru, de literatura §i scena noastri romineascd. Dar
era la curent si cu literatura dramatici universala. Preferintele lui se indreptau citre
teatrul nemtesc si rusesc.

Astazi, intorcindu-mi de la conferinta pe fara a directorilor de teatru (5 octombrie
1955), am gisit pe biroul meu aceste citeva rinduri pe care le scrisesem despre Paul
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Gusty. Sub impresia celor expuse la conferinta de regizorul Val Mugur, am cugetat cu
si mai multa dragoste la Paul Gusty.

Val Mugur vorbise in mod comparativ de realizirile teatrale aduse de caitre regizori
si actori, cumpinind meritele si lipsurile unora si altora. $i m-am bucurat de gindul meu de
a-1 elogia pe Gusty, desi intr-un mod meschin in raport cu amploarea muncii depuse de el.
Dar nu am pretenfia si analizez aci viata si cariera lui Gusty. Este numai o inchinare
fugara impletiti cu amintirea putinilor ani cit am lucrat sub obliduirea lui. Atit si nimic
' mai mult. '

Totusi, mai am de menfionat incd o trisiturd a caracterului siau. Era foarte modest
si timid, oricit s-ar pirea de nepotrivite aceste insusiri pentru un director de sceni. Alaturi
de interpreti, in timpul muncii de pe sceni sau stind in sald pentru a-si da si mai bine
seama de ansamblul migciriléor, Gusty devenea uneori chiar impulsiv, cind din nepriceperea
sau reaua vointi a unui interpret sau tehnician nu obtinea rezultatele pentru care se
straduise.

In ce sens era, atunci, timid ? Odatid iesit de pe scend, din teatrul in care persona-
litatea sa artistici ii fusese un fel de aureoli, omul se inchidea in gaocacea lui. Cred ca
aceasti timiditate, aceasti sfiali a lui Gusty, l-a impiedicat sia primeasca locul de director
al Teatrului National, care i s-a oferit de mai multe ori, atunci cind odati cu schimbarile
de guvern — dupi un obicei impimintenit — se schimbau si directorii Teatrului National.

Calauzit de bunul sidu simtf, cunoscind bataliile care se dadeau pentru acest post atit
de invidiat, care de atitea ori atrisese critici §i insulte celor ce-l ocupasera, Gusty a refuzat
cu incipatinare scaunul directorial. Gloria lui a fost §i a ramas aceea de a fi indeplimt cu
prisosintd rolul de indrumitor pentru artisti si pentru directori.

Tony Bulandra, artistul”

Rolurile deosebit de variate pe care le-a interpretat Tony Bulandca ar putea stirni
oarecare uimire, precum si intrebarea fireasci daca ele au putut fi interpretate la acelasi
nivel artistic.

Recunosc eu insami ci, cercetind repertoriul jucat de Tony, oricine poate si-si puna
intrebarea : cum a fost in stare acelasi actor si interpreteze caractere atit de opuse : Prometeu,
din piesa cu acelasi nume a lui V. Eftimiu, Mircea Florin din ,Paianjenul” lui A. de Herz
si Ruy Blas sau Cidul din marile opere ale lui V. Hugo si Corneille ? Cum a putut infatiza
pe capitanul Stancov, din ,,Calatoria din urma" a lui Sheriff, cu tot atita spirit realist ca i
pe Baronul din ,Azilul de noapte™ al lui Gorki, pentru ca apoi sa treaca de la Lord Goring,
din ,,Sotul ideal” al lui Oscar Wilde, la , Discipolul diavolului' al lui Bernard Shaw si la
Karl Heinz din ,,Heidelbergul de altidata”, pentru a ajunge la Ivan din ,Fratii Karamazov" ?

$5i eu m-am intrebat uneori in ce consta secretul marelui siu succes. Am stat uneori
in sali in timp ce juca si m-am simtit fermecati de sonoritatea vocii sale, de dictiunea
perfectd, de usurinta debitului, de lipsa de artificialitate si de triirea intensi a stirilor sufle-
testi intru totul adaptate virstei personajului fau mediului- in care se petrecea actiunea. Am
urmatit armonizarea gesturilor si atitudinilor sale cu caracterul personajelor reprezentative
ale atitor timpuri: intr-un fel gesticula in Cidul si altfel in Karl Heinz.

S-ar parea ciudat ca trebuia sa asist la repetitii si spectacole pentru a putea si
inregistrez mai bine dileritele aspecte si amanunte ale interpretarilor atit de variate pe care
le-a realizat Tony Bulandra. Si totusi e adevarat; acasi, Tony nu-si invata rolurile cu voce
tare. Noi discutam impreund continutul textelor, analizam caracterele diferitelor personaje ale
piesei, mai intii pe fiecare in parte, apoi in interdependenta lor. Stabileam punerea in scena.
Tony desena decorurile; fixa “dimensiunile cu atita precizie, incit niciodatd un decor iesit
din atelierele de timplirie si adus pe sceni n-a necesitat vreo modificare, asa cum se
intimpli de multe ori, cind flancuri intregi irebuie suprimate ca inutile, sau cind trebuie
addugate panouri unui decor prea mic. De fapt, acasi, impreuni, triiam intreg continutul
pieselor, punerea in sceni, intentiile autorului; stiam ce mobila ne trebuie, ce perdele etc.

. * Aceste pagini fuc parte dintr-un larg capitol, din volumul In pregitire, unde Tony Bulandra e pri-
vit sub toate aspectele activitatii lui de om de teatru : organizator, director de trupa, animator, dircctor ve scend.
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Insist asupra atitor aminunte, peatru a lamuri faptul ci Tony §i cu mine ne integram
muncii teatrale in tot complexul si generalitatea ei. Dar pentru compunerea rolurilor ce avea
de interpretat, pentru memorizarea textelor, acasi nu l-am auzit pe Tony rostind replicile,
decit atunci cind mi ruga si-l ascult, pentru a-si da seama dacid le-a memorizat perfect.

Ceea ce l-a ajutat pe Tony in munca lui teatrali a fost cultura generali, dobindita
mai intii la Conservator si pe urmi la Paris, necontenit largita prin urmairirea tutaror mani-
festarilor de arti: reprezentatii ale actorilor striini, expozitii de picturi si sculpturd, sport
etc. Toate la un loc completau baza artistici in care se impleteau darul inniscut si dra-
gostea patimasa pentru arta.

In Prometeu, drapat in toga albi cu mii de cute, Tony a realizat costumul, {inuta,
intreaga atitudine a geniului binelui, a Titanului cutezitor care, ripind zeilor tiranici focul,
il di unei omeniri care orbeciia in intuneric si neputinti. Din numeroasele roluri ale lui
Tony, aceasti intruchipare a simbolului incarnat in Titanul Prometeu risare mai luminoasi
ca toate, in ciuda tintuirii pe stinci, a musciturilor vulturului hripéiret care se hrineste din
trtupul celui inlidnfuit, a strigatelor de durere care umplu vézduhul.

Nu pot analiza aici fiecare rol interpretat de Tony: sint atit de multe si diferite!
Inzestrat de naturdi cu un fizic placut, indrigindu-si meseria, constiincios, dotat cu un suflet
de adevirat artist, cu exceptionale calitati profesionale, Tony Bulandra a realizat cu pricepere
si cilduri tot ce a intreprins in cariera sa. Simpatia, ce iradia din el, l-a ajutat mult si
cucereasci publicul care intotdeauna se lasa atras de adevar, frumusete si lumina.

Stiruind mai deparfe asupra meritelor actoricesti ale lui Tony Bulandra, s-ar putea
si par subiectiva in aprecierca calitailor defunctului meu sof. De aceea, prefer sa inscrez
aci din multele pagini scrise de scriitori despre el, citeva rinduri ale lui Tudor Arghezi,
extrase din ,Bilete de papagal”, care nu pot fi suspectate de partialitate :

oIi sint dator, cind frunzele incep si se iveasci, si Ias o foaie si-i cadi din caie
pe mormint.

Ii sint dator pentru ci l-am ascultat pe vremuri corect si sobru in personajul jucat,
pentru ca l-am vizut traindu-se pe scend cu incredintare.

Citeodata, identic intotdeauna, l-am acuzat de monotonie, atunci cind el avea dreptul
de personalitate la ea — si m-am cait, ii sint dator si pentru aceasti intristare dator.

Ii sint dator pentru cavalerismul lui, pentru linia neintreruptd a unei vieti, realizata
pe un concept. Se vedea in el un decalc — de pe voin{d si aceasti izbutire a unui om e o
nobleta. Nu stiu citi oameni meriti elogiul barbatului echilibrat pe moral.

De la stinga la dreapta: Agatha Birsescu in ,Medeea‘'* de Grillparzer; Aristizza Romanescu in nPatrie'¢
de V. Sardou; Tony Bulandra in ,,Hamlet'!




Ii sint dator pentru < stia si umble, si salute si si ridi cu misuri, elegant si
distant ; pentru ca nu s-a caciulit si n-a primit ciciulire. Curat ca un fulg, gatit si zvelt
ca o tuberoza, seriozitatea lui interioari avea adiacente cu melancolia eterni. Nu mi-a pirut
niciodata actor pe sceni : era personajul adevirat, intreg in sine insusi, era concentrat pini
la metal. »

Ii sint dator ci se pusta ca un print, ci vorbea graiul pe care-l adunim cu condeiul
din pelinitd §i malurd, intre figanii accentului si ai conduitei, ca Fit-Frumos. Seinetia lui
delicati n-a spus niciodati ca a suferit.

Ii sint dator, pentru cd l-am gisit ori de cite ori l-am ciiutat, invariabil, ca o carte
inminugatd in fin marochin, la locul ei, pe marginea bibliotecii, de-a curmezisul, exemplar
ales, de rafinament.

Ii sint dator pentru ci ultima oari cind l-am intilnit, acum citeva luni, nu i-am
strins cu destuli putere miinile pe jumitate zburate. I-as fi lisat in palmi o amintire,
intuitia slovelor acestora, pe care nu le-a binuit si pe care nu le mai citeste.

Pamintule, fii ingaduitor cu acest Hamlet. Dup# aplauzele salilor strilucite, nu te
asterne, timpule, cu uitarea ta peste el. Lasi vintul si-i cinte din ghitard in singuratatea
lui de acum, Lasi primavara sia adune basme si mierle imprejurul acestui descintitor. El
si-a luat si a plecat cu ele, toate sufletele pe care le-a niscocit. Lasd-ne si ne aducem
aminte si noi.

Eram dator si las si cadi o foaie pe mormint, cu scapta ei de hirtie..."

Maximilian, Manolescu si Storin — colaboratorii mei

S-au implinit 12 ani de cind fondatorul companiei nu mai este in viata. Intilnesc
citeodati pe Manolescu ; mai rar pe Storin gi Maximilian. Cind ii revad, retriaiesc trecutul
companiei.

La conferinta pe fari a directorilor de teatru, in sala Dalles in zilele de 4, 5, 6
octombrie 1955, am stat aldturi de Maximilian si mi-am adus aminte de ,,Magnificul incor-
norat” de Gromelinck, piesi cu care Maximilian si-a marcat intrarea in componenta trupei
noastre, trecind de la opereti la teatrul de proza. Apoi de ,Floarea de lamiita”, de ,,Domnul
de la ora 5", de ,,Amedeus Stinjinel”, de ,Etienne' (in care prietenul Finti a avut un mare
succes, alituri de noi) si mai ales de strialucitul sdu succes in ,,Topaze” de Marcel Pagnol
si ,,Papa se lustruieste” de Spiros Melos, pe lingi multe altele.

Impreund cu Ion Manolescu — Manole cum ii spunea Toay — ne uitam la Storin
care era in sald. ,Tata” — asa il poreclisem noi, asociatii. De ce ? Era doar cel mai tinir
dintre noi, iar eu cea mai virstnici, Poate cid pentru a caracteriza calmul sau olimapic s
masivitatea corpolentei sale. Sinceritatea lui Storin, lipsa lui de invidie erau citeodati umbrite
de unele explozii temperamentale care, mocnind sub aceasta aparenta stipinitid, cipiatau o
si mai mare importanti. Noroc ci acele izbucniri se potoleau repede, atunci cind Storin capata
explicatiile si justificirile erorilor semnalate, pe care nu-si luase osteneala sa le controleze
in clipa cind vreun prieten riau intentionat il atitase pe nedrept. In rastimpul unei colaborari
atit de lungi nu se putea si nu se iveascid discutii §i pareri contrarii. Nu mi le amintesc
cu amiriciune ; dimpotrivi, ele subliniazi intensitatea preocupirii pe care o aveam cu fotii
pentru bunul mers al companiei,

Priveam pe Storin, stind intr-un fotoliu, in sali. Manolescu stitea aldturea de mine
in prezidiu. In pauzi, am depinat cu fostii mei asociati, firul citorva succese ale lui Storin-
si Manolescu, Primul, in piesa lui Hauptmann ,In amurg”, apoi in ,Simunul” de Lenormand,
pusi in sceni cu miiestrie de regizorul Victor Ion Popa. Decorul desertului, unde era asezat
cortul in care locuia colonialul jucat de Storin, era realizat cu atita maiiestrie incit — privind
de la balconul teatrului unde mi dusesem sia controlez lumina — aveam impresia ci mi se
taie respiratia, ci mi se usuci gitul in cildura inibusitoare sugerati de cerul gilbui in care
se zbiteau, sub suflarea neinduritoare a Simunului, doi palmieri anemici. Minunatul om de
teatru Victor Ion Popa. a fost si un excelent decorator de teatru. Desena, picta decorurile,
crea intotdeauna atmosfera specifici fiecirei epoci sau situatii. Autor dramatic consacrat prin
piesele ,Muscata din fereastra”, ,,Tache, lanke si Cadir" si altele, Victor Ion Popa a mai
scris §i montat la teatrul nostru piesa ,,Api vie", care nu avea decit cusurul cd era prea
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bogati in idei, ingramadindu-le una peste alta, si de o pletora stilistici din cale afari: era
mai mult creati pentru o lecturi la masa, decit pentru ritmul animat si precis cerut de
tehnica teatrali. Victor Ion Popa avea prea multe de spus si le spunea ritos, temeinic.
Simtea si gindea tumultuos. In citeva sedinfe am reficut cu el lungimea textului! Imi
amintesc durerea si nervozitatea autorului, care nu se indura si-si ciunteasci opera. ,Dura
lex sed lex”. A facut-o in cele din urma. Totusi, piesa , Api vie" era prea frumoasi, prea
emotionanti : a stirnit gelozia unor confrati. Imi aduc aminte ci la premiera piesei, jucind
un ro]l de batrinica ce sta pe prispa unei cidsute si rosteste cuvinte calde si duioase,
pornite din inima, catre fiul ratacitor intors acasi, zdrobit de viati, am simtit deodata
o miscare brusci, un mormait brutal, fringind ticerea mormintali care se asternuse peste
publicul cuprins de emotie si care asculta cu sufletul la guri; era un confrate scriitor
care nu mai putea suporta emotia ce-l cuprinsese §i care pronostica succesul piesei. A
parasit sala zgomotos. ,Vai! Homo homini lupus !

Dar cu digresiunea asta, ne-am depirtat de creatiile lui Storin, de Vulpasin al
sau din ,Domnisoara Anastasia a lui George Mihail Zamfirescu, alaturi de Maximilian,
care juca pe lon Sorcovd, ;i de Nora Piacentini — azi decedati —, intruparea insdsi a
duiosului copil Luca Lacrima, si de Sorana Topa, minunata si sincera personificatie a
Nastasiei. Capodopera lui George Mihail Zamfirescu a adus si teatrului nostru si autorului
sau glorie si multumire artistica.

S-au risipit toate ca fumul, toate. Dar atunci au fost clipe de mare daruire artis-
tici, de bucurie inilfitoare. A mai ramas si astiazi o dird pentru cei care le-au trait.

Storin a mai jucat pe Crofts din ,Profesiunea d-nei Warren” unde repartizati in
felul urmator : Maximilian-Pastorul, Finti-Frank, Marietta Sadova-Vivi, Manolescu-Praet si
cu mine in rolul titular, am obtinut cu totii unul din cele mai indreptitite succese. Dupa
unele aprecieri, se pare cid a fost unul din cele mai hotaritoare ale carierei mele, fiindcd
publicul, obisnuit si4 ma vada interpretind regine, contese, a fost surprins de compo-
zitia realista a femeii din popor care-si croieste drum in societate prin ferma ei
vointi de luptd, prin bunul ei simt, printr-o intelepciune fiuritd in contact cu realitatile
inconjuriatoare, D-na Warren, asa cum am infeles-o eu din textul lui Shaw, nu este o
fiinta abjecta prin profesiunea pe care a adoptat-o, fiindca aceasta ii f{usese 1mpusa de
viati. In ce fel i-a fost impusi ? Ne-o spune autorul. Nu voi insista aici. Dar este, in
acelasi timp, o mama iubitoare : si-a crescut fata departe de ea, la scolile cele mai renu-
mite, pentru a o scuti de turpitudinile vietii in a carei viltoare fusese ftirita ea. Si totusi,
d-na Warren prin pana autorului, trebuia sia suporte consecinta purtarii sale, in clipa
cind Taptele sévirsite nu mai aveau o scuza wvalabili. Vivi, fata ei, dezgustati de profe-
siunea mamei sale, ar admite totusi pina la un punct cele sivirsite, intelegind vitregia
imprejuririlor in care se zbdtuse d-na Warren; dar nu poate ierta mamei sale faptul
ci-si exercita mai departe o profesiune in care nimic nu o mai silea si stiruie, odati
ce avea o situatie sociali care o punea la adapost de vicisitudinile vietii. Storin in
Crofts a realizat un reprezentant autentic al clasei bogitasilor, din rindurile nobilimii
engleze, care, plini de cinism si brutalitate, isi inmultesc capitalurile prin speculatii murdare,
culegind, fira a munci, beneficii enorme pe spinarea muncitorimii secatuite de saracie si
foame.

Frank-Finti, usuratic, indraznet si indragostit superficial de Vivi-Marietta Sa-
dova, completa, alaturi de Pastorul-Maximilian, aiurit si buimac, distributia ce a
contribuit la marele succes al piesei, care a cunoscut (la creare) ftreizeci de reprezentatii
consecutive cu sali arhipline. De ce ? Piesa uglindeste si biciuieste cu vigoare si cu umor,
totodata, moravurile sociale. Caracterele bine diferentiate sint conturate cu claritate, cu
forta. Actorul este lamurit de autor. :

Constat ci m-am antrenat i am stiruit prea mult asupra acestei piese. Dar cum
as putea si ma impiedic de a revedea, ca si cind ar fi aievea, decorurile, interiorul si
gradina din jurul cottage-ului de lingd Londra ? Pot eu sid nu-mi amintesc repetitiile de
pe scena Gradinii de vari, fostul parc Oteteleseanu, din dosul Telefoanelor ? Fiindcd
acolo ne dusese mutarea for{ata din Pasajul Comedia. Pind ce transformarea salii Socie-
tatii de Tir nu era terminati, neavind unde sa ne adapostim, organizasem o stagiune de
vara in gradina Oteteleseanu. Ziua repetam, seara jucam. Repetifiille mergeau greu. Unii

nu aveau incredere deplini in text, in posibilitafile mele de a juca rolul. Maximilian
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Sustinea scoaterea piesei din repetitii, vu, fiind in cauzid, eram in panici. Tony ezita.
Regizorul, Soare Z, Soare, nu indriznea si-si impunid parerea- in fafa asociatilor neho-
tariti si nemultumiti. Numai Storin, care a asistat la repetitii, stind in gradina, s-a ridicat
deodata si sustinind cu convingere increderca in piesa lui Shaw, a ficut si se decida
mentinerea ei in repertoriu. Compania Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin i-a datorat
acest mare succes. Si fiindeA am ajuns la popasul nostru estival pe scena parcului Otete-
leseanu, acolo unde ani de zile triumfaseri opereta si idolul ei Leonard, mi simt datoare
si amintesc o patanie a noastrd in acel loc. _

Mi-am propus sa vorbesc si de insuccesele noastre. Un astfel de insucces — si
ce insucces! — a fost incercarea noastrai de a amuza publicul din Gradina de vara in
tiecare seari jucind comedie si alegind piesa ,Inapoi la scoali”. Subiectul ? Intr-o loca-
litate balneara, sezonierii nu gasesc case de locuit. Solufia era de a-i gazdui intr-o scoald
rimasi goala in timpui vacantei. In dormitor, pe paturile aliniate, vizitatorii trebuiau sa
dea impresia ci s-au intors la scoala. Adici autorul francez (nu-mi amintesc numele) ar
fi vrut ca interpretii si dea aparenfa ci resimt sufleteste ecoul indepartat al timpului
petrecut in tinerete si probabil si actioneze conform situatiei. Dar noi, spun noi fiindca
eram §i eu printre cei vinovafi, noi nu izbuteam si ne mlidiem si sd ne adaptam zbur-
dalniciei pe care o cerea virsta frageda a scolarilor, cirora le luasem locul in dormitor.
Risul nu a fost delectabil pentru public, caruia incercam in zadar si-i comunicam o
veselie si un avint tincresc nesincer. A ris poate de noi, dar nu cu noi. $i pjesa a fost
curind retrasai de pe afis.

Am intrerupt insi gindurile despre Storin. Multe si felurite roluri a jucat Storin.
In ,,Don Carlos™ de Schiller, a fost un subtil rege Filip. Alaturi de Maria Ventura a
intruchipat un indrigostit calm, cu nuante estompate de profundi stipinire interioard, in
piesa ,,A iubi” de Géraldy. Intr-o alta piesa de Géraldy, ,Nunta de argint’, am jucat
impreuna : eu pe mama, Storin pe tatal lui Finti si al Mariettei Deculescu, cei doi copii
care, conform legilor firii, se indeparteaza de caminul parintesc spre marea si egoista
dezniidejde a celor ce-i crescuseri. Jucarea acestei piese i se datoreaza tot lui Storin. La
alcatuirea repertoriului si a planului de munca intrase in discutie si piesa , Nunta de
argint”., Maximilian sustinea ci eram prea virstnica pentru acel rol; Storin sustinea
contrariul. Distributia trebuia ficuti in mod echilibrat tinind seama de necesitatea de a
impirti trupa in asa fel ca o parte sa poati pleca in turneu. Acest argument a biruit,
O parte din trupi a plecat in turfeu, noi ceilalfi am iucat ,Nunta de argint”, un mare
Stcces pentru tofi interpretii. Reluata in repetate rinduri, jucati in turnee triumfale in
toati tara, am interpretat-o gi cu prilejul sarbitoririi mele pentru 30 de ani de activitate
in teatru...

Dar ora este inaintati. Conferinta pe tara a directorilor de teatru continua. Am
reintrat in sedinta. Firul amintirilor noastre comune se intrerupe. Totusi, intorcindu-mai
acasi, am ramas sub influenta ri3scolitoare a trecutului companiei noastre si a succeselor
obtinute de unii §i de altii dintre noi, §i continuam si mi gindesc mai departe la tovardsii
de atunci...
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Nottara in scrisori si clocumcnte

Personalitatea si cugetarea marelui actor C. Nottara, a cdrui indelungd  §i
stralucita carierd a fost evocatd in toamna anului trecut, cu prilejul implinirii a
25 de ani de la moarte, sint incd necunoscute publicului in datele lor esentiale. Por-
tretul artistului a fost creionat, pind acum, mai mult in liniile vietii §i realizdrilor
lui, asa cum ele pot rizbate — nu totdeauna cu precizie — din amintirile celor
ce l-au cunoscut si admirat. Cei care — din ce in ce mai rar astdzi — i-au stat
aproape, au adus si pot aduce unele mdrturii privitoare la greutdtile cite a avul s&
indure §i sd infringd, la nacazurile cite a trebuit sd si le indbuse C. Nottara in
viata lui de toate zilele, pentru a apdrea, desprins parcd de ele, discret si distins,
in public, — in relafiile cu lumea si pe scend.

wAmintirile” sale, publicate in viatd fiind, aduc si ele o imagine destul de
vagd a acelui amar cadru de viajd §i de creatie in care i-a fost dat, vreme de
aproape 60 de ani, sd se miste. Aceste ,Amintiri" se cer astdzi, de altfel, con-
fruntatz cu manuscrisul lor (trei caicte legate in piele), fata de care ingrijitorii
editiei * au operat adesea stilizari si selectdri, dupd criterii in parte discutabile.
O seama de alte note, cu caracter memorialistic, ca si paginile unui proiect nou de
amintiri, ldsatz de actor, in care sint schitate punctele unor capitole care au _scdpat
ori nu av fost cunoscute ingrijitorilor, trebuie neaparat avute in seamd atunci cind
s¢ wva incerca reeditarea , Amintirilor" §i scrierea unei biografii a maestrului.
Alaturi de ele se vor putea aseza, cu mare utilitate, si mdrturiile de alt ordin ale
artistului si ale contemporanilor lui, asa cum le putem descoperi in wvasta cores-
pondentd, in notele intime, jalbele, cuvintdrile si scrierile Ilui Nottara — nici
acestea din urmd, toate, publicate.

Unele din aceste prefioase materiale documentare se afld astdzi in colectia de

manuscrise a Bibliotecii Academiei R.P.R.,; altele sint pdstrate, dar incd neorin-

*»Amintirile* 1ui C. Nottara au fost Ingrijite pentru editare de Ioan Massoff si Tatiana Nottara.
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duite §i necomunicate, in arhiva familiei actorului; multe, desigur, rdazletite in alte
arhive particulare stiute * sau nestiute.

Cunoasterea lor ar ridica valul ldsat peste multe laturi ale personalitatii lui
C. Nottara. In bund mdsurd. ele ar lumina cu amdnunte biografice §i personalitatea
altor mari artisti contemporani cu dinsul ; ar inlesni cunoagterea mai deplind a
atmosferei sociale si culturale in care acestia au (rdit si creat, ar inlesni cerceta-
torilor de astdzi munca pentru descifrarea orizonturilor artistice si conceptiilor despre
artd ce-i anima, ca §i pentru stabilirea mdsurii in care ei au urmat §i imbogdfit

. traditia artisticd a inaintagilor.

Comunicdm, mai jos, citeva din nenumdratele ,kirtii" ldsate de C. Nottara si
aflate in arhiva familiei sale. Ele aparfin unor foarte diverse efoci din cariera
maestrului, dar sint revelatoare pentru cunoasterea timpuriei vocatii artistice a
maestrului (scrisoarea necunoscutei V. I. Z.), a pasiunii nealterate nici de nevoi.
nici de boald, pe care maestrul o nutrea pentru arta sa (scrisoarea cdtre fiul sdu
C. C. Nottara, ciornele petitiilor adresate, in ultima epocd a wvietii sale, Directiei
Teatrului National, bolnav fiind) g§i pentru cunoasterea, in parte, a convingerilor
teoretice pe care actorul si profesorul Nottara le nutrea despre arta teatrului. Ni se
pare cd aceste citeva, din multele documente din care au fost selectate, deseneazd
cadrul de viatd §i trdsaturile portretistice ale unui mare artist ce-si asteaptd bio-
graful.

Fl. "E.

7/X11/915
Domnule Nottara,

Am o bucurie nespusa fiindca am prilejul sa te felicit pentru ziua de astazi cind in
teatru esti sarbatorit pentru talentul si munca ce ai daruit 40 ani artei dramatice.

Eu insid te felicit si pentru timpul cit ai facut ,actorie” in clopotnila bisericei Sfintii
Voevozi (e vreo 45 ani de-atunci).

Iti mai amintesti cind puneai nasul cel mare si apireai la ferestrele clopotnitei unde
stringeai copiii mahalalei ? si preoteasa lui Popa Hristache in scurteica cu blani lua la
goani si pe actor §i pe spectatori ?

Dar mitusica cind iti zicea : ,Costici, Costica, iar te-ai dus; uite ma omori cu zile!"

Ce timpuri! ce amintiri frumoase de sburdilnicia copiliriei.

Inci odati, primeste felicitarile uneia cu care ai copilirit, i acum cu parul alb.

' V. 1. Z.
cu o lacrima de bucurie

Braila, 2 aprilie 1902 martie
Iubite Costicuta,

A dintii grija a mea a fost sid-ti scriu imediat ce am descins la hotel, sosind in
Braila.

O sd staim aci doud zile, azi §i miine, si Joi plec la Galati, unde o si joc chiar
seara. O sa te pui in cunostintd cit timp o si stau acolo.

M-am plictisit grozav cu umbletul ista de colo pini colo; as vrea si cistig ce oi
cistiga si si4 ma intorc mai curind acasi. Dacid nu mi-ar fi de chirie nu as mai sta un
minut, dar trebuie sd incropesc citeva sute de lei ca si plitesc la Credit ceva din chirie
caci Vladimir nu stie de glumid. Tu nu le pricepi astea pini acum, dragi biiete, dar mai
tirziu o sid vezi si tu cit de greu se traieste in lume si cu cit sacrificiu si munca isi
tirdste omul sidfac traiul. Nu e glumi cu viata si cu nevoile ei, de aceea omul, de mic
copil, trebuie si-si dea osteneala si invete carte ca si aibi o carieri sau un mestesug ;
cici altmintrelea rimine muritor de foame. Si nu crezi tu cid toati viata merge cum e
cind esti mic. Nu. $i eu, acasi la tata si la mama, gindeam ci nu o si am grija de

* Acad. T. Vianu a comunicat, de pildd, cu prilejul comemordarii actorului, trei din patru scrisori,
cite define 1n arhiva d-sale, in brogura,,C. Nottara—omagiu*, editata de Teatrul National ,,L L. Ca-
ragiale’’, Bucuresti, 1955.
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nimic toati viata, si ma lisam in voia lenei uneori; dar cind am priceput cid cu mare
greutate isi face rost in lume omul sarac, atunci a trebuit si ma lupt si sa muncesc
indoit, ca si ies la liman. Deaceea invata si fii silitor si cau vioara, pentru cd cine stie ce
cariera o sa iei. In orice caz, de ce te vei apuca trebuie si fii om destoinic ca sa poti
birui nevoia vietii. Uiti-te la mine cum alerg de colo pini colo. Ce cistig la Teatru nu
ajunge, mai ales ci de la an la an mi-a tiiat mereu leafa. Fii cuminte, invati, studiaza
vioara si sa vezi ce bine o sa-fi prinda si ce fericiti o si ne faci.
Te saruta papa Costica.
.

Sint un actor fara noroc. Fiindci dumneavoastri ati fost asa de amabil si mi-ati
inlesnit prilejul sia joc pe Eduard in piesa ,Richard” si sa dovedesc inci destoinicie in
creatia ce i-am facut si pentru care am primit frumoase felicitiri si multumiri din partea
dumneavoastra — pentru care si eu vd multumesc cu multd recunostinta — acum ma vad
nevoit cu destulid pirere de rau, sa va mai rog sa-mi ingaduiti sa fiu inlocuit citva timp
cu domnul Calboreanu in rol, pina ce va mai trece valul ista de frig si voi putea fara
primejdie vaditi si-mi reiau rolul. Voi avea grija ca la vremea hotirita si anunt directia
de sceni ca sa ingrijeasca a-mi pune iar numele pe afis.

Totodati va cer voie a va anunta ca in Martie, dumnneavoastra ati hotarit sa faceti
aniversarea la Fintina Blanduziei care de la 1884 si pina azi s-a reprezentat de 100 (de
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Ciornid a uneia din ultimele scrisori ale lui C. Nottara

ori) si va spuneam la ultima intrevedere,

sa mai apar inca o dati in Horatiu,
cunostinta ca odata

in biroul dumneavoastria, ci as fi foarte fericit
rol pe care l-am creat atunci; si fin sa va aduc la
cu aniversarea de 100 de ori de la reprezentatia Fintinei Blanduziei

implinesc si eu 50 de ani de cind am creat pe Horatiu...
L d
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...Cind eram' sinitos (voinic) si in plind activitate teatrali, ani de-a rindul dumnea-
voastrd ati avut bundvointi sa insemnati prin cronicile din Viitorul §i L'Indépendance
(sa-mi faceti eloéii) pentru succesul ce obfineam cu interpretarea rolurilor mele. Acum de
cind cu nenorocirea spasmelor ce am céapitat, abia m-am strecurat pe sceni, cind erau mai
blajine, astfel cA am putut juca in ,Viforul" de vreo cinci ori.. iar anul trecut am avut
mulfumirea si apar in regele Eduard din ,Richard al III-lea”, piesi cu care ati inaugurat
activitatea dumneavoastra de director al Teatrului National si apoi in Horatiu din ,,Fintina
Blanduziei”, pentru jubileul de 50 de ani de la prima reprezentatie a piesei, precum si a
rolului ce l-am creat.

In stagiunea asta insd, pind acum, sint pus tot in neputinia de a vi cere si-mi
fac reintrarea cu vreun rol din marele meu repertoriu (fiindci spasmele s-an tot complicat
cu nigte dureri, sint bolnav). Naddjduiesc insi ci pind in cele din urmi, eu si d-rul Manta
vom invinge suferinta (ce mi tine in cleste) a trupului sau mid va invinge ea pe mine
si atunci nu va ramine decit si pornesc pe calea de unde nici un cilitor nu se mai intoarce,
cum ziceam in ,Hamlet" in sutele de reprezentatii ale acestei piese, pe care am jucat-o pe

toate scenele din fara... *
L4

Pe linga repertoriul curent, alcituit din piese care si atragi publicul la teatru..., este
neapirat nevoie de un repertoriu stabil care sd constituie zestrea teatrului; un repertoriu
ales care sa fie totodatd pildi de facturi teatrald pentru autorii dramatici precum si aparatul
necesar cu care si se formeze noi actori. (Pentru ci cu un repertoriu mai mult comercia-
lizant, nu poti). Afari de asta, teatrul trebuie si fie la fel ca si un muzeu de picturd si de
sculpturd. Dupd cum acolo stau (in ochi) la locul de onoare capodoperele atitor artisti, cu
scopul de a forma un. gust estetic general, tot asa trebuie 'sd fie aduse pe scend, in fafa
publicului, piesele cele bune, ramase pentru totdeauna in repertoriu, cw care si se facid edu-
catia atit a publicului cit si a autorilor si actorilor.

.

In orice carierd, cind te pune la retragere sau te retragi singur, nu mai pofi avea
nici placerea, nici obligatia de a mai exersa functiunea ce ai avut; — de pildi, un general
pus la retragere nu mai e chip sa fie general propriu-zis, cici nu mai are ce comanda, oricit
ar fi el de sanitos si vinjos; pe citi vreme actorul, numai sanatate si aibe, tot isi poate
satisface pasiunea rdmasi tiniria in el, pe vreo scend oarecare, si astfel mai poate gusta din
succesul de teatru care rimine pentru dinsul cultul lui nealterat.

Mai intii de toate, creatiunea unui rol trebuie si-si aibi originalitatea sa. Actorul care
se slujeste de modele striine in compunerea rolului ori introduce in jocul sdu accente, into-
natii, gesturi si atitudini imprumutate de la alti actori ori se repeti pe sine insusi, are cel
mult magulirea de a fi ficut o (buna) pastisare.

Am catat, pe cit am putut, si feresc creatiunile (rolurilor) mele de orice influenta
striind ; am avut ca principiu si aleg modélele pentru rolurile mele din actualitatea care ma
inconjura, flindca actorul trebuie si fie un... **

— Cind ati ris si cind ati plins cu adevirat pe scena ? ***

— Batista mea a rdmas uscati; batistele publicului au fost umede de lacrimi.

Publicul nu trebuie sustras de la continuitatea emotiei capatate prin plinsul actorulgi.
Constatind ca plinge cu lacrimi adevirate — cid-i joacd lacrimi in ochi — nu mai e atent,
deoarece constati un lucru care trebuie sid-i rimiie ascuns. Fiindcid actorul nu trebuie sa
arate mijloacele prin care emotioneaza.

*Cele doud texte din urmi sint ciorne ale unor scrisori i prezintd foarte multe gtersiturl §i reveniri.
Am expurgat mare parte din aceste reveniri pentru a lasa fraza fluenti. Nici una din ciorne ou poartd datd; e
de presupus din continutul lor cA apartin u[i’f‘]milor ani de viata ai actorului.
*“Textul notei, scris pe o hirtie razleati. se incheie fard a fi terminat.
***Intrebarea e scrisi de o mina straini. Numai raspunsul aparfine [ui Nottara.
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HORIA LOVINESCU

Aripi[c cresc in vézclul\

Prezenta in actualitate a artistului nu este un imperativ dogmatic, ¢i o conditie a
creatiei estetice din care artistul nu poate evada. El este vrind nevrind martorul timpului

siau, martor cinstit sau mincinos, profund sau superficial, dar in chip necesar — martor.
Invinuirea ca literatura pe care o numim istorici reprezinti o ,evadare” in trecut
e — in cazul operelor de valoare — absurdi. E mai mult decit probabil ci ,Don Carlos”,

de pildi, ar fi parut neinteligibil contemporanilor lui Filip al Il-lea, in vreme ce contem-
poranii lui Schiller au gésit in piesa aceasta ,istorica" satisfactii si indemnuri determinate
tocmai de caracterul ei actual, de prezenta puternici a scriitorului in actualitate. Literatura
istorica de valoare e o literaturd prin excelenta politici — as spune chiar agitatorici —, e o
literatura a contemporaneitalii. :

Mai degraba poate iesi artistul, intr-o oarecare masurd, din prezent, printr-o miscare
de anticipare. E cazul atitor creatori mari, neintelesi in timpul vietii, pentru ca anticipau cu
o generatie si uneori mai multe, moduri de sensibilitate si de percepere a realitatii. (Nici
aici, bineinteles, nu poate fi vorba de ,evadare’’ din actualitate, ci dimpotrivd, de o maximai
aderenta la ea, pina la epuizarea ultimelor ei semnificatii, pini la intuirea posibilititilor ei
nemanifestate inca).

Ceea ce caracterizeazi in aceasti chesiiune a actualititii o literatura militanti ca a
noastra, e, asadar, convingerea si wvointa scriitorului de a desprinde din actualitate aspec-
tele ei esentiale, efortul. lui constient de a contribui la rezolvarea problemelor censiderate
majore de cidtre poporul sau si umanitate. Aici se giseste justificarea indrumirii tematice,
acceptata de scriifor nu ca o interventie arbitrari in evolutia sa, c¢i ca un sprijin lucid si
atent. Busola si nu bici.

Faptul ca partidul arati scriitorilor ci au datoria si atace problemele mari ale zile-
lor noastre si si-si indrepte, in primul rind, atentia asupra aspectelor esentiale ale construirii
lumii nei e firesc. Nu vad ce neghiob s-ar putea supdra sub pretextul incalcarii libertatii
de creatie. Aceasta este insisi una din legile muncii scriitorului de azi. Dar atunci cind
aceste adevaruri cunoscute sint reluate in revistele de' breasld, in articole-fluviu in care fie-
care fraza reproduce de fapt cuprinsul celei precedente; atunci cind in lungi discufii —
fie in coloanele acestor reviste, fie in sedinte zise ,fle lucru” — fiecare vorbitor in parte
reia si incearca si demonstreze ceea ce toati lumea stie, nu poti sa nu ai sentimentul peni-
bil ci se bate pasul pe lcc.

Ceea ce trebuie gstiut, ceea ce trebuie in adevir discutat sint dificultafile §i posibili-
tatile legate de tratarea marilor teme ale actualittii.

Ceea ce-i necesar si rezulte din aceste discutii, este un climat prielnic indraznelii
creatoare — pentru ca altfel primejdia mediocritatii, a poncifului §i a retetelor va plana
asupra literaturii noastre.

Ceea ce trebuie si se auda e cuvintul criticii.
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Cred ci una din conditiile cele mai insemnate, penir: ca scriitorii nostri si-si poati
duce la capat misiunea inalti pe care o au, este existenta unei critici competente, construc-
tive, pasionate si de o mare probitate.

Sint necesare cercetiarile de istorie literara — si spiritul serios in care au inceput
si fie intreprinse asemenea studii, in ultimul timp, reprezinti o certa victorie; sint necesare
cronicile oneste; pot fi acceptate, la rigoare, chiar si pamfletele iscate pe pretextul unei in-
tentii insuficient de limpede exprimati, dar ceea ce asteptim in primul rind de la criticd
sint totusi ideile. Vii, noi, curajoase, deschizitoare de drumuri. Mai ales in materie de lite-
raturid dramatici, unde inertia conformisti pare a fi prins solide radacini. Din pécate, critica
noastrd, aplicatd la actualitate, manifestd deseori o reald penurie de idei, pe care gongoris-
mul exprimérii, hazul unor ironii si citatele puse ca sd demonstreze cultura criticului nu
pot s-o ascundd. E nevoie de critici animatori.

De ce si nu spunem deschis ci in munca sa, scriiforul de teatru are de intimpinat
nu numai greutitile propriilor sale confuzii, nu numai dificuliatile ridicate de cunoasterea
insuficientd inci a materialului pe care-] trateaza, dar deseori §i rezistenta unei anumite
critici lenese, plate, suficiente, lipsite de entuziasm si de pasiune pentru idei. Ar fi util ca
acesti critici — daca intr-adevar soarta literaturii noastre le sti la inimda — sa se substituie
pentru o clipid scriitorului, pentru a-si da seama cit de paralizanta poate fi, pentru spiritele
maj timide si indeosebi pentru tineretul care acum se ridici, o asemenea ingustime de vederi
si de sensibilitate. '

E zadarnic si tunim si si fulgerim impotriva schematismului si conventionalului,
atita timp cit orice pirisire a locului comun (fac mentiunea pentru criticii ,binevoitori" ci
parasirea locului comun nu inseamnd ,goana dupd originalitate cu orice pret”) este intim-
pinati cu neincredere, cu teami de raspundere, mérturisitdi sau nu.

Este zadarnic si pledim pentru indrazneala in creafie, atunci cind textul unei lu-
crari literare e puricat cu lupa vinitorilor de mici greseli. Frica nu inseamna principialitate.
Principialitatea e o atitudine activi — si nu o cumintenie placidd. Aceasta, mai ales in arta.

Este zadarnic sa discutim despre teatru daci nu tinem seama de legile lui specifice,
de posibilitifile si limitele sale, daci nu stim si-l citim §i dacd-1 judecim asa cum se judecd
un roman. (Intre paranteze fie spus, cred ci teatrul, prin esenti si prin travaliul intim al
dramaturgului, e mult mai aproape de poezie).

Este zadarnic si discutim despre actualitate daci o confundim cu actualitatea gaze-
tireascd. Numai timpul de elaborare interioari a unei opere depiseste de multe ori un an.
Alteori cuprinde o viata.

Este zadarnic si cerem lucrérilor literare pe teme actuale profunzime s§i garantie de
durati, daci nu vom insist: asupra faptului cd aceastd actualitate nu devine cu adevirat
artistied decit in clipa cind integreazi in plamada ei marile semnificatii umane.

Concluzia ? Pentru ca literatura noastri: sa faci fati misiunii de martor cinstit- al
vremii ei, cred cid e necesardi, intre altele, crearea unui climat de efervescenti artistici, de
pasiune in cdutari, de efort colectiv spre mai sus. Aripile nu cresc pe pamint, ci in vizduh.
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De bund seamd cd, in ultimii ani, tea-
trul a facul progrese remarcabile la noi.
In primul rind, faptul se datoreste condi-
tiilor specicle care au fost puse la dispo-
zifia actorului pentru a-si imbogdti munca
lui profesionala.

Muneca artisticd se bazeazd astdzi, in
teatru si institut, pe o metodd Stiinfificd,
metoda care — in spiritul lui Stanislavski
~ trebuie sa fie aplicatd creator, studiind
cu grijéa si cu dragoste toate problemele
legate direci sau indirect de actul de crea-
tie. Fenomenul creatiei artistice nu incepe
§i nu sfirseste cu actul de creatie in sine.
Acesta nu se poate petrece — din punctul
de vedere al metodei stiinjifice — in con-
ditii spontane g§i izolat. El reprezintd un
moment de virf din graficul muncii de
creatie si este in functie directd de o sea-
ma de conditii fundamentale.

Actul de creatie este rezultatul unei in-
tense g§i patrunse munci artistice, gstiinti-
fice, dirijate. El se petrece .in punctul unde
se confrunta congtiinfa artisticd a actoru-
lui cu studiul si munca lui creatoare. Sta-
nislavski a rdsturnat conceptia veche, em-
piricd, prin care actorul se revela in spec-
tacol, ca un miracol. In lectiile lui de re-
gie, acest mare om de teatru, care ne-a ld-
sat monumentala lui experientd pentru a
o confrunta cu a noastrd §i a ne-o insugi,
spune un adevdr care trebuie sd stea pe
frontispiciul oricdrui teatru : ,Teatrul in-
cepe din clipa in care, sculindu-vi de di-
mineata, v-ati intrebat ce trebuie sa faceti
in timpul zilei, pentru a avea dreptul sa
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empz}"z'sm ?

veniti cu constiinta curata la repetitii, Ia
lectii, la spectacole” .

Aceastd ,.constiintd curata” a actorului
trebuie sd fie cea mai importantd cucerire
spre care sa tindem a o realiza, ca o con-
ditie primordiald a creafiei. Prin constiinfa
lui curatd, actorul devine un ucenic fidel
al metodei stiintifice in munca artisticd.
Féard aceastd congtiinid curatd, actorul se
complace in sabloane sau cade in manie-
rism, iar actul lui de creatie, datoritd unui
fel empiric sau pragmatic de a munci, se
va resimfi, nu va convinge, va pluti ca o
navd fdra cirmd.

»AMBIANTA SOLEMNA"“ — CONDITIE

FUNDAMENTALA
Munca gtiintifica — in teatru, ca in ori-
ce sector de muncd creatoare — nu se

poate realiza fdrd a satisface, in prealabil,
anumite conditii fundamentale, fdra a-i
realiza actcrului acea ,,ambiand solemna”
considerati de Stanislavski absolut nece-
sard, §i in lipsa cdreia ,procesul creator
de triire scenici” nu se poate implini.
Pentru aceasta, e necesar ca actorul sd gd-
seascd in scend decorurile §i recuzita puse
la punct, o curdtenie desavirsitd, la repe-
titii ca si la spectacol, precum si sd simld
permanent in jurul lui grija de a-i econo-
misi timpul de lucru.

Principalul organizator al acestei ,,am-
biante solemne" este regizorul care, ca
.gazdi a spectacolului”, este, in aceeasi

1 N. Gorceakov, Lectiile de regie ale lui K.S.
Stanislavski, pag. 44, E. S. P. L. A., 1955.



mdsurd, responsabil fafd de ,oaspetii sai,
spectatorii’, ca gi fafd de actori ,care
poartd pe umerii lor intreaga raspundere
artistici si ideologici a reusitei spectaco-
Tului®.

Aceasta este una din sarcinile princi-
pale 5i de ansamblu ale regizorului care, la
noi, cam lasd de dorit sau se satisface in
mod empiric. In primul rind, nu avem foa-
ieruri de repetitii convenabile, iar munca de
repetitii se face neorganizat. Din cauza
aceasta, indeobste, actorul este pus in situ-
atia de a repeta mecanic, fdra pldcere, in
locuri friguroase, fdrd aer, inghesuit intr-
un mobilier care nu are nici o contingentd
cu ,ambianta solemna" a piesei in care
repetd. Nu sint orinduite prea bine orele
de repetitii. ele planificindu-se la fel de
empiric, in zile in care actorii au seara
spectacol, incit, sint unii care repetd cite
4—5 ore istovitoare, pentru ca terminind
repetitia sd intre dupd o jumdtate de ord
in spectacol. Nu se intreabd oare regizorii,
cum vor putea actorii sd-§i creeze acea ten-
siune sufleteasca necesara actului de crea-
tie, cind intrarea lor in scend e bruscd,
dupd ce ies obositi fiziceste din repetifie ?
Ca sd nu mai pomenim i de acele ca-
zuri, mai ciudate, in care unii actori fac
naveta intre foaieruri, de la o repetitie la
alta, intre timp mai trag o fugd si pind
la radio;, ca sd imprime, si vin in ultima
clipd, cu sufletul la gurd, ca sd intre in
spectacolu! de seard. Este un record acesta,
fdrd indoiald, dar nu poate fi o treabd se-
rioasd, nici la repetifii, nici la radio si
nici la spectacol |

Sint convins cd regizorii nostri l-au citit
pe Stanislavski. Dar, nu cumva unii din-
tre ei l-au citit superficial, aprobindu-l
din condescendentd, fdrd a-si insusi sfatu-
rile lui de bdtrin om de teatru, de vreme
ce acestia nu-gi pot achita indatoririle lor
organizaforice §i nu izbutesc ,si asigure
la fiecare repetitie o atmosfera creatoare
pentru ca in actor sa se nasci un perso-
naj viu, viabil, logic, activ si care sa tra-
iasci puternic intimplarile piesei"? . De
ce se vorbeste atunci de metodd stiintificd
in munca artisticd, dacd regizorul nu dd
importantd conditiilor fundamentale ale a-
cestei munci, fortind actorul sd lucreze cris-
pat, mecanic §i in conditii istovitoare ?
Cind Stanislavski a cerut regizorului sd

1 N. Gorceakov, op. cit., pag. 219
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organizeze cu grijd si cu dragoste repeti-
tiile actorilor, economisindu-le in mod sti-
infific timpul, s-a gindit oare acest regizor ca
actorul lucreaza bine atit timp cit progra-

‘mul lui e judicios folosit ? Dacd munca se

duce in conditii anevoioase, atunci actorul
iese din atmosfera si relatiile dintre regi-
zor §i actor — in loc sda se implineascd
in actul sclemn al muncii creatoare — se
indspresc, actorul isi pierde increderea in
regizor, cdci nu se va putea realiza artis-
ticeste. Cit e de necesard aceastd ,,ambi-
anti solemna" in munca artistica se poate
vedea din atitea spectacole care sint reci,
rigide, bine realizate tehnic dar automati-
zate, cdci actorul nu a fost incalzit pe di-
néduntru, nv gi-a gdsit — din repetifii —
ambianta solemna care face si se topeascd
rolurile in acel tot simfonic, care este ga-
rantia artei adevdrate.

Aceastd ,,ambiantd solemnd", presupu-
nind c¢d a fost creatd initial, trebuie in-
trefinuta pe parcursul spectacolelor. Unii
din regizorii nostri — g§i acesta este incd
un vestigiu al metodelor empirice de lu-
cru — considerda munca terminatd, odatd
cu primele spectacole de dupa premierd.
Spectacolele rdamin sd se desfdsoare nesu-
praveghiat, incit culisele incep sd devind
zgomotoase §i actorii nu se pot concentra.
Din aceastd cauzd, actorii mai pufin
scrupulogi cu congtiinta lor artisticd incep
a deforma replicile de dragul unei ,poan-
te", scdzind valoarea artisticd a spectaco-
lului. Toate acestea pornesc insa din lipsa
de organizare gtiintificé a muncii cu ac-
torii, incd din faza repetitiilor.

ROLUL ACTIV AL REGIZORULUI

Mdsura §i calitatea unui spectacol o da
regizorul prin constiinta lui profesionald,
prin  pregdtirea lui artistico-ideologicd §i
prin modul in care isi organizeazd munca.
Regizorul dispune de condifii speciale
care-i pun la dispozifie o documentatie bo-
gatd, pe care o poate utiliza din plin, si
un material uman actoricesc deosebit de
ales. Unii regizori ies din cadrul si am-
bianta piesei, imbdtindu-se cu documenta-
tia de dragul de a vorbi ,ex cathedra”.
Apoi trec brusc pe scend, fdara a fi expli-
cat fiecarui actor, in prealabil, cadrul in
care se miged, sub pretextul ca relatiile
intre om §i decor, intre om g§i recuzitd se

* vor produce din confruntarea lor. Gresitd
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si periculoasd aceastd metodd empiricd, care
pretinde a fi stiingificd ! Decorul si recu-
zita sint eronat socotite simple accesorii ;
ele fac parte integrantd din detaliile §i mo-
dul de viata al personajului, din biografia
acestuia. Intr-un fel se dezvolta graficul
psihotehnic al rolului cind actorul se migcd
intre obiccte care fac parte din felul de
viata al personajului, si altfel cind acestea
nu  sint sclicitate nici de firea, nici de
situatia lui sociald, nici de replica lui.
Actorul creste fals in rol, iar linia rolu-
lui se desfisoard aldturea de drum, din
pricina unei conceptii rigide, fals autori-
tare, pe care regizorul o impune. Autori-
tatea acestuia — absolut necesard si intim
‘legatd de reusita spectacolului — cregte
in mdsura in care actorul pdtrunde in inti-
mitatea personajului, izbutind a-i afla i
trecutul i viitorul. Pentru aceasta, regi-
sorul trebuie sd gdseascd metoda cea mai
justd de a-l dirija, creindu-i conditiile psi-
hotehnice necesare.

Sint alti regizori care domind spectacolul
dincolo de linia lui simfonicd, regizori cu
o personalitate actoriceasca dominanti intr-
atit incit se joaca pe ei in fiecare rol. In
asemenea situafii asistim la spectacole mo-
notone, in care toate personajele devin mo-
nocorde 5i trase la plombagind. Astfel de
regizori ineacd - personalitatea actorilor, le
taie aripile de vulturi si ii transformd in
pdsari domestice. Mai este si o altd cate-
gorie, din care face parte acel soi de re-
gizori care, incd de la primele lecturi' la
masd — mai inainte ca actorul sd fi luat
cunogtintd de toate datele piesei §i ale ro-
lului —, fixeazd arbitrar, ,mari pauze re-
gizorale”, iar apoi, trecind cu repetitiile pe
scend, acelasi regizor — dominat de un
temperamen! nestdpinit — intrerupe actorii
la ficcare replicd, agitindu-se ca un alter-
ego al lor, scotindu-i astfel din atmosferd,
enervindu-i peste mdsurd. Actorul simtind
respirafia regizorului in ceafd, izbindu-se
de ¢l in scend ca de o mobild care nu e
pusd la locul ei, nu se poate concentra,
asteptind sa se termine repetitiile devenite
un cogmar. Dar cogmarul continud §i in
spectacol, din nefericire, cdci regizorul a-
pare in culise, la spectacol, si actorul ii
aude de-acolo rdsuflul greu de locomotivd :

— Incet!.. ssstl.. pauzdél.. acum!...
asaa !...

Actorul — care este excesiv de sensibil
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in timpul creatiei — este violentat, scos
brutal din sfera concentrdrii lui, se rupe de
pe linia de comunicare cu partenerul in
scend §i, in cél mai fericit caz, devine un
teleimprimator care inregistreazd automat
impulsiile teleghidate din culise de wun
regizor in transd...

Sint §i regizori care, timorafi de perso-
nalitatea actorilor, sau, cdutindu-si dintru
inceput — spre ugsurinja — o distributie
wtare”, dispar de la inceput, din repetitie,
in spatele acestora, iar spectacolul se des-
fdsoard neunitar, ca o simfonie in care se
aud numai pianul 5i toba mare, atunci
cind partitura solicitd tonul de ansamblu
al viorilor.

Problema distributiei este incd una din
cele mai acute in teatrul nostru. Nu poate
fi un regizor bun acela care nu gstie sda-gi
faca distributia solicitatd de text. Dar a-
ceastd premisd nu poate duce la concluzia
ca regizorul sd facd numai distribufii gi-
gantesti pentru a avea certitudinea vala-
bilitatii lor. O distributie bund inseamnd
aceea in care actorul, mare sau wmai wmic,
corespunde rolului a carui perspectivd re-
gizorul este obligat a o avea de la ince-
put; cu atit mai mult cu cit el are sar-
cina si munceasci cu actorul, mare sau
oricit de mic ar fi acesta, bdtrin sau tindr,
pentru a-l conduce pe linia de gindire
artisticd a piesei, in cadrul bine determi-
nat al supratemei. Opera aceasta de fini-
sare o face actorul sub indrumarea directd
a regizorului §i indirectd a ansamblului in
care trebuie sd se topeascd.

Pentru a realiza acest deziderat, regizo-
rul trebuie nu numai sd fi studiat siste-
mul de muncd stiintificd, nu numai sd
concentreze o documentatie fabuloasd, nu
numai sd stie a gdsi supratema §i subtex-
tul, dar si si aplice in mod organizat me-
toda cea mai bund; sd dirijeze fdrd sd do-
mine ; sa condued fdard sd dispard; Sd-si
realizeze viziunea largd a spectacolului,
dind fiecdrui actor perspectiva rolului sdu.
Mai ales, sa impund acea disciplind de
repetifii §i spectacol care nu admite tole-
ranfe, cum sint, bundoard, repetitiile... fdrd
actori. O repetitie in care lipseste un sin-
gur actor (nu vorbesc de cazul mai grav
al actorilor care, din motive de impdunare,
isi ingdduie sd lipseascd fiindcd sint ,,in-
dispensabili’’ si nu pot fi ca atare sanctio-
nati) est> infructuoasd. Stdrile sufletesti
care sint exteriorizate in replicd nu pot fi



create, pdtrunse g§i transmise, indiferent
dacd replica soseste de la actorul-personaj
suu de la sufleur ori regizor. /

As mai adduga, la acest capitol, o ano-
malie in munca de regie si anume faptul
cd regizorul nu-si impune intotdeauna
punctul de vedere in ansamblu, ldsind sce-
nografului libertatea si rdspunderea pen-
tru decor, iar muszicologului — sarcina
muzicii spectacolului. Regizorul trebuie sd
aibd si viziunea cromatica §i cea tematic-
auditivdi a spectacolului, pentru care rds-
punde solidar cu scenograful si compozi-
torul, tot asa cum rdspunde pentru creafia
artisticd, solidar cu actorii.

ACTORUL S$1 MUNCA CU SINE INSUSI

Din  acest empirism sau pseudostiinti-
fism care se reflectd uneori in munca re-
gizorald, rezultd evident o serie de conse-
cinfe reportate in munca actorilor, atit a
celor tineri cit si a celor mai virstnici.

Actorii tineri crescufi in institut, unde
au primit o educatie artisticd axatd pe me-
toda stiintificd, se trezesc dezorientafi in
ziua in care constald cd ceea ce au invd-
tat nu se aplicd intocmai in teatru. Dez-
orientarea aceasta ii refugiazd pe unii in
indisciplind gi-i aruncd finalmente in mes-
tesugirism. Profesorii lor le poartd rds-
punderea pind ii promoveazd pentru nobila
munca de actor §i apoi, indeobgste, ii aban-
doneazd. Nu este oare o greseald faptul
cd ,maestrul” nu-si continud legdtura
cu fostii sdi ucenici g§i-i lasd izolati toc-
mai atunci cind li se clatind increderea
in sistemul in care au fost instruiti ?
In imediata apropiere a acestei raspunderi
urmeazd raspunderea regizorilor §i a acto-
rilor veterani, care nu s§tiu sd §i-i apropie,
sd-i sfdtuiascd, sa le lamureasca nedumeri-
rile, sd-i creascd mai departe. Izolati ast-
fel, actorii tineri — daca au fost promo-
vati ca virfuri tinere, gratie insusirilor lor
speciale — se desprind repede de canoa-
nele invdtdturii lor, uitd cd meseria aceasta
se invati necontenit §i devin rutinari; ar
vrea sd urce ugor pe culmi, fdard sa ,co-
boare”... in figuratie.

Figuratia este o nofiune neagrd, un fel
de sperietoare, pe care acegti ,copii teri-
bili" ai scenei o ocolesc cu grijé sau cu
repulsie. Fenomenul acesta mi-a dat de
gindit i ar trebui sa fie mai viu dezbd-
tut pentru a scoate din sufletele celor tineri
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superstitia figuratiei. Actorii mari au tre-
cut si ei prin -aceastd etapd a figuratiei,
care trebuie socotitd ca adevdrata scoala de
ucenicie in scend. E vorba de figuratia ac-
tivi pe care ne-a invdtat maeéstrul Paul
Gusty sd o iubim ; figuratia in care acest
mare regizor ne utiliza pentru a ne des-
coperi calitdtile actoricesti din felul in care
wfigurantii” participau la evenimentele din
scend. Si din cind in cind il auzeam : ,Tu,
tu de acolo... uitati-vad la el, el nu face fi-
guratie | El joacd un rol!" La urmdtoarea
piesd pe care o punea in scend, maestrul
Gusty incredinta acestui figurant un rol.
Actorii care nu au trecut prin aceastd ex-
perientd, dupd un sfert de veac de ,roluri
prime”, nu stiu sa inchidd o usd (nu e
chiar atit de ugor!) .sau ce sd facd cu
miinile in scend.

Din_ cauza aceluiagi empirism “~metodolo-
gic, sint actori care nu muncesc cu ei in-
sigi, nu vor sd traiascd organic spectacolul
si se lasa furafi de mirajul asa zisei co-
moditdfi cu care trec rampa; acestia sint
actorii-megstesugari, sablonarzii, a cdror me-
todd de lucru se reduce la un ,ceremonial
mecanic” §i ale cdaror mijloace pornesc de
la sabloane ca sda termine in falsa emotie
a ,isteriei scenice : actori care privesc
mecanic un obiect in scend, obiectul de
care vorbesc, fard sd-l vadd (la fel 5i par-
tenerul), sau actori care joaci la rampa
privind in sald, pedalind pe replicd, ne-
menajind replica partenerului, desi aceasta
ar trebui marcatd. ,$ablonul — spune Sta-
nislavski® — se infiltreaza in artist ca
rugina. Daci el giseste o cit de mica
sparturd, pitrunde mai departe, se inmul-
teste si tinde si cuprindi toate momentele
rolului s§i toate piesele aparatului plastic
actoricesc. $ablonul umple orice moment
din rol care a ridmas gol de sentiment viu,
si se cuibareste trainic acolo. Mai mult
decit atit, el tisneste inainte ca sentimentul
sa fie desteptat si ii taie drmul; de aceea
actorul trebuie si se fereasci cu vigilenta
de serviciile sablonului care se tine scai
de el”.

Toate aceste procedee megtesugdresti
dupd gsabloane sint lipsite de esentd interi-
oard §i creeazd o wmanierd conventionald
care deformeazd natura omeneascd a arlis-
tului, iar emotia actorului devine artifi-

1 K. 8. Stanislavski, Munca actorului cu sine In-
. 31, pag. 43, E. S. P. L. A., 1950,
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ciald §i perifericd. Pentru a remedia ase-
. .
menea deficiente, actorul — concomitent

cu munca lui cu regizorul — trebuie sd

munceascd mult cu sine insugi. Din aceas-
ta permanentd confruntare cu sinegi, din
acest auta control pedagogic, bine indru-
mat §i supravegheat, actorul va descoperi
in el wvalente nebdnuite care, altfel, vor
trai mai departe in stare larvard.

»CALEA DE AUR“ $1 PERSPECTIVA
ROLULUI

Un fenomen care pare, la prima vedere,
inexplicabil, este descresterea emotionald
care se petrece pe parcursul unor specta-
cole in care textul e bun, actorii si regi-
zorii agijderea. Ce se pelrece intr-un ase-
menea spectacol care, desi are elementele
citate valoroase, produce un rezultat con-
trariu ? Nu cumva uniformitatea lui rit-
micd, monotonia lui se datoresc faptului
cd actorii creeazd fdrd perspectivda 7 Cred
¢d aici este explicatia: problema perspec-
tivei rolului cdreia nu i se dd incd o im-
portantd funciard, aceea pe care o are de
fapt, in biologia unui spectacol.

Rolul are o viatd completd, nu se re-
zumd numai la timpul lui prezent; el are
si trecut si viitor. Uneori, regizorul explicd
foarte bine trecutul personajului, dar nu-i
poate deslusi viitorul. Din aceastd pricind
sint actori care, dacd personajul lor nu
participd decit in primele doud acte, nu
mai dau importangd ultimului act, fringind
viata personajului in mod brutal, abuziv
si ilogic. Inseamnd cd nici actorul, nici
regizorul mn-au avut perspectiva corespun-
zdtoare a rolului i, respectiv, a operei.
Orice aparitie in scend, oricit de scurtd si
in orice moment al piesei s-ar petrece, are
un tel final, o perspectivd, o supratemd
care-o leagd indisolubil de evolutia piesei.
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»wNumai dupi ce actorul va gindi, va ana-
liza, va trece prin tot rolul si in fata lui
se va deschide acea perspectivi depirtata,
frumoasa, care te imbie sa te apropii de
ea — spune Stanislavski — va deveni
vorbirea lui, ca sa spunem asa, presbita
si nu mioapia ca mai inainte. Atunci el
nu va mai juca teme separate, nu va rosti
fraze, cuvinte separate, ci idei si perioade
intregi".! Finalul unui rol depinde de
inceputul lui §i viceversa. Numai insugin-
du-gi perspectiva rolului, actorul va putea
da viajd personajului sdu, iar spectacolul
va deveni un tot simfonic.

Sentimentele exprimate pe scend trebuie
si fie chemate organic la viatd de cdtre
personaj, asa cum cere viafa insdsi. Soli-
citate altfel, emfatic, cu tendinta de um-
flare pe care o au wunii actori cu ruting
care actioneazd direct asupra spectatorilor,
sentimentele sint false. Actorul trebuie sd
gdseascd adevidrul vital si artistic al sen-
timentelor, acea ,cale de aur” — de care
vorbeste Stanislavski — i care este fun-
damental necesard pentru trdirea fidel-ar-
tistica a rolului interpretat.

-

In concluzie, deficientele semnalate do-
vedesc cd incd sint uzitate metode empiri-
ce in teatrul nostru g§i cd, pentru a le li-
chida, este necesar ca regizorii §i actorii
sd studieze §i sd aplice cu convingere in-
vdfdtura transmisd de inaintagii nogstri care
au creat $coala noastrd realistd : Constan-
tin Nottara, Iancu Petrescu, Aristide De-
metriad, Nicolae Soreanu, Paul Gusty; sd
imbogdteascd aceastd scoald cu metoda sti-
infificd in munca artisticd, pe care ne-o
pune la dispozifie marea, incomparabila

experientd de teatru a lui Stanislavski.

1 K. 8. Stanislavski, op. cit., pag. 503



MARGARETA BARBUTA

§Cn'soare cdtre un director a]e teatru

Treceam zilele trecute pe lingd un panou
plin cu afisele multicolore ale teatrelor
bucurestene, reprezentind repertoriul lor
curent. Se invecinau pe aceste afise nume
ale dramaturgilor romini contemporani sau
clasici, cu nume ale celor mai de seamd
autori dramatici de peste hotare, de azi si
din trecut, ale cdror opere — bogate in
invdfdminte despre viatd si despre oameni
— atrag seara de seara mii de spectatori.
,.Citadela sfdirimata“, ,Familia Kovacs",
.Impdrdtita lui Machidon®, , Horia", ,Pre-
ludiu”, ,Trei generatii®, ,Nota zero la
purtare”, .,,O chestiune personald®, , Rdz-
van si Vidra", ,Fintina Blanduziei®, , Ani
de pribegie”, , Revizorul”, ,,Don Carlos”,
.Regele Lear®, ,Vinovati fdra vind",
wTania”, ,Nunta lui Figare", ,Nora®, ,Cei
ce cautd fericirea”... Atitea titluri ispiti-
toare, bogate in sensuri, indicind piesele
care — numai in rdstimp de un an —
au imbogdtit repertoriile teatrelor noastre.

Gindul mi-a zburat cdtre alte panouri
asemdndtoare, care, in diverse orase ale
tdrii, anunf{d cu litere de foc, sau verzi ca
firul ierbii, sau aurii ca holdele date in
pirg, titlurile pieselor cdtre care spectatorii
grabesc pasul la cdderea serii: , Pygma-
lion", la Cluj; ,Boieri si tdrani”, la Pi-
testi ; ,Romeo gi Julieta™, la Iagi; ,Minna
von Barnhelm®, la secfia germand a tea-
trului din Timisoara ; ,Alcadele din Zalo-
meea”, ,Celatea de foc", ,Mireasa descultd”,
.Mielul turbat®, ,Intr-un ceas bun”,” ,Po-
vestea unei iubiri”, ,Fata apelor”, ,Avan-
sarea sefului”, ,Trei zile fac un an’...

Intr-adevdr, mi-am zis, repertoriul actual
al teatrelor noastre este bogat si mult mai
variat decit acum cifiva ani. In loc de
3—4 piese rominesti, care si apard cu re-
gularitate in repertoriile tuturor teatrelor,
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directorii acestora au astdzi posibilitatea sd
aleagd dintr-un numdr mare de piese, pe
cele mai valoroase, mai potrivite cu ne-
voile si cu fortele colectivelor lor. In loc
ca acelasi repertoriu, cu mici variante, sd
se repete cu o monotonie obositoare la
aproape toate teatrele din tard, astazi harta
repertoriului prezintd multe surprize pld-
cute, dovedind spiritul de initiativa al unor
directori de teatre, care nu se mulfumesc
sd copieze mecanic repertoriul teatrelor din
Capitald, ci se straduiesc sd-si alcdtuiascd
un repertoriu propriu, cu indrdzneald i
pricepere.

Aceste ginduri, de ‘o evidentd nuantd
trandafirie, mi-au fost intrerupte insd de
intrebdri cam indiscrete, urmate indatd de
alte ginduri, mai putin vesel colorate decit
cele dintii. Pe acestea m-am gindit sd fi
le impdrtdsesc si dumitale, tovardse director
de teatru, pentru cd dumitale fi se adre-
seazd in primul rind.

O primd intrebare, care m-a fdcut sd ies
din starea de dulce reverie in care cdzu-
sem, a fost: Ei, si mai departe ? Ce vor
aduce nou stagiunea viitoare §i anul 1957,
fatd de stagiunea actuala ? Care sint per-
spectivele ?

Am incercat sd rdspund, ardtind cd pie-
sele rominésti noi, care au apdarut in a-
ceastd stagiune, vor fi jucate in stagiunea
viitoare in alte orage ale {drii. Autorii
dramatici lucreazd, pregdtind moi piese,
care si le vorbeascd oamenilor de azi despre
cele  mai  arzdloare probleme ale actua-
litagii. Iatd citeva exemple: Dupd ce a
evocat figura impresionantd a conducdto-
rului iobagilor rdsculati — Horia, Mihail
Davidoglu s-a indreptat cdtre urmasii oa-
menilor de atunci, care se luptd azi cu
muntele §i cu apa, clddind acel minunat
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monument al civilizatiei noastre socialiste,
hidrocentrale de la Bicaz. Titlul noii piese
va fi ,Fata plutasului’’. Dupd ce a trecut,
nu fdara greutdfi, pe sub ,Arcul de triumf"
al eliberdrii {arii noastre de sub jugul fas-
cismului, Aurel Baranga se intoarce la ge-
nul comediei satirice, in care talentul sdu
si-a  gasit mediul prielnic §i pregdteste
acum , Buturuga micd’, o satird la adresa
acelora care si-au fdacut din clevetire si de-
faimare un mod de viatd. Tiberiu Vornic
incearca sd patrundd §i sd dezlege itele
fine ale sovinismului, in piesa ,,Oameni
.de o mie de ani”. Horia Lovinescu lucreazd
in mare tecind o piesd, al cdrei conflict
izvordste din arzdtoarea problemd a zile-
Aor noastre: lupta pentru pace. Petru Du-
mitriu §i Sonia Filip cautd cdile spre re-
zolvarea problemelor cdsdtoriei si dragostei,
in piesa ,Romanticii”. Francisc Muntea-
nu, Tudor Musatescu, Valeriu Luca, Vir-
gii  Stoenescu, Al. Mirodan, Ionel Laza-
roneanu gsi alfi autori dramatici — tineri
debutanti sau dramaturgi cu experientd —
s-au angajat sd scrie piese noi, inspirindu-
se din viata de azi, pasionatd si plind de
noi descaperiri, a poporului nostru.

Dar oare este deajuns ? Cite din piesele
care se scriu in prezent vor isbuti intr-ade-
vdar sd cuprindd clocotul zilelor de azi, sd
patrundd in adincul vietii, sdé dea la iveald
gindurile profunde si sentimentele puter-
nice ale oameniler pe care-i intilnim zilnic
in tramvai, pe stradd, in magazine, figuri
aparent impasibile, dar cu sufletele doldora
de framintdri si. de bucurii 7! Imi pun
aceastd intrebare, gindindu-md la piesele
apdrute in ultima vreme pe scenele teatre-
lor noastre. O analizd oricit de sumard a
dor ne desvdluie slabiciuni esentiale, care
izvordsc atit din insuficienta cunoagtere a
viefii de catre autori, cit si din lipsa lor
de mdiestrie, din stdpinirex cu totul ne-
satisfdcdtoarc a legilor si tehnicii genului
dramatic.

Sintem " incd in faza de promovare a
unor lucrdri stingace, lipsite de madiestrie,
adesea slabe, jucate numai pentru molivul
cd ele trateazd teme actuale, cd ele contin
idei pretioase, necesare educdrii spectato-
rilor. Dar si eu g§i dumneata gstim foarte
bine cd spectatorii nu se emotioneazd si
nu se lasd usor convingi, in fata unor
manechine care debiteaza lozinci, rostesc
sentinte moralizatoare §i se poartd ,just’.
Spectatorul vine la teatru pentru a afla
povestea unor oameni de care si se emo-
tioneze, sd ridd sau sd plingd si apoi sd
tragd irvdtaminte pentru viata lui. Specta-
torul pleacd acasd cu imaginea celor vdzute
la spectacol. Impresiile citigate se adaugd
la bagajul impresiilor sale de viatd, imbo-
gdtindu-i experienfa, alimentindu-i gindi-
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rea, sentimentele, influenfindu-i atitudinea,
congtiinta. O piesa slaba, lipsitd de fortd
emotionald, nu acfioneazd asupra spectato-
rului, il lasa indiferent si rece.

Inseamnd, deci, cd nu trebuie sd jucdm
decit acele piese, care rdaspund in cel mai
inalt grad exigentelor de ordin ideologic,
politic, estetic? Nu. Nu o datd s-a intim-
plat, ca un director de teatru — ia gindes-
te-te, n-ai fost cumva chiar dumneata ? --
sa refuze sd joace o piesd romineascd,
socotindu-le pe toate prea slabe fatd de
exigenfa sa ' esteticd. Uneori, exigenta de-
vine o firmd, sub care se pitesc de fapt
atitudinea disprefuitoare fatd de creajia ori-
ginald, fuga de rdspundere si de efort.

Nu respingerea pieselor slabe, ci munca
§i lupta asidud, inversunatd, peniru ca
acele picse care comunicd oamenilor de
azi idei importante despre viatd, despre
iume, sd capete o formd artisticd in stare
sda le transmité cit mai direct, in ima-
gini plastice, concrete, impresionante, spec-
tatorilor din sald — aceasta fi se cere,
tovardse airector.

Dar, ce-am fdcut oare noi, ce-ai fdcut
oare dumneata, tovardse director de teatru.
pentru a avea in repertoriu acele piese
bune, bogate in idei,- pline de vialfi, pe
care publicul le asteaptd cu nerdbdare si
pe care le primeste cu entuziasm cind
apar ? Pentru cd nu trebuie sa cddem
in extrema negrului pesimism, nesocotind
succesele pe care dramaturgia originald le-a
avut cu adevdrat in ultimii ani. Este vorba
aci insd de dezvoltarea acestor succese gi
de lichidarea atitudinii pasive, de ,pica
pard mdldiajd”, fatd de creatia dramaticd
originald.

Pe citi dintre autorii care ti-au comu-
nicat proiectele lor, i-ai ajutat sd le ducd
la capdt? Cu citi dintre autorii dramatici
— si slavd domnului, nu putem spune cd
nu avem dramaturgi talentati — ai stat
de vorbd despre proiectele dumitale in_ le-
gdturd cu activitatea viitoare a teatrului
pe care-l conduci, cu repertoriul, cu sar-
cinile noi ale colectivului ? Citi dintre dra-
maturgi sint  prietenii teatrului dumitale,
iau parte la repetitii, la consiliile artistice,
cunosc bine colectivul teatrului §i proble-
mele sale ? Dramaturgii cunosc prea” pufin
viaja, este adevdrat. S-au cam obignuit cu
pernele moi ale fotoliilor i cu confortul
vilelor de la Sinaia. Si asta este adevdrat,
dar numai pentru unii. Dar pe citi dintre
ei i-ai invitat si vd insofeascd in depla-
sdrile voastre prin sate si prin fabrici, sd
vadd cum primesc oamenii muncii specta-
colele voastre, sa stea de vorbd cu spee-
tatorii, si le afle pdsurile ?

Congresul al II-lea al P.M.R. a pus in
fata tuturor oamenilor muncii, a activigti-



lor de pe tocate tdrimurile, sarcini de seamd
pentru dezvoltarea construcfiei socialiste in
tara noastrd, aducind in fruntea preocupd-
rilor Dbatalia pentru industrializare, pentru
transformarea socialistd a agriculturii, pen-
tru transformarea congtiinfei oamenilor.

Cu ce ver raspunde teatrele noastre, in
activitatea lor viitoare, acestor madrefe in-
datoriri ? Te-ai gindit, tovardse director ?

Pind acum, repertoriul nostru original a
izbutit sd cuprindd unele aspecte ale reali-
tdtii noastre actuale. Dar trébuie sd re-
cunoastem c¢d nu totdeauna au fost atinse
temele cele mai importante, fundamentale.
Este deajuns sa ne gindim cd tocmai
chipul muncitorului, al aceluia care fiureste
temelia temeliilor economiei noastre socia-
liste, a apdrut in foarte rare cazuri, iar
atunci cind a apdrut, de cele mai multe
ori in imagini inconsistente, pe scenele
noastre, — ca si ne dam seamd cit de
mult am ramas datori fata de viata.

Ce sd mai vorbim de alte probleme ale
viefii noastre, care nu g§i-au gdsit ined
oglindirea in imagini artistice pe scenele
teatrelor noastre.

Dar, poate te-ai gindit sd compleiesi
tematica actuald a repertoriului viitor cu
piese aparfinind autorilor sovietici, ale ce-
lor din tdrile de democratie populard, sau
ale celor care — in conditiile grele ale
regimului capitalist — luptd in tdrile lor
pentru descdtusarea §i fericirea poporulu:
lor. Poate te-ai gindit §i la piesele clasice,
pe care le vei programa anul viitor, pentru
a completa educatia publicului prin' cu-
noasterea capodoperelor trecutului, a acelor
opere care lrezesc un puternic ecou in su-
_fletul oamenilor de azi, vorbindu-le despre
aspiratiile spre fericire ale oamenilor de
ieri. Nu?!

Ce-i de facut ?

Eu cred cd problema repertoriului, pe
care §i dumneata si multi dintre tovardsii
dumitale, ati privit-o pind acum destul de
superficial, ocupindu-vd de ea numai in
anumite perioade, in grabd, pe apucate, ar
trebui si se bucure de un alt tratament
din partea dumitale.

In primul rind, cred ca repertoriul nu
trebuie de loc privit ca o treabd de cam-
panie. Atit de mult depinde intreaga ac-
tivitate a teatrului, de repertoriu — in
ceea ce priveste orientarea sa politicd-ideo-
logicd, precum i in ceea ce priveste atin-
gerea unui inalt nivel de mdiestrie in rea-
lizarea spectacolelor, incit, pentru un bun
director de teatru. repertoriul trebuic sd fie
o preocupare permanenid, o sarcing de fie-
care zi. Cum poti aledtui un bun reper-
toriu, care sd tind seama de toate consi-
derentele, dacd nu te ocupi de el decit
cind ifi aminteste Direcfia Teatrelor din
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minister ca se apropie termenul de pre-
zentare a propunerilor ? Citesti atunci in
graba citeva piese, te consulti cu membrii
consiliului * artistic — consultare care rd-
mine formald, dacd nu cunosti piesele des-
pre care se discutd —, mai tragi cu ure-
chea in dreapta si-n stinga, pentru a afla
ce piese au propus alte teatre, sau care
din piesele jucate de alte teatre au avut
mai mult succes, si gata repertoriul. Nu
este de mirare cd, in asemenea conditii,
repertoriul are 1mari sldbiciuni, de care-fy
dai seama prea tirziu. Repertoriul are un
continut de idei sdarac, care corespunde
numai in micd mdsurd sarcinilor educative
ale teatrului. Fortele colectivului si fondul
de montari al teatrului sint insuficiente
pentru realizarea unor spectacole satisfd-
cdtoare cu piesele programate. Actrifa cea
mai- valoroasd a teatrului n-are nici un rol
potrivit in nici una din aceste piese. In
schimb, cutare actor trebuie sdi joace in
toate. Publicul dumitale nu va gdsi in
acest repertoriu decit un palid ecou al
problemelor sale de viafa.

Si, iatd-te in prag de stagiune sau chiar
in plind stagiune, citind la iugeald, schim-
bind, inlocuind, cdutind noi piese, schim-
bind din nou, rdzgindindu-te de trei_ori
intr-o saptdmind, minat de panica golului
de productie, ajungind la capdtul stagiuhii
cu un repertoriu jucat, cu totul diferit de
cel propus la inceput. Activitatea teairu-
lui suferd, planificarea nu se poate face pe
termen lung, munca se desfisoard neorga-
nizat. Spectacolele se repetd in grabd. Mul-
fumiti nu sint nici spectatorii, nici membrii
colectivului, §i cred cd nici dumneata.

Nu mai vorbesc de criteriile care te
cilduzesc de cele mai multe ori la alcdtui-
rea repertoriului. Piesele aga-zise ,de casd”’
trec inaintea acelora mai bogate in idei.
mai capabile de a trezi in spectator ginduri
si sentimente inalte. Si aceasta pentru bu-
nul motiv ed pierzsi din vedere, uneori.
functia social-educatitvd a institufiei pe care
o conduci, transformindu-te intr-un director
de intreprindere comerciald.

De cite ori, alcdtuindu-ti repertoriul unei
stagiuni, te-ai intrebat : Caror probleme de
viatd raspunde acest repertoriu? Cu ce
ii voi ajuta eu pe spectatori. prin piesele
teatrului meu, sd infeleagd mai bine viata
si oamenii din jur, sd vadd mai limpede
telul inalt cdtre care ne indreptim ? Ce
piesd sd programez, pentru a rdspunde cu-
tdrei, sau cutdrei probleme a zilelor noastre?

Iatd, de pildd: anul viitor vor fi ani-
versate citeva evenimente istorice, de ©
insemndtate capitald: 50 de ani de la
rdscoalele f{dranesti din 1907, 40 de ani
de la Marea Revolufie Socialistd din Oc-
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tombrie, eveniment care a schimbat fata
lumii intregi, si 10 ani de la proclamarea
Republicii Populare Romine! In ce mod
va oglindi repertoriul teatrului dumitale
aceste etapc esentiale ale istories noastre
si ale omenirii 7

Criteriul de aldturare a unor piese in-
tr-un reperioriu este adesea unul de ordin
aritmetic : doud piese originale, una sau
doud piese sovietice, o piesd clasicd ro-
mineascd, una clasicd rusd sau apuseand,
o piesd din democratiile populare sau din
tarile capitaliste. Nu crezi, totusi, cd acest
mod de alcdtuire a repertoriului are ceva
mecanic, formal ? $i nu crezi cd ar trebui
sd te gindesti sd mai schimbi pufin §i sd
incerci o alcdtuire a repertoriului dupd cri-
teriul tematic ? Nu locul de unde vine
piesa, ci tema ei determind profilul reper-
toriului, care, la rindul sdu, este un factor
determinant al profilului teatrului. Atitu-
dinea activa, creatoare in problema reper-
toriului, este — cred eu — o conditie
esentiala pentru buna orientare §i desfdsu-
rare a muncii unui teatru.

Bineingeles cd problema repertoriului nu
s¢ reduce la aceea a tematicii. Un bun
director de teatru trebuie sd aibd in wve-
dere, permanent, atit conditiile de wvalori-
ficare scenicd a repertoriului, cit 5i indato-
rirea de a pune mereu in fafa colectivului
sau sarcini noi de creatie, a cdror reali-
zare sd ducd la cresterea mdiestriei, la
ridicarea culturii teatrale a colectivului ps
o noud treaptd. Te-ai gindit, oare, cd
repertoriul trebuie sd fie primit cu interes
atit de public, cit si de interpreti? ,,Ce
va aduce acest repertoriu in activilatea
creatoare a colectivului meu ?" — esle o
intrebare ‘pe care nu cred cd este bine s-o
neglijezi. Aceasta nu inseamnd, desigur, a
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alege piese care depdsesc forfele colecti-
valui, sub cuvint cd wvrei sd-i desvoifi
madiestria. Ai suferit destule egecuri pind
acum, supraestimindu-ti forfele, nu ?! Nu
este ugor sd gtii sd-fi mdsori puterile. Dar
e de datoria fiecdrui conducdtor sd nu-gi
ducd colectivul in impas.

latd numai citeva din gindurile pe care
mi le-a trezit contemplarea unui panou cu
afise de teatru. Am finut sa i le impdr-
tdsesc acum, cind stagiunea in curs se
apropie de sfirgit 5i cind trebuie sd inceapd
pregdtirea unei noi stagiuni §i alcdtuirea
unui nou repertoriu, pe care il vrem cu
totii mai bun decit cel ce-a fost.

N-as wviea sd inchei, inainte de a-pi
aminti cuvintele unui mare om de teatru,
ale cdrui invdfaminte le studiem astdzi
cu atita rivnd, cdutind sa ne insugim in
mod creator esenta lor :

»~Nu uitai niciodatd — spunea Sianis-
lavski — cd teatrul nu trdieste prin scli-
pirea luminilor, prin luxul decorurilor gi
al costumelor, prin montdrile de efect,- ci
prin ideile autorului dramatic",

Si mai departe :

wDacd un director de teatru nu are gust,
daca el nu-si alcdtuieste cu dragoste re-
pertoriul, dacd nu simte dragoste pentru
literatura dramaticd, atunci nu poate fi
vorba de teatru, in sensul in care il in-
telegem noi, adicd de un organism viu,
care — dupd expresia lui Gogol si Scep-
kin — constituie o inaltd scoald, avind
menirea de a da spectatorului ,lectii vii"
despre viad g§i despre om, in momentele
cele mai insemnate ale existenfei acestuia.
Fird aceasta, nu avem de-a face decit cu
o intreprindere comerciald”. _

Ce pdrere ai, tovardse director de tea-
tru ?

- —— -,



ION SAHIGHIAN

Vicna 19565

Astdzi, capitala Austriei nu reaminteste
Viena dintre cele doud rizboaie mondiale
decit prin edificiile, monumentele si ar-
terele sale principale : Ringul, Opernstrasse,
Kirtnerstrasse, Mariahilfestrasse, Favoriten-
strasse si alte citeva cartiere, desi total
schimbate ca aspect, gi-au pastrat caracte-
rul lor comercial.

Am cunoscut Viena pentru intiia oara
in 1927. In urmaitorii zece ani, am awvut
prilejul si o revdd foarte des in calatoriile
mele estivale. Era un popas pe care nu-l
ocoleam chiar cind aveam putine zile de
vacanid sau modeste mijloace banesti. Ma
atragea nu numai farmecul, c¢i §i nenuma-
ratele ei manifestari artistice : concerte,
spectacole de teatru, spectacole de opera,
expozifii internationale etc. Pe de alta
parte, la inceputul acelui deceniu, Viena
incd mai cinta si dansa. Dar cintecul ei
era cintecul lebedei. Un popor virtuos fu-
sese pind la urmia robit! Austria inghitita
prin Anschluss, iar Viena — oras de cul-
turd europeana, oras al unei vechi traditii
muzicale si leagin al marilor compozitori
Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,

Brahms, Strauss, Lehar si, totodati, cen-
tru de atractie pentru mii si mii de ar-
tisti, muzicieni, oameni de stiinta si cul-
turi — devenind un oras de provincie .al
Germaniei hitleriste. Pe linga celelalte ne-
norociri, grozaviile razboiului ii aduseseri
pierderea a doua dintre cele mai impor-
tante edificii de cultura: la 12 martie
1944, cinci bombe explozive au lovit in
plin Opera de Stat, iar altele Burgthea-
terul. Bombele incendiare au desivirsit dis-
trugerea : efectul lor mistuitor nu a putut
fi preintimpinat din pricina lipsei de apa.

Reinilfarea Operei de Stat a fost o grea
problema de reconstructie pentru austrieci.
Cu sprijinul armatei sovietice actuala cli-
dire a fost construiti pe baza proiectu-
lui maestrilor arhitecti van der Nill gi
von Siccardsburg, defindtori ai premiului
intii la concursul initiat in acest scop.
Vechea clidire a Operei fusese construiti
in opt ani (1861—1869) ; Opera de azi
a fost inceputi in mai 1945 si terminata
in 1955, lucririle mergind greu la in-
veput, pind la alocarea sumelor respec-
tive. Reconstructia a costat 300 milioane

Materiale privind teatrul rominesc la Expozitia teatrului european 1955
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de silingi si a fost realizatda dupa cerin-
tele cele mai moderne ale arhitecturii : spa-

tiul vechii cladiri a fost utilizat la maxi-'

mum, scenz a fost inzestratd cu cele mai
perfectionate mijloace tehnice, interiorul a
fost schimbat total, dar pastrind totusi
ceva din vechea infitisare. Acelagi lucru
se poate spune despre Burgtheater.

Pitrunzind in sala monumentald, pe care
o mai vizusem pe timpul cind nu era incd
terminati, am resimtit durerea pe care o
simfisem cindva la Teatrul National din
Praga si la Teatrul Mare din Moscova :
durerea pierderii pe care am suferit-o noi
prin distrugerea scumpului nostru Teatru
National. N-as putea spune ci sala Tea-
trului nostru National seména cu acestea ;
dar era la fel de impresionanti, desi era
mult .mai mici. Noua Operi din Viena
are 1.800 de locuri pe scaune si 600 de
locuri in picioare. Nu este in intenfia mea
de a descrie aici arhitectura salii, foaie-
rurile, scirile monumentale, corpurile de lu-
minat care fac si scapere mii de scintei
prin cristalele Dbizotate, candelabrul care
incinge plafonul ca un briu scinteietor de
argint si din care lumina se cerne ca o
boare poleind toaletele femeilor, fracurile
si smochingurile barbatilor. In monumen-
talitatea ei, sala este de o simplitate plina
de bun gust, care incintd ochiul. Rosul
sobru de visini putredd al tapiseriei loji-
lor constiteie un fundal cald si odihnitor
pe care se desprinde albul-vioriu al balu-
stradelor - lojilor discret ornamentate cu re-
liefuri aurite. In noua sa infatisare sala
Operei pistreaza totusi ceva din farmecul
celei vechi. M-a izbit insi in chip nepla-
cut faptul ca in aceastd sala noud mai
existd incid locuri in picioare.

La spectacolul inaugural au participat
sameni de arti din toate tirile europene
si de peste ocean. Printre marile persona-
litati ale lumii muzicale, se afla compozi-
torul sovietic Sostakovici, care a stirnit
atentia tuturor. Tot cu acest prilej au so-
sit la Viena oameni politici, oameni de
afaceri si calitori excentrici, unii dintre ei
veniti cu avioane personale. Evenimentul
deschiderii Operei a fost f{ilmat, transmis
prin radio in aproape toate farile si re-
transmis prin televiziune. Vienezii de rind
au avut si ei spectacolul lor: s-au adu-
nat in Piata Operei si au privit , protipen-
dada” care participa la redeschiderea Ope-
rei lor dragi.
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Dar redeschiderea Operei nu a fost sin-
gurul eveniment international  important
din ultimul timp in viata Vienei. Dupa
semnarea Tratatului de stat cu Austria,
capitala acestei tiri a gazduit si ,Expo-
zifia teatrului european 1955 (de la in-
ceputurile ‘lui si pina in zilele noastre).

La organizarea expozitiei a lucrat, in-
delung si temeinic, un comitet internatio-
nal, format din personalitati ale ciror nume
constituia o chezasie a curentului puternic
pornit sa maiture din calea lui antagonis-
mul, vrijmisia si lupta surdi dintre po-
poare. Universitatea din Viena, teatrele si
bibliotecile vieneze in colaborare cu mu-
zeele, biblictecile si teatrele din lumea in-
treagd au izbutit si stringd nenumdirate
documente de pret, tiparituri rare, piese
de muzeu, manuscrise, costume, stampe si
tablouri de valoare cu portretele autorilor
dramatici si ale actorilor de seami din
toata Europa.

21 de tari, printre care §i tara noastri,
au contribuit la infafisarea cit mai ‘tu-
prinzitoare a teatrului european in cele
36 de sili ale Kiinstlerhaus-ului: cla-
dire mare, agezata in Karlsplatz, intre
Handelsakademie® §i Musikverein, aproroe
de  Schwarzenbergplatz si  Stalinplatz,
unde se inal{i monumentul eroilor sovie-
tici.

Cea dintii sald este intitulati , Magia
magtii”. Aranjati cu deosebit simf artistic,
ea oglindeste lumina tenebroasi a incepu-
turilor teatrului european, cu corespon-
dente in aproape toate farile lumii.

Sala a doua infatiseazd teatrul antic
ale cirui inceputuri premerg cu doui mi-
lenii era noastri. O ampli documentatie
aratd originile sacre ale teatrului european :
cultul lui Dionyssos, rispindit in tot spa-
tiul egeic. Nenumirate exponate autentice
si reconstructii in machetd stau marturie a
acestui lucru.

Urmeaza silile teatrului religios, ince-
pind din secolul al IX-lea si pind in zi-
lele noastre, cuprinzind manuscrise din se-
colele XIIT si XIV, schite de decoruri si
costume si fotografii infatisind unele in-
scendri moderne dintre cele douid rizboaie
mondiale.

In sala 5 se vede teatrul Renasterii,
epocd salutati cu bucurie de intreaga lu-
me, deschiza‘oare de orizonturi dupi intu-
necatul ev gotic. Teatrul Renasterii, acest
pilon al teatrului "european modern —



este bogat reprezentat in expozifie: nu-
meroase schite de costume ale lui Leo-
nardo da Vinci, pretioase tapiterii fla-
mande din secolul al XVI-lea, un volum
original al lucririi ,,De arhitectura” a lui
Vitruvius, apirut in prima editie italiana
la Venetia in 1497.

Urmeazi doua sali ale teatrului baroc
din secolul al XVII-lea, epocd in care,
prin indiscutabilele sale efecte de gran-
doare si stralucire, acest stil artistic ajunge
uneori si rivalizeze cu teatrul Renastérii.
Marturie a acestei splendori sint costumele
pentru tragedia , Il Solimano” de Prospero
Buonarelli (Florenta, 1619), realizate de
Jacques Callot, precum s§i macheta Teatru-
lui Farnese din Parma, cu cele 4500 de
locuri, distrus in 1944 de bombele ucigi-
toare ale razboiului. Stau alaturi schitele
lui James Thornhill si ale lui Inigo Jones,
cartile lui Nicolo Sabattini despre ,Prac-
tica masiniriilor scenice™ si lucrarea des-

pre arhitectura teatrald in secolul al.

XVII-lea a lui Andrea Pozzo.

Sala 8 este sala dedicati Commediei
dell'Arte, strajuiti de un portret al lui
Goldoni, executat in secolul al XVIII-lea.
Arlechino, Pantalone, Graziano, Scaramou-
che sint reprezentati in sculpturd, marmora
sau lemn policromat.

Urmeazi sala teatrului popular austriac,
in care alituri de portretele autorilor cla-
sici Nestroy si Raymond, sint expuse 87
de obiecte interesante pentru cercetatorul
atent care tine si cunoasci viafa teatrald
austriaca de-a lungul timpurilor.

Salii 10 i s-a dat o importanta -deose-
biti, o prezentare festivi, deoarece adi-
postea Comedia Franceza si Burgtheate-
rul, doud mari institutii teatrale din Eu-
ropa, care, fatid in fatd, se parafrazeaza si
se rasfring una pe cealaltd, confruntindu-si
parca valorile. In vitrine se vidd manu-
scrise si tiparituri vechi in limbile greaca,
ebraicid, francezi, ceha etc. (remarc pri-
mele editii ale lui Moliére) ; schite de
decor si fotografii din activitatea Come-
diei Franceze in trecut si astazi, crochiuri
reprezentind pe Duplessis in ,Dama cu
camelii”, pe Clairon, Rachel si alte por-
trete de o deosebiti valoare artistici. De
cealalta parte, Burgtheaterul din Viena
prezinti, in afara tablourilor si busturilor
marilor personalitifi artistice (poeti, scrii-
tori, artisti, regizori) o sumd de machete
totalizind aproape intregul repertoriu al
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Burgului de la 1900 pind la cel de al

doilea rizboi mondial.

Urmeaza sala teatrului englez care re-
flectd miscarea teatrali in Anglia pina la
expresionism. O vitrind impozantia inchide
in ea editii rare si facsimile din Shakes-
peare, Marlowe etc., portrete ale [lui John -
Gielgud in: Romeo, Hamlet, in , Mult
zgomot pentru nimic”, schite si decoruri,
machete reprezentind ,,Globe Theatre” in
1610 etc.

Urmeazid silile teatrului german, ale
teatrelor nordice (Danemarca, Finlanda si
Suedia) cu mai putine exponate. Tot aici,
R.P.F. Iugoslavia prezinta 28 de mate-
riale, dintre care remarc decorurile lui
Rendjanin, la piesa ,Indrigostitii”, pusa
in scend de Dusko Ristrei.

In sala 17, teatrul rus (asa este trecut
in catalog) grupeazi pe un principiu mu-
zeografic portretele marilor poeti, autori si
actori, fotografii, manuscrise, tiparituri rare,
ca ,Nunta lui Figaro” tradusa si tiparita
in limba rusi in 1787, ,Othello” in 1808,
wFaust” in 1844, Exponatele exprima din
plin marea traditie a teatrului rus si in-
fluenta sa pind in centrul Europei. Schi-
tele de decor ale baletelor lui Ceaikovsxi
si Straviaski, reprezentate intre anii 1910
si 1913, prezinta nu numai un interes do-
cumentar c¢i, indeosebi, un mare interes
artistic. In citeva exponate sugestive, se
vede drumul strabatut de teatrul sovietic
de la inceputurile sale pind in zilele noa-
stre. Printre altele, ,Printesa Turandot”,
jucati in primii ani de dupa Revolutie la
Teatrul de Arta din Moscova. Decorurile
piesei , Trenul blindat” de V. S. Ivanov,
jucati la Teatrul de Arta din Moscova in
1927, oferi si astizi o imagine realista
impresionanta. O suma de fotografii pre-
zintd grupuri si decoruri din diferite piese
jucate de teatrele sovietice. Dintre ele, re-
marc aspecte din ,Tinara garda”, pusia in
sceni de Ohlopkov si schitele de decor
pentru piesa lui Ostrovski ,Fata fara ze-
stre”, jucati in 1953 la Teatrul Stanis-
lavski.

In urmitearele trei sili expun tirile de
democratie populard : Polonia, Cehoslova-
cia si Bulgaria. Printre exponatele lor,
care dovedesc un teatru cu preocupari se-
ricase §i de bun gust, se remarci tablou-
rile si diagramele deosebit de interesante
ce prezinta activitatea teatrului sitesc ce-
hoslovac.
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O vitrin& din sala teatrului Renagterii (Expozitia teatrului european 1955)

In sala 20, intre 15 si 25 noiembrie
1955, au fost expuse materiale privind
teatrul rominesc de la inceputul secolului
al XIX-lea si pind in zilele noastre. In
acest rastimp, noi am expus un material
care a corespuns nivelului general al- ex-
pozitiei. Desi pufine la’ numir, exponatele
noastre au ficut un efect deosebit, atit
prin sobrietatea si distincfia aranjamentu-
lui, cit si prin confinutul lor care a vadit
calitate si echilibru. Valoarea artisticd a
picturilor care infitiseaza pe marii nostri
artisti ai trecutului, Millo, Nottara, Deme-
triad, Livescu, Ion Brezeanu, lon Petre-
scu, Petre Liciu, precum si portretul Lu-
ciei Sturdza Bulandra, executat de pictorul
C. Baba, au retinut atentia vizitatorilor
care s-au interesat in acelasi timp de au-
torii , portretelor si de personalitatile repre-
zentate. In vitrine au fost expuse foto-
grafii din diverse piese, schite de costame
si decoruri, stampe, obiecte si busturi ale
poetilor, dramaturgilor si actorilor de sea-
ma ai trecutului, un material care ilustra
in mod graitor inceputurile teatrului To-
minesc.

Lipsurile expozitiei noastre au constat
in faptul c¢a nu am izbutit sa aritim prin-
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tr-un material documentar ilustrativ ce au
reprezentat pentru Viena, ca si pentru
teatrul european in general, Agatha Bir-
sescu, considerati de austrieci ca una din
marile personalitifi artistice ale capitalei
lor, precum si alti actori romini deveniti
celebrititi internationale, de asemenea fap-
tul cd dintre figurile proeminente ale tea-
trului nostru de astiazi, nu am prezentat
decit portretele artistului poporului Costa-
che Antoniu, in rolul cetiteanului turmen-
tat din ,,O scrisoare pierduta” de I. L.
Caragiale, si al artistului emerit Ion Fin-
testeanu in Orgon din , Tartuffe” de Mo-
liére, in timp ce portretele artistilor po-
porului Ion Manolescu, N. Baltiateanu, Gh.
Calboreanu, G. “raca au lipsit, iar Gh.
Storin si V. Maximilian au fost pre-
zenti numai prin doua fotografii-portrete.
Trebuie relevat insa ca sala R.P.R. din
cadrul Expozitiei Internationale de Teatru
de la Viena s-a bucurat de un deosebit
succes, fapt pentru care a fost solicitata
si la Roma, unde in primavara aceasta va
avea loc o alta expozitie de teatru.
Concluzia care ni se impune noud, oa-
menilor de teatru din R.P.R., in urma
participarii tarii noastre la aceasta expo-



zifie, este in primul rind necesitatea de a
colecta material teatral, documente, in ve-
derea crearii unui important muzeu al tea-
trului rominesc, asa cum existi la Buda-
pesta si la Viena, un muzeu care sa
oglindeasci pas cu pas dezvoltarea artei
teatrale la noi, de la inceputurile ei pina
in zilele ncastre. Pentru aceasta teatrele ar
trebui sa aiba obligatia de a stringe si
pastra toate schifele de decor si de cos-
tume, de a comanda pictorilor si sculp-
torilor nostri valorosi tablouri ale marilor
actori, lucru absolut necesar pentru pas-
trarea bunei traditii existente.

Expozitia de la Viena a fost vizitatd
de circa 30.000 de oameni saptaminal.
Vizitatorii au fost condusi de ghizi recru-
tafi dintre asistentii si lectorii Institutului
de Stiinte Teatrale din Viena, anume pre-
gatiti pentru aceasta de citre decanul In-
stitutului, prof. Hans Kindermann, orga-
" nizator §i principal animator al expozifiei.

Cu ocazia expozitiei, am putut face cu-
nostintd cu repertoriul teatrelor din Eu-
ropa. Cei mai jucati dintre autorii cla-
sici sint: Moliére, Goldoni, Schiller, Goe-
the, Cehov, Strindberg si Biichner. Dintre
moderni remarc pe urmatorii : Lorca, Gi-
raudoux, Anouilh, Bertholt Brecht (cu
wMutter Courage”), Jean Paul Sartre s.a.

Dramaturgia americana este prezenta
prin O'Neill cu ,,Vine vinzitorul de ghea-
ta", cu Tennesee Williams a carui piesa
»Menajeria de sticla” este jucatdi in mai
toate tarile nordice, cu Steinbeck, cu
Thornton Wilder, Arthur Miller si Max-
well Anderson.

In ceea ce priveste scenografia euro-
peand de astazi, ea prezintd aspecte va-
riate si uneori destul de bizare : realismul
degenerind citeodata in naturalism, in vre-
me ce noile forme ale expresionismului
stau alaturi de vechi manifestari futuriste.
Ca decoratori interesanti remarc pe vie-
nezul Stefan Hlava, cu decorurile lui pen-
tru ,Don Carlos™ (Burgtheater), pe Wat-
ckewitch, unul dintre cei mai apreciati
scenografi din Europa, care face decoruri
pentru operele si teatrele din Paris, Viena,
Londra si Roma. Cunoscutul scenograf
german Adolf Stern a ramas la simplism
in expresia sa scenicd, iar atunci cind in-
cearcdi sia se innoiasci cade in formele
unui expresionism invechit. Interesant, in-
draznet, dar realist este decorul lui Pe-

rotet la ,Menajeria de sticla™ reprezentata
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la Lucerna in 1951. La ,Piccolo Teatro
di Milano™ scenograful Cortelacci atrage
atentia prin felul in care-si compune de-
corul cu elemente realiste si nedeformate.

Spectacdlele pe care le-am vizut la Vie-
na (la care numai cu greutate am obtinut
bilete, locurile fiind refinute cu mult ina-
inte prin nenumarate agentii straine) au
fost deosebit de interesante, in special
spectacolele vizute la Staatsoper si la
Burgtheater. Preful unui loc de operi
este in mediu de 400-500 de silingi (costul
a douia perechi de pantofi).

Primul spectacol pe care l-am vizut a
fost opera Fidelio" dirijati de Karl
Bohm, in decorurile lui Holzmeister si
costumele lui Kipart. O orchestra admi-
rabila si un ansamblu de 200 de co-
riste si 100 de coristi impresionau prin
calitatea omogenitatii lor muzicale, iar in-
terpretii, prin maiestria lor, reuseau sa se
transpuni in puritatea muzicala a difici-
lelor tipars beethoveniene. Din punct de
vedere scenografic, spectacolul lisa de do-
rit, prin costumele si decorurile sale ve-
riste si neartistice.

»Don Gicvanni”" de Mozart, dirijat tot
de Karl Behm, a fost un spectacol uni-
tar, mai realizat in totalitatea sa. In seara
spectacolului, in holul de sus al Operei, o
imensd coroana era depusi in amintirea
Mariei Peritza, marea interpreta a Donn_ei
Anna, pe care acum o joaca Lisa Della
Casa. In rolul titular, George London,
oaspete venit din Anglia, aduce o pretioasi
contributie distributiei. Inscenarea lui Joseph
With, corecta si discreta, ajuta partitura
muzicald, sustinindu-i momentele dramatice.
In acest spectacol, poporul este prezentat
intr-un conformism linistitor, calduf, pen-
tru burghezia din scaune.

Insi cel mai frumos spectacol de opera
vazut la Viena a fost , Maestrii cintireti
din Niirnberg” de Richard Wagner. La
pupitru, de data aceasta, a wurcat Fritz
Reiner. Regizorul Herbert Graf, intr-o
colaborare strinsa si armonioasa cu sceno-
graful Robert Keutski, a realizat o insce-
nare care transpune intr-un realism artistic
impresionant viata, moravurile si preocu-
parile maestrilor cintireti din Niirnberg.
Tehnicitatea moderna a scenei, cu toate po-
sibilitatile sale, a intrat in functiune, dind
maretie decorului*: interpretii cintareti s-au
luat la intrecere pe scena ca si in fabu-
latia operei. Nici unul nu a fost mai pre-
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jos decit celalalt si toti laolalti au fost
magistrali, intarind o dati mai mult renu-
mele universal al Operei din Viena care,
alaturi de Teatrul Mare din Moscova,
Opera din Paris §i Scala din Milano, face
faima muzicii europene.

La Burgtheater am vazut ,,Don Carlos"
de Schiller in regia lui Gielen, cu deco-
rurile §i costumele lui Stefan Hlava. In
Filip al II-lea, Werner Krauss a realizat
inca una din marile creafii cu care ne
obisnuise in trecut. Aldturi de el, un tinar
element exceptional, care dupd pdrerea mea
va deveni unul din cei mai mari actori
de limba germana ai timpurilor noastre,
Oscar Werner, a jucat rolul titular. ,,.Don
Carlos" a fost un spectacol de mari pro-
portii, atit din punct de vedere al punerii
in valoare a continutului de idei, cit si
din punct de vedere al formei artistice in
care decoratorul a ilustrat Spania Inchi-
zitiei.

Un alt spectacol, ,Der Verschwender"
(Risipitorul) al clasicului austriac Ferdi-
nand Raimund, in regia saraca, fara ori-
zonturi, naivda si simplista a lui Franz
Reichter, a dat posibilitate unor actori ca
Joseph Meinrad, Inge Konrade, Hermann
Thimig si Raul Aslan sid sustini o piesd
buni, plind de confinut, poezie si wumor.

La Josephstadtstheater am vizut ,Kean"
de ]J. P. Sartre dupd Alexandre Dumas.
Regia fird importantd a lui Hans Jaray
a dat totusi prilej actorului Paul Holf-
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mann din Stuttgart, venit in reprezentatie
la Viena, si realizeze in mod interesant
personajul lui Kean.

Ultimul spectacol pe care l-am vizut a
fost opercta ,Madame Pompadour” la
Volksoper (muzica de Leo Fall) adaptati,
pusa in scend g§i interpretati de Alexander
Pichler : un spectacol incintitor si plin de
atractie prin continutul si realizarea sa.

Desi razboiul a impiedicat in mare mai-
suri mersul inainte al miscirii teatrale si
muzicale vieneze, desi o buni parte din
patrimoniul de culturd al Austriei a avut
de suferit grave pierderi, totusi marea forta
a tradifiei a facut ca o noud pleiadd ar-
tisticA sa preia torta inaintasilor. Asa se
poate explica faptul cid, in toamna anului
1955, Viena a putut organiza si gizdui o
manifestare de proportiile si semnificatia
aceleia despre care am vorbit.

Caci Expozitia Internationald de Teatru
de la Viena marcheaza fard indoiald un
eveniment cultural de o deosebiti impor-
tantid instructivi. Vizitind-o, am luat con-
tact cu unele valori teatrale ale Occiden-
tului. In acelasi timp, ea a fost un prilej
de autentici afirmare artistici pentru ta-
rile din rasdritul Europei care au dovedit
incd o datd inaltul nivel cultural al tea-
trului lor. Asemenea schimburi in planul
valorilor sint intotdeauna binevenite, ris-
punzind dorintei de pace s§i progres a tu-
turor popoarelor lumii.



VALENTIN SILVESTRU

Pagini de block-notes dintr-o0 calatoric in LLR.S.S.

In Uniunea Sovietica oamenii se duc
la spectacol ca la o manifestare sarbato-
reascd, imbricindu-si cele mai bune haine
nu din snobism, fireste (aici nu exista o
eliti care sa-si etaleze toaletele), ci cu un
respect evident pentru institutia al cérei
prag il calca.

La rindul sdu, teatrul face totul pentru
ca spectatorul si se simti bine la repre-
zentatie. Cei ce rispund de bunul mers al
unui teatru nutresc un mare respect pen-
tru public.

Care sint ciile pe care s-a realizat
aceastd stimd reciprocd ? Fiarid indoiali cid
in primul rind calea spectacolelor de inalta
valoare, corespunzitoare asteptirilor celor
ce vin la teatru. Dar in afari de spec-
tacol, este creatd o intreagi ambiantd in
institutia teatrala, pe care publicul o sezi-
seazd ca fiind atmosfera fireascd a unui
licas de- culturd sovietici si pe care oas-
petii straini nu pot s-o aprecieze decit ca
pe unul din semnele inaintatei civilizatii
sovietice.

N-am putut de pildd si nu observ bi-
letul de teatru, ca pe un lucru ce merita
si fie observat. Poate ci e ceva neinsem-
nat, dar acest ceva neinsemnat e alcatuit
cu gust si in asa fel incit nu-l poti ames-
teca printre bucitelele de hirtie fara im-
portantia raticite prin buzunare. Biletul al-
bastru al Teatrului Academic de Arta
din Moscova are in stinga emblema tea-
trului, celebrul pescirus cu aripile in-
tinse. Iti indicA cu litere mari ,parter”
sau ,bel-etaj — cum se numeste balco-
nul aici. Apoi adresa teatrului, data pen-
tru care e valabil si — cu litere aplicate
ulterior tiparirii — titlul spectacolului. E
mentionat pe bilet ,matineu” sau ,seara”.
Sint mentionate, de asemenea, rindul si
locul, stinga sau dreapta si pretul bile-
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tului. Tar pe spate e notati ora inceperii
si ora terminarii spectacolului. Niciodata
la cele aproape treizeci de spectacole la
care am asistat nu a fost vreo incalcare,
méacar de un minut, a orelor notate pe
bilet.

Cind biletul de teatru e o fituici miti-
tica, incolora, ti se intimpld s-o arunci
chiar in sald, la sfirsitul spectacolului, ori
cel mult in hol, cind iti scoti paltonul
de la garderobi. Avind bilete la ,,Roadele
invataturii”, luate cu trei zile inainte, so-
ferul masinii ce-mi fusese pusd la dispo-
zitie de Ministerul Culturii al U.R.S.S. le
tinea nu in buzunar, ci la un loc cu do-
cumentele maginii in cutia speciala de me-
tal de lingd volan. Eu insumi am pistrat
biletele tuturor spectacolelor, firi vreun
tel special. Participind la un simpozion
cu regizorii romini, maegstri emeriti ai ar-
tei, care vizitau Uniunea Sovietici, am ob-
servat cd aldturi de caietele cu notite, pro-
gramele, fotografiile aduse de acolo, con-
servau si el in file de caiete bilete de
teatru.

Acelagi lucru se intimpla si cu progra-
mele. Atit la Moscova cit si la Leningrad
se alcituicste un program ilustrat al tu-
turor teatrelor dramatice §i muzicale din
oras, pe zece zile. E o cirticici de 66 de
pagini cu coperta colorata, cu multe foto-
grafii in text si distributiile complete ale
tuturor pieselor ce se reprezinti in cele
zece zile. Iar la fiecare teatru se poate
obtine si distributia spectacolului din seara
respectivid, tiparita pe doua foi simple de
hirtie. Dar pina si aceastd simpla foaie
are un graunte de gust. Teatrul Mare Dra-
matic ,,Gorki” din Leningrad, de pildd, im-
primd pe prima pagini a programului pro-
filul lui Maxim Gorki si un chenar cu
motive rusesti.
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Cred cd respectul pentru teatru, inainte
chiar de a-l cunoaste, ia nastere din con-
tactul cu aceste carfi de vizita ale sale,
care ti-l recomanda prin ele insele drept
o institutie de culturd artistica.

1

Spectacolul teatral sovietic topeste in-
tr-o sinteza originala creatia dramaturgu-
lui si cea a actorului, a scenografului si a
compozitorului, in conditiile procesului de
montare ccndus de regizor.

Munca regizorului in spectacolul sovietic
este caracterizatd de un curaj creator si
o fantezie liberd, cuceritoare, aducind in
fiecare moment al desfisurarii actiunii so-
lutiile cele mai neasteptate de infiptuire
artistici pe care le ofera realismul socia-
list. Nici un spectacol nu seamini cu ce-
lalalt, nici un regizor nu foloseste rezol-
viri care seamana cu ale altuia, chiar
atunci cind e vorba de acelasi autor sau
de aceeasi piesa.

In aceasta varietate cu totul remarcabila
se simte foarte bine izvorul ei, totodati
principala trasituri comuni tuturor spec-
tacolelor, caracteristica de prim plan a
spectacolului sovietic : profunzimea ideii.

Transpunind piesa lui Nikolai Pogodin,
wNori purpurii”, regizorii Teatrului Cen-
tral al Transporturilor, V. A. Goldfeld si
I. I. Sudakov, au plasat intreaga actiune
in gara, dupd cum cere si lucrarea. E o
gardi mici de provincie din sud-estul ve-
chii Rusii, in anul 1905. Pe aici va trece
spre oras, pentru a ajuta la pornirea in-
surectiei, un detagament de muncitori inar-
mati, camuflati in trenul de persoane ca
simpli calitori. Grisa Kostromin, tinir bol-
sevic din localitate, si mama sa, Natalia
Nikolaeva, de asemenea membri de partid,
trebuie sd ajute aceasti trecere, iar Grisa
si si plece cu ei. Din cauza grevei fero-
viarilor, izbucniti pe neasteptate, trenul
se va opri insa in garid. Si deodati, in-
treaga suflare a localititii si toti pasa-
gerii trenului se angreneazi — cei mai
multi fird si-si dea seama — intr-un con-
flict de mare for{d artistici, imagine grii-
toare a ciocnirii istorice dintre clase in
anul revolutionar 1905. Gara constituie
un singur decor complex, montat pe tur-
nanti. Rotindu-se, turnanta ne aduce la
scend fie bufetul girii, fie peronul, apoi
trenul incremenit pe linie, cimiruta de la
etaj a telegrafistului. In acest decor, per-
sonajele circuld, se agita, lupti intre ele,
unora li se pare ci pot sta de o parte,
altele nu pricep nimic din ce se intimpla,
sau nu vor sa priceapd, dar cert e ci in
aceste zile de crincena infruntare, nimeni
nu-si poate desprinde soarta de ceea ce se
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petrece in gard. Aici se hotaraste izbuc-
nirea revolutionard si mica statie de cale
feratai nu e decit picdtura in care se ras-
fringe cerul cu nori purpurii al anului
1905.

Pumnul de oameni viteji si hotériti,
bolsevicii, vor porni in zori, inainte de
rasaritul soarelui. Vagonul cneazului a sa-
rit in aer, jandarmii nu mai pot decit sa
tragd rafale in urma locomotivei care a
plecat cu doud vagoane. Printre norii pur-
purii risare soarele. A fost o intimplare
neobisnuiti intr-o gard mica de provincie ;
dar trenul cu muncitorii inarmati a ple-
cat, intreaga Rusie s-a ridicat, lupta hota-
ritoare impotriva robiei fariste a inceput
si nimic n-o va mai putea opri.

Aceasti idee este atit de profund tra-
tatd, incit dupa ce s-a lisat ultima cortind
si dupa ce ai infeles pe deplin semnifi-
cafia majord a evenimentelor din piesa,
esti atras sa-ti reexplici fiecare detaliu i
sceni peste care ai trecut cu vederea furat
de actiune. Si abia atunci iti apare din
nou ideea spectacolului in toatd profun-
zimea ei, in ansamblul creatiei scenice i
in aminunte.

Regizorii sovietici transmit ideea prin
intermediul unor forme artistice deosebit
de variate si pregnante. Aici notiunea de
realism scenic nu cunoaste interpretiri in-
guste si bucheresti. Stind de vorbd in
aceasti chestiune cu regizorul-sef al Tea-
trului Mic, artistul poporului Konstantin
Alexandrovici Zubov, el imi atrigea aten-
tia asupra imbindrii creatoare a elemen-
telor romantice si a celor realiste in inter-
pretarea actorilor Teatrului Mic, precum si
asupra tratirii calme, academice a piese-
lor in munca regizorald. Spectacolul pe
care l-am vizut aici cu piesa lui Alexandr
Ostrovski ,,Inima nu-i de piatra” era intr-
adeviar un spectacol de o frumusete cla-
sicd, slefuit cu grija unui maestru bijutier
pini in cele mai neinsemnate aminunte.
Regia lui L. A. Volkov nu permisese nici
o stridenti. Era un spectacol de comedie
desigur, dar o comedie adinc gindita de
autori si de actori cdci risul acoperea aici
o stare nenorociti care dura de mult si
tinea cu incdpitinare si se permanentizeze
ca atare. Maniera calmid de rezolvare a
spectacolului convenea de minune piesei,
care infifisa moravurile asezate, inghetate
parci pentru vecie din familia negustoru-
lui rus din a doua jumitate a veacului
trecut. Dar aceeasi tratare sublinia puter-
nic si destramarea catre final, lenta dar
fardi putinti de oprire, a acestei binetesile
pinze familiale.

In schimb, la Teatrul de Satira, in
montarea celebrei satire a lui Vladimir
Maiakovski ,,Plognifa”, am intilnit o folo-



sire pe scara larga a grotescului, cu mij-
loace violente de comic, intr-un spectacol
care te aruncid dintr-o surprizd in alta,
facindu-l pe omul din sala sa hohoteasca
cu lacrimi. Regizorii Valentin Plucek si
Serghei Iutkevici au dat glas furiei ma-
relui poet §i dramaturg contra lacomiei,
prostiei si trindaviei micului burghez po-
trivnic valului revolutionar §i au pus piesa
in scend intr-un chip iesit din comun. Un
cal si o trasura de lemn se misca pe loc,
actionati de un mecanism ca de papusi;
pe fundal se desfisoara panorama carica-
turaldi a unui oras. Negustori ambulanti
opriti ca intr-un tipar strimb defileaza pe
o bandd rulanti. Din trdsuri coboara brat
la brat planturoasa stipina a unui salon
de coafura si noul siau prieten, eroul come-
diei feerice : Prisipkin.

Fiecare tablou nou e o parodie a unei
realititi urite, deformate, o parodie ustu-
ratoare de pe pozitia puternici a noului.
Nunta lui Prisipkin cu Elzevira Davidov-
na, manicuristd §i casierita, e un moment
de sarja uimitoare, unde fiecare personaj
e o caricaturd cu fixitdti mecanice de
comportare §i mimicid. Incendiul provocat
de nuntasi e proiectat pe o pinzd cu mij-
loacele desenului animat, in timp ce in
fata pinzei-ecran, pompierii incep opera-
tia de stingere printr-un cintec intonat
in cor. Peste 50 de ani, Prisipkin va fi
reinviat de savantii sovietici, dar in lumea
socialismului el este o curiozitate bizara,
care pini la nrmi va fi dusi la gradina
zoologica. Aici girafele, leii si camilele sint
de carton si postav si au chipuri zimbi-
toare. Plosnita care evadeaza din vestmin-
tele noului pensionar va fi gasita de tineri
curajosi la balconul silii de spectacol si
deodata intreaga sali e atrasi in jocul fre-
netic de pe scena unde se judecid de catre
generatia viitoare toate viciile moralei bur-
gheze care injoseau demnitatea omului.

Regizorul sovietic demonsireaza prin na-
tura metodei lui de lucru, ca adevaratul
respect fata de munca autorului se exprima
prin crearea — pe baza textului — a unei
opere noi de arta, in care traiesc o viata
noua, intr-o forma originala, ideile scumpe
autorului. Aceasta opera de arta, calitativ
nouda fatdi de opera literara pe temeiul ca-
reia a luat nastere, este spectacolul.

.

Teatrul sovietic a rezolvat cel dintii din
lume problema figuratiei pe scena, in ra-
port cu conceptia nouia a dramaturgilor
sovietici despre popor ca fauritor al isto-
riei si in strinsid legitura cu acea cerinta
a realismului socialist denumita caracter
popular in arta. Munca regizorului in
acest domeniu tinteste citre individuali-
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zarea personajelor din masa, atunci cind
pe sceni e infatisat poporul si totdeauma
iti ramin in minte chipuri vii, luminate de
un gind, fie ca actorii respectivi au de
rostit vreo replica, fie ci nu. Aceasta face
ca scenele de mase si aibd intotdeauna o
mare vioiciune s§i un colorit bogat, atra-
gindu-l pe spectator, cerindu-i parca sa-i
urmireasca pe toti si fiecare in parte cu
atentie.

In spectacolul ,Omul cu arma®, piesa
lui Nikolai Pogodin, de la Teatrul Vah-
tangov, ne aflaim in primul tablou in tran-
see, pe front, in 1917. Mai mulfi soldati
se adipostesc dupd zidul transeei intérit
cu birne si discuta despre ce le sta pe
suflet. Treptat, lumina se stringe mai ales
in jurul soldatilor care intereseaza in pri-
mul rind prin replicile ce le spun acum.
Apoi — prin maiestria regizorului R. Si-
monov care interpreteaza si rolul principal
— facem cunostinta foarte indeaproape nu-
mai cu Ivan $adrin, eroul piesei, soldatul-
tairan ,omul cu arma”. Dar in tot acest
timp, ceilalti ostasi n-au ramas in umbri
ci in penumbra, nu total inactivi ¢i mar-
cindu-si prezenta prin schitarea unei aten-
tii mai incordate, printr-un gest aparent
mai putin semnificativ, schimbarea de pe
un picior pe altul etc. Ii vedem, ii per-
cepem distinct, dar nu ne interesim in
mod special de vreunul din ei; ei ingisi
ne ajutd prin tot ce fac si ne indreptim
atentia cidtre ceea ce e mai important ih
scena in acel moment.

Interesant e solutionata de regia sovie-
tica, legdtura eroului pozitiv cu masele.

In spectacolul ,Lasul” cu piesa lui A.
Kron, la Teatrul de Drami ,K. S. Sta-
nislavski', existd un chip de o mare fri-
musefe morald, cu un caracter foarte bine
conturat. E bolsevicul Dorofei Semiakin,
gradat intr-o unitate militard din armata
rusi a anului 1905, secretarul organizatiei
ilegale din localitate a partidului social-
democrat din Rusia. Cei mai multi dintre
soldatii unitdtii nu stiu nimic special des-
pre Dorofei, iar el se straduieste si nu se
deosebeasci prin nimic de ceilalti ostasi,
pentru a nu atrage atentia asupra lui,
caci sarcina sa este de a pregati in adinca
taina insurectia armata. Nici spectatorii nu
afla aceasta decit mai tirziu. $i totusi, Do-
rofei se impune de la prima sa aparitie,
se realizeaza cu mijloace pe cit de simple,
pe atit de ingenioase.

In timpul unei convorbiri oarecare din
dormitorul trupei, cineva intreaba intr-o
doari: pe unde o fi Dorofei ? Iar mai
tirziu altul repeta intrebarea in alt fel:
de ce n-o mai fi venind Dorofei ista ?
Ofiterul Zolotarev, o fiara fata de soldati,
face pe neasteptate apelul in dormitor. Se-
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miakin soseste o clipa prea tirziu, ceea ce-l
face pe ofifer sa izbucneasci cu o furie
nestipinitd, exprimindu-si fatis banuiala ca
gradatul e un razvratit, ca-l simte a unelti
ceva subversiv. Dupa iesirea ofiterului,
doar doi-trei soldati se grupeazi cu mare
discretie in jurul lui Dorofei. Aproape pe
neobservate, odata cu interesul crescind al
ostasilor pentru caporal, cu afirmarea dra-
gostei pe care i-o poarta soldatul Barikin
si el membru de partid, creste si interesul
spectatorului pentru erou, dirijat cu di-
bacie de regizorul Aronov. Eroul insusi
creste in actiune si intr-o legitura strinsa,
permanenti, cu soldatii si muncitorii din
oras.

In ,Pasdirea primiverii", spectacolul cu
piesa lui S. Mstislavski la Teatrul de
Drama din Moscova (regizori S. Maiorov
si V. Bortko), Bauman eroul piesei se
relevi de la inceput ca un experimentat
conducitor de mase, bine cunoscut in
cercuri largi de muncitori din Moscova.
El vine in oras intr-o pericadi de fra-
mintiri pentru organizatia locali. De aceea,
grupul muncitoresc inaintat din conducerea
organizatiei primeste cu bucurie vestea so-
sirii lui Bauman, tovaris de lupta al lui
Lenin.

Alte imprejurdri din spectacol arati cum
Bauman se bucuri de increderea maselor
pentru cd se sfatuieste cu oamenii, le cere
parerea si le exprima limpede sperantele.
In inchisoare, el pregiteste cu minutiozi-
tate evadarea tuturor bolsevicilor si aces-
tia, dupd ce-i asculti planul si-]1 aprobi,
il indeplinesc intocmai sub conducerea sa.
La conducerea Ohranei tariste se pun in
migcare cei mai buni agenti pentru a-l
descoperi si prinde pe Bauman.

Fiecare tablou nou aduce un nou ele-
ment care-! caracterizeazi pe Bauman ca
un conducitor, ca un exponent autorizat
al maselor, a carui personalitate s-a fiu-
rit si se dezvolti pe prima linie a fron-
tului revolutionar.

2

Chiar spectator profan fiind, nu se poate
si nu remarci munca de inalti inspiratie,
pe care o duce regizorul sovietic cu ac-
torul. Pe scena sovietici faci cunostinta cu
.arta trairii"" rolurilor. Se vede ca inter-
pretarea e rodul unor lungi exercitii, caci
mijloacele fizice ale actorului se supun
ideii personajului si intre lumea liuntrici
a omului de pe sceni si modul lui de a
actiona existd o strinsd armonie. Se vede
de asemenea ca exprimarea artistica este
fructul unor cautiri. E greu sa vezi pe o
scena sovieticA un actor care sa nu stie
.sa joace”, adici sia nu stipineasci mij-
loacele meseriei. E de asemenea greu sa
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vezi demonstratii de tehnici actoriceasci
lipsita de idee, virtuozitate goali. In
munca sa de autoeducare, de desavirsire
a meseriei ca §i a maiestriei artistice, ac-
torul are totdeauna sprijinul prietenesc al
regizorului, pe care nu-l intereseazi doar
realizarea unui rol intr-un anume spec-
tacol, ci si pregatirea actorului pentru a
putea face fati celor mai dificile si felu-
rite sarcini scenice.

Asa se face ca intilnindu-te cu acelasi
actor in roluri diferite, il cunosti uneori
cu greu. Am urmirit cu atentie un actor
excelent in doua spectacole cu totul deo-
sebite intre ele, la Teatrul de Drama
K. S. Stanislavski" din Moscova. E vor-
ba de artistul emerit al R.S.F.S.R.,, B. Le-
vinson. In spectacolul , Griboedov"' cu
piesa lui S. Ermolinski (regizor M. M.
Iansin), Levinson joacd rolul principal. La
inceout, cind il vezi pe scena, ai o oare-
care indoiald. Omul acesta de staturd
joasd, slab, wuscativ, cu nasul ascutit si
fata osoasa, te va convinge oare de ma-
retia celebrului scriitor rus ?

In sufletul lui Griboedv arde o flacarda
vie, pe care adesea o percepem aevea in
ochii actorului, dupa ochelarii mici, fara
rami. Pe fati se zugriaveste un zimbet
sarcastic, nu expresia rautatii mizantrope,
ci o armd pentru ticalosii care voiau sid
batjocoreascit poporul rus. Cind e singur
si se gindeste, chipul lui Griboedov-Le-
vinson capista un aer de tristete grava, de
seriozitate ingrijorati. In sumbrul cabinet
special al politiei tariste care ancheteazi
.afacerea de la 14 decembrie”, adicid ris-
coala decembristilor, Griboedov isi infrunta
anchetatorii cu liniste mindrd, ironizindu-i
usturitor, tiri umbri de teamid. La Tehe-
ran, in fata ambasadei ruse, hoarda de
fanatici atiiati de uneltirile consulului en-
glez ameninta si urli. Omul mic de sta-
turd, uscitiv, cu ochelari, imbracat in uni-
formd se pregiteste si iasa in balcon. In
momentul acesta de viati si de mbarte, e
atita mindrie, putere si curaj in Griboe-
dov, incit esti sigur cd dacd va iesi, va
risipi numai cu avintul tiios grupurile de
atacatori. Dar banditii strecurati in cladire
il ucid pe la spate.

Toate acestea au fost subliniate prin-
tr-un joc sobru, cu gesturi masurate, un
mers apisat, niciodati precipitat, o mi-
mica retinuti pe o figurd care se lumina
sau se Intuneca numai printr-un joc stu-
diat al sprincenelor.

In spectacolul ,Lasul” cu piesa lui A.
Kron, Levinson creeazi rolul unui ofiter
stupid si abject, praporgicul Tit dintr-o
unitate militari, cantonati intr-o statie de
cale ferati. E un betiv riu si ciinos ; idea-
lul lui e si apere ,linistea familiei". Per-



sonajului ii sint proprii ingustimea de
gindire §i modul de a batjocori cu groso-
lanie tot ce nu-i este pe plac. Tit-Levin-
son isi piaptina parul — care incarun-
teste — cu carare la mijloc si-si rasuceste
cu virfurile in sus, musticioara de sub
nasul ascufit, ceea ce-i di un aer per-
manent de batjocuri prosteasci. Vocea gu-
turald si ochii cu pleoapele rosii il carac-
terizeaza pe alcoolic. Mersul cu pasi ine-
gali, risipifi, ca al unui om fird axi, ges-
turile dezordonate, atitudinile cocosesti de
scandalagiu mdrunt, toate definesc o fiinta
meschina. Cind soldatii unitafii, condusi
de bolsevici se riscoald, comandantul in-
cearci si se impotriveasca, un ofiter se
declara de partea soldatilor pentru ca
apoi sa incerce si fugd. Numai praporgicul
Tit alege o cale conformad cu caracterul
sidu : se zavoreste in toaletd si declara ca
nu va putea fi scos de acolo cu nici un
chip.

O alta idee a dus la alegerea altor mij-
loace, a unei alte masti, la faurirea unei
compozitii originale. Doar numele din pro-
gram mai aminteste ca e acelasi actor care
a dat viafd scenici cu o seard inainte
unui erou istoric.

In acest efort remarcabil de a gisi cea
mai inaltid si mai originala forma de ex-
presie pentru fiecare rol cred ca se va-
lorifici partinitatea actorului sovietic, pen-
tru ci facind ideea pitrunzitoare si trans-
mitindu-i-o cu forfa artistica spectatorului,
el determind intr-un sens hotarit atitudi-
nea acestuia fati de personaj, ii lumi-
neazi continutul ideologic al intregului
spectacol. Spiritul cetidtenesc al actorului
sovietic, pozitia sa partinica il ajuta sa
descopere cu justete continutul personaju-
lui s§i-1 stimuleazia si dezviluie acest con-
tinut spectatorilor cu toata puterea mijloa-
celor pe care le poseda, in scopul de a
dezvolta in spectatori atitudinea pe care
el artistul o are fati de rol.

N-am avut prilejul si constat niciodati
ostentatie in zugravirea personajului ne-
gativ. In satird, acolo unde se folosesc
grotescul si caricatura, deci exagerarea spe-
cifici genului pentru ingrosarea ridicolu-
lui, de asemenea nu se observa ostentatia,
ci puterea imaginii comice hiperbolizate.
Personajul negativ din ,Roata fericirii” de
Fratii Tur (pe scena Teatrului Comsomo-
lului Leninist — regizor S. L. Stein) as--
pirantul in filozofie Boris Sviridov e ur-
mérit cu accente aproape imperceptibile pe
panta decaderii sale morale. E un tinar
frumos, simpatic, cult si serios fata de
viata si fatd de sine insusi, putin visator,
dar nu stapinit de o visare usuratica ori
trindava. Teza pe care o pregiteste se
numeste ,Probleme de etici in viata omu-

https://biblioteca-digitala.ro

lui sovietic®. In primul tablou; actorul
V. D. Larionov ne lasi o impresie foarte
bund despre personajul siau, dar totodata
face si o micd, aproape neinsemnatid re-
zerva : -dintr-un motiv desigur tineresc,
Boris se apropie insistent de prietena ve-
cinului siau Kocerghin, Natasa Kozireva,
o fatd cu infafisare foarte placuta, se-
cretara organizatiei comsomoliste. Fotografia
tinarului aspirant a fost publicati pe co-
perta unei reviste de mare raspindire si
acum camera sa e plind de scrisori de la
admiratoare. Boris-Larionov nu-si pierde
insa capul. Se vede a fi un om stipin pe
sine. Citeste plictisit scrisoare dupa scri-
soare, adreseaza cuvinte amare fetelor ca-
re-i trimit epistole amoroase si pune de o
parte, ca sd-i riaspundid, numai scrisoarea
unui batrin care i-a dat un sfat de viata
intelept.Dar spre sfirsitul aceluiasi tablou,
actorul ne dezviluie inci o trisaturd ne-
gativa a caracterului lui Sviridov: a as-
cuns celor din jur faptul ci e casatorit —
e adevirat, vrea sa se desparti de tinara-i
sotie, n-o mai iubeste, dar deocamdata e
insurat si Natasa, care a raspuns senti-
mentelor sale, nu stie lucrul acesta. $i
nici nu trebuie si afle! hotariste Boris
lovind cu pumnul in maldirul de scrisori
de pe masa...

Asa ni se dezviluie mereu alte laturi
ale unui caracter de loc integru, dar par-
tile pozitive ale acestui caracter nu sint
nici ele minimalizate. Sviridov-Larionov e
pini la urmd un om energic si hotirit,
cultura sa nu e de dispretuit, sentimentele
sale fata de Natasa n-au fost contrafa-

, cute. Numai in acest fel putem intelege

de ce dupa sedinta de comsomol in care
Sviridov e judecat cu cea mai mare as-
prime de tovarasii sai, dupi ce actele sale
urite au fost demascate in fata tuturor,
Natasa nu are totusi hotirirea de a de-
clara ¢a nu-l mai iubeste. Iar tu, specta-
torul, dezaprobind categoric faptele necin-
stite ale aspirantului in filozofie, incerci
mai curind decit repulsie pentru om, o
adinca parere de rau ca un tinar cu ca-
litati, caruia ii erau deschise toate dru-
murile, s-a raticit pe cai atit de nepriel-
nice si necetatenesti.

In spectacolul ,Ivanov"” cu piesa lui Ce-
hov, la Teatrul , A.S. Puskin” din Moscova
(directia de sceni M. O. Knebel), pro-
blema aceasta a caracterizarii cu finete a
personajelor = negative nu e npgmai pro-
blema unuia din roluri, ci a majoritatii
lor. Cele mai multe personaje au trasaturi
negative. Mosierul Ivanov (A. Ianikovski)
sfisiat de intrebari chinuitoare si indoieli,
fraimintat de probleme de viata, se dove-
deste a fi totusi un om profund meschin.
Sabelski (A. Satov), conte, unchiul lui
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Ivanov, e un batrin uscat, bombinitor, un
parazit social. Lebedev (F. Golenkov), un
alt personaj, e betiv si gol sufleteste. Si
totusi, Ivanov e destul de sincer, ciaci nu
ascunde goliciunea sa sufleteasca, iar la
urma, pentru a demonstra cumva ci nu
mintea cind afirma ci viata sa n-are rost,
isi trage un glonte in cap. Sabelski nu va
face pind la urma potlogiria la care era
indemnat de administratorul mosiei si se
va dovedi a avea mult suflet. Iar Lebedev
e in acelasi timp un om de o mare buna-
tate care doreste sincer fericirea celor ce-i
'sint apropiati. Extrem de dificila sarcina,
de a caracteriza just asemenea personaje,
de a da un verdict clar asupra lor! Fi-
aefea artistica a interpretirii este aici cu
totul deosebita.

Toti oamenii sint buni in acest spec-
tacol si toti au in ei cite ceva rau. Dar
sint oare vinovati de ceea ce e riu in ei ?
Nu, pare a-fi spune spectacolul, nu sint
toti wvinovati, iar wunii sint responsabili
doar intr-o anumiti masura de pacatele
lor. Triiesc insa intr-o lume prost orin-
duitd, si aceasta lume fira orizont ma-
cina talentul wunora, iroseste dureros de
nefolositor bunitatea si cinstea altora,
distruge fericirile care de abia au incol-
tit, inchide rind pe rind toate drumurile
ce ar putea duce spre libertate. lar pe
unii oameni ii preface in fiare sau numai
in mici insecte veninoase, dar tot atit de
vatamatoare ca si marile salbaticiuni.

Desigur nu numai personajele negative
sint tratate cu finete artistici. Asa cum
arta teatrala realist socialisti e dusmani
schematismului si wvulgarizirii in zugravi-
rea eroilor negativi, ea este potrivnica ori-
cirei poleiri artificiale a eroului pozitiv.
In spectacolul ,,O chestiune personala” cu
piesa lui Alexandr $tein la Teatrul ,A. S.
Puskin™ din Leningrad (regizor L. S. Vivien),
interpretul lui Hlebnikov (artistul poporu-
lui N. Simonov), eroul principal, are un
joc patetic. nervos, accentuind incapiti-
narea si irascibilitatea inginerului, latura
sa de ,om dificil” care-i necajeste pe
multi. O asemenea prezentare nu-l face
mai putin ,,pozitiv’ pe Hlebnikov si nu
stirbeste citugi de putin din dreptatea cau-
zei sale. Kocerghin, tinirul aspirant in
biologie la universitatea din Moscova (in
spectacolul ,Roata fericirii’') e infitisat de
actorul A. A. Scerbakov, masiv, agreabil,
foarte cingit. El o iubeste mult pe Natasa
si are intuitia mai mult decit convingerea
bazati pe fapte cia vecinul siau Boris Svi-
ridov nu-i va aduce fericirea. Dar Kocer-
ghin-Scerbakov e mindru, orgoliul siu bar-
batesc il face sa se departeze de ambii sai
prieteni si de abia tirziu, impins de altii,
va face gestul tovarasesc necesar de a le
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pune problema in fati, asa cum o vede el.
Nu are nict suficientd hotarire. La un mo-
ment dat s-ar pirea chiar cid Sviridov il
depaseste ca energie si fermitate pe dru-
mul telului propus. Cu toate acestea, Ko-
cerghin isi dovedeste simplu superioritatea
morala si justefea opiniei pe care si-o for-
mase de la inceput. Abia in final se vede
ca el sovaie din timiditate si modestie, si
atunci iti devine si mai drag. Slabiciunea
sa nu era o slabiciune de caracter, ci un
semn particular al unui caracter integru.

Un asemenea mod creator de a intru-
chipa eroii reliefeaza puternic conflictul
dramatic in spectacol si favorizeazi comu-
nicarea scenica intre actori. Cele mai multe
spectacole sovietice pe care le-am vazut
prezentau ansambluri desavirsite in care
actorii jucau cu pasiune unii cu altii, ig-
norind intr-adevar faptul ,ci cel de- al
patrulea perete” al scenei este deschis la
public. In ,Inima nu-i de piatra”, trei
femei stau de vorba la o masa si beau
ceai. Vera Filipovna Karkunov — E. So-
lodova, o femeie frumoasa, linistiti si dem-
na, pe fata cdreia e zugravita o mare bu-
nitate si Olga Dmitrievna — E. Rogo-
zina, si mai frumoasi, dar cu o umbra
de viclenie pe chipul rotund si plin, as-
culti cu luare aminte intrebarile curioase
si povetele de femeie incercatd ale Apoli-
nariei Panfilovna — A. Salnikova, cuma-
tra vorbareatd si sugubeati. In fond ele
discuti despre fleacuri, batrina vorbeste
vrute si nevrute si probabil isi dau toate
trei seama cd e o discutie ca oricare alta
la o ceascd de ceai, de pe urma cireia nu
se va schimba doar nimic pe lume. Cu toate
acestea se asculti una pe alta cu foarte
mare atentie si te fac sd urmairesti cu in-
cordare deosebita continutul convorbirii,
parca de ea ar atirna tot ce se va intimpla
pe urmad in casa Karkunovilor. Intr-un alt
spectacol cu o piesa de Ostrovski, ,Nu-i
totdeauna praznic' la Teatrul Dramatic din
Leningrad (regizor V. S. Andruskevici) cei
doi tineri protagonisti E. A. Popova (Ag-
nia) si I. Dmitriev (Ipolit) au un dialog
dragastos atit de bine jucat incit ai crede
nu numai ca sint singuri acolo in camera,
ci in toata lumea. Legitura scenica e atit
de strinsi, incit chiar dupid ce sint desco-
periti sarutindu-se si siliti sa asculte o
nostimid predicd ,,moralizatoare”, simti mai
departe cum tinerii isi vorbesc din ochi cu
gindurile departe de tot ce se petrece in
camera.

Existdi moduri variate de comunicare
scenici. In ,Azilul de noapte” la Teatrul
Academic de Arta. spectacolul montat in
1902 in directia de scena (pistrati pina
azi) a lui Konstantin Sergheevici Stani-
slavski si  Vladimir Nemirovici-Dancenko,



actorii nu par a comunica direct unii cu
alfii. Ba chiar iti fac impresia ci fiecare
vorbeste pentru sine, ori pentru un audi-
toriu imaginar. Kostilev—I. M. Raevski, cu
un chip albicios de molie, isi numira
mataniile, trece prin azil cu privirea goala
si vorbeste de parci nu s-ar adresa nimai-
nui. Vaska Pepel—S. Iarov se intinde,
casci si vorbeste pentru cine s-o nimeri
pe acolo, la ora aceea, sa-l audi. Satin-
V. Ersov filozofeazi nu ca sa-l audd ci-
neva anume, ci ca vocea lui puternicd si
adincd si ridsune in urechile tuturor si nu
numai in groapa mizerabili in care-si duce
zilele. Se cunosc bine unii pe altii, isi cu-
nosc bine si povestile si parerile despre
lume — la ce bun sd se mai asculte unii
pe altii ? Si cu toate acestea intelegi nu-
maidecit ci aici existi un ansamblu ac-
toricesc in care fiecare actor triieste pe
scend in cea mai strinsi relatie cu tot ce
se intimpla acolo, in ambianta ce le-o
hirizise personajelor, la inspiratia unei
realititi crude, marele Maxim Gorki.
Poate ci valoarea neintrecuti a ansam-
blurilor scenice — omogene si sudate pe
baza de idei a lucrdrii dramatice — ex-
primd cel mai bine caracterul colectiv al
sintezei teatrale pe scenele sovietice.

3

Decorul si costumul fac parte din spec-
tacol intr-un mod necesar, completeazi ac-
tiunea, o explicid, valorifica ideile, imbo-
gitesc cuncstintele spectatorilor despre epo-
ca actiunii, moravurile si gustul diferitelor
categorii sociale ale vremii. Oricare ar fi
forma de tratare plastici, toate decorurile
si costumele respecti adevirul istoric, geo-
grafic, economic etc. Si cadrul plastic al
spectacolului spune adevirul despre intim-
plirile §i oamenii din piesd, in limbajul
propriu artelor plastice.

Am vizut montiri de mare amploare in
teatrele mari, am vidzut §i montiri de pro-
portii mai modeste in teatrele cu scene mai
mici, dar nu dimensiunile hotirisc asupra
valorii plastice a unui spectacol, ci §i aici,
profunzimea ideii s§i originalitatea formei
in cadrul metodei realismului socialist. La
Teatrul Central al Armatei Sovietice, mon-
tarea impresionanta pe scena uriasa a
spectacolului ,,Vis pe Volga"™ (,,Voevodul")
— regizor A. Okuncikov, pictorul deco-
rurilor I. Pimenov, schitele costumelor E.
Tretiakova — infdtijeazid cu adevarat o
minunata legenda rusa. Piata unui tirg
cu biserica de lemn, apoi pidurea cu un
pirdu, peste care trece un pod de birne,
palatul de lemn al voevodului, gridina in-
florita a unui conac boieresc in care, agse-
zate pe iarbi, fetele cinti — iati citeva
tablouri din spectacol. Folosind cu dibacie
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marile posibiliti{i ale imensei scene, re-
gizorul si scenograful au impartit decorul
dupa nevoi. Cind ne aflim in piata unui
mare tirg de pe Volga si autorul vrea sa
ludm cunostinta de felul cum traia po-
porul pe vremea aceea si cum era nemul-
tumit de ciinosenia voevodului stapinitor
peste acel finut, ni se prezinta intreaga
piata, cu biserica, tarabe cu marfuri spre
vinzare, poarta castelului voevodal. Scena
care urmeazd, angrenind un numar mic
de personaje, n-avea nevoie de o desfa-
surare atit de mare ca decor: enorma cor-
tini intericara de postav albastru pe care
sint cusute cu aur si fir negru motive na-
tionale ruse acoperi pe nesimtite biserica
si cam o jumitate de piati. Cind lumea
va iesi din biserica, cortina se va retrage
din nou, ldsind deschisi privirilor inima
tirgului.

Stilul tablourilor de vis nu e cu nimic
deosebit de tratarea tablourilor presupus
reale, numai ca elementele fantastice sint
aici, cum e si firesc, mai puternic accen-
tuate. Totul este de o mairetie si o fru-
musete rard, o incintare pentru ochi. Cind
s-a aprins lumina in sald am viazut spec-
tatori — mai ales tineri — frecindu-se la
ochi de parca ei insisi ar fi fost inlanfuiti
de vraja minunatului basm.

Daca in ,Vis pe Volga" trasitura prin-
cipali a montirii o constituie autenticita-
tea ei populard, la ,Peribanez si Coman-
dorul din Ocana" de Lope de Vega, spec-
tacol al Teatrului Mare Dramatic ,M. Gor-
ki", din Leningrad, triasitura caracteristica
este autenticitatea istorici. La Ermitaj am
cunoscut chipul autentic al lui Lope de
Vega in portretul lui Francesco Ribalto ;
la Teatrul ,Gorki” i-am cunoscut gindul
autentic in spectacol — asa cum ne pri-
cepem astdzi si-l deslusim in ceea ce a
scris $i a vrut si spund omenirii. Regizo-
rul N. A. Sokolov si pictorul V. L. Stepa-
nov au creat cu indrazneald un triptic de-
corativ, dupad cite mi s-a parut, de inspira-
tie rafaeliand, si au plasat tablourile pe
rind in cite un cadru al tripticului, in
doui din ele si chiar in toate trei deo-
data. Erau ca trei pagini de carte medie-
vali cu cheutori groase de aur. Convinge-
rea asupra autenticitatii, spectatorul n-o
capiti prin ingramadirea elementelor de
decor si a ornamentelor, ci prin sugestia
bogati a putinelor dar foarte semnificati-
velor elemente si ornamente.

Cit de eleganti si sugestivi poate fi
simplitatea gisita dupid adinca chibzuinta,
o demonstreaza §i decorul complex al spec-
tacolului ,,Sotul ideal®, piesa lui Oscar
Wilde la filiala M.H.A.T. (regizor V. Sta-
nitin, pictor I. Gremislavski). Aici a fost
creati pe turnanta casa lui Sir Robert, o
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clidire somptuoasi in stil clasic, cu co-
loane si scari de marmora albd. In casi,
la receptia oferiti de amfitricana, se ga-
sesc invitafi in haine de gald, barbatii in
fracuri negre si femeile in rochii luxoase
albe si negre. E o simfonie coloristica ex-
ceptionald in alb si negru. In camerele di-
ferite prin care ne plimba rotirea turnan-
tei, ne intilnim cu unul sau doui elemente
de mobila: un {otoliu-canapea, o masuta
discreta, un scrin, un acvarium. Unele ca-
mere sint asemdnatoare. Dar printr-un joc
foarte abil al perdelelor, care se lasi sau
se ridica singure in timpul rotirii turnan-
tei, aspectul inciperii se schimba pe neas-
teptate. Impresia de elegantd si sobrietate
e desavirsita. Cu atit mai pregnanta e
dezviluirea dedesubturilor oribile pe care
se sprijind acest alb edificiu, cidci ochiul
sarcasticului autor englez a privit adinc si
dincolo ‘de perdelele groase, stralucitor de
curate, ale palatelor inaltei nobilimi bri-
tanice.

In spectacolul ,Lizzie McKay" cu pie-
sa lui Jean Paul Sartre (Teatrul Mosso-
viet — regizor I. S. Anisimov-Wulf, pic-
tor B. I. Volkov), simplitatea decorului e
realizati pe linia stilizirii cadrului plas-
tic, dar o stilizare in spirit realist. Ne-
grul urmarit pe nedrept pentru un omor
nefaptuit, se intilneste pe furis cu femeia
pe care o iubeste, lingd un zid care aco-
perd si intuneci toati scena. Altceva nu
se giseste acolo: sint doi oameni infrico-
safi care abia au timp si se imbritiseze,
si zidul, ca o amenintare muti, grozav de
apasatoare. In salonul senatorului Clark,
mare, prea mare, ca vanitatea si orgoliul
stapinului casei, liniatura subtire a deco-
rului neprietenos se imbini de minune cu
mobila principald a incdperii — o masa
lunga, cu tablia subtire, si un singur pi-
cior ingust, de sustinere.

In ,Prolog" de A. Stein la Teatrul Er-
molov (regizor P. P. Vasiliev, pictor A. P.
Vasiliev), simplificarea extrema a decoru-
rilor in unele tablouri slujeste direct evo-
cirii istorice de mare amploare. Aici e in-
fatisata intreaga revolutie din 1905 cu
evenimentele cunoscute din istoria Parti-
dului Comunist al Uniunii Sovietice. In
ziua de 9 (22) decembrie 1905, provoca-
torul popi Gapon, cheamd oamenii din
Petersburg la o demonstratie cu jalbe a-
dresate tarului. Pe scena goali (cu un
singur fundal pictat) s-au adunat de di-
mineata muncitorii cu femeile si copiii lor,
batrini cu prapuri bisericesti si icoane.
Dupi discursul atitator al lui Gapon, por-
nesc cintind. Turnanta se rotea incet, oa-
menii mergeau, mergeau, prin spatele sce-
nei aluneca fundalul pictat, infiatisind me-
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reu alte aspecte ale oragului, pind ce au
aparut in fata demonstrantilor profilul pa-
latului tarist §i cordonul de soldati pusi
sa-l pazeasca.

Mai tirziu, hala mare a uzinei ,Puti-
lov" ocupa toata scena. In fata scenei e
un parapet de fier, dupa care se ghiceste
mulfimea, fara sa vedem altceva decit, din
cind in cind, caciula sau sapca unui mun-
citor — se presupune saltat pe umerii to-
varasilor sai. In fund sint folosite ca fi-
cind parte din uzini instalatiile de lumina
si pasarela de fier utilizate in mod obis-
nuit de lucrdtorii si tehnicienii teatrelor.
Citiva oameni cocotati acolo privesc cu a-
tentie in jos. In acest fel, un numir res-
trins de actori sugereazi o mulfime de mii
de oameni. Iati cum un decor simplu, in-
telept gindit, economic construit, relie-
feaza cu mare arti amploarea evenimente-
lor istorice reflectatdi in imagini scenice.

Am vizut si un spectacol in care deco-
rul riaminea neschimbat de-a lungul celor
patru acte : ,,Strdinii", de Mona Brand
tot la Teatrul Ermolov (regia A. Goncea-
rov si V. Romanov — pictor Alexandru
Tigler). Actiunea se desfisoard in casa
plantatorului Douglas Streeter ; locuinta e
un ,bungalow”, la prima vedere foarte
plicut, reprezentind maximum de confort
posibil in inima junglei malaieze. La ridi-
carea cortinei m-a mirat constructia compli-
cati si grea a incaperii cu plafon, scard
si balcon interior. Mai tirziu mi-am dat
seama de ideea pe care o transmitea acest
decor. Cu toatd soliditatea si instalatiile
de aparare, ,bungalow'-urile nu oferi nici
o garantie de securitate proprietarilor lor,
cici sint cladite pe pamint strdin si pa-
mintul se cutremurd in Malaya sub til-
pile stipinitorilor britanici. Concluzia pie-
sei exprima direct aceasti idee.

Intrind ca parte integranti in sinteza
spectacolului, decorul isi aduce contributia
specifici la transmiterea mesajului autoru-
lui citre public.

M-am intors din caliatoria in Uniunea
Sovietici cu impresii de neuitat despre tea-
trul sovietic si oamenii care-l slujesc.

Teatrul sovietic ne infitiseazd idealul
concret, existent in realitate, al unei arte
inchinate socialismului si comunismului,
cu o mare putere de inriurire asupra oa-
menilor. In conditiile existentei teatrului
sovietic, precum si a bogatelor si sinaitoa-
selor traditii ale teatrului nostru, a forte-
lor sale artistice numeroase, care-si con-
sacra virtutile slujirii cauzei poporului in
artd, existid toate motivele sa fim convinsi
ci teatrul rominesc va atinge de asemenea
culmile realismului socialist.



[Mronica

HORIA DELEANU

Contruntari pasionarite

Dramaturgul se intilneste in desdvirsirea operei sale de mai multe ori, in impre-
jurdri diverse, cu eroii gsi sensurile ei esenfiale. Una dintrz cele mai pasionante confrun-
tari are loc atunci cind, prin gura §i emotia protagonigiilor, vibreazd de pe scend ideile
majore ale lucrdrii. Pe Gorki l-a convins incd o datd adevarul mesajului lui Satin, cind l-a
auzit rostit cu prilejul reprezentdrii ,Azilului de noapte” la Teatrul de Artd. Cehov a
retrdit cu intensitate poezia dramaticd a ,Livezii cu visini", transmisd intr-o atmosferd de
densd sensibilitate la spectacolul realizat de aceiasi Stanislavski si Nemirovici-Dancenko.
Pirandello si-a redescoperit, pind in intentiile sale cele mai subtile, piesa ,Sase personaje
in cdutarea unui autor”, pusd in scend de Georges Pitoéff.

Regizorul este un artist, care nu poate si se mulfumeascd cu descifrarea semnifica-
tiei profunde a unei opere dramatice; el trebuie sd stie si gdseascd §i modul de expresie
propriu pentru concretizarea in imagini convingdtoare a adevdrului cuprins de piesd. Nu
numai cuvintul, care are o insemndtate primordiald, dar §i umbrele, luminile, pauzele, mis-
carea trebuie puse necondifionat in slujba reconstituirii artistice a vielii pe scend.

De aici decurge si posibilitatea viziunii scenice diferite ale aceleiasi opere, determi-
natd de gradul de sensibilitate, stilul, conceptia, personalitatea artistica creatoare a direc-
torului de scend. Intervine in acest proces o clauza fundaementald, fdard de care cdutarea
indrdzneald nu-si mai gdseste justificarea : respectarea lendintelor, orientdrii ideologice a
seriitorului.

Cu citd satisfactie trebuie sd menfionam, pe aceasta linie, ,trei rdspunsuri la o in-
trebare’ i respectivele interpretdri interesante ale ,Impdratitei lui Machidon™ in citeva
teatre rominesti, tonalitatea inteligentd, proprie, a spectacolului cu ,Familia Kovacs®, pre-
zentarea bogat nuanfatd, originald a ,Chestiunii personale”. Tot asa cum sintem silifi sd
incercim dezamadgiri, cind ascultdm o simpld lecturd logici a textului in ,Regele Lear”,
prezentarea cenugie a ,Norei', mularea mecanica, sdracd, pe liniile firave ale ,Zorilor
Parisului” gi ,,Zborului de noapte”.

Multi dintre regizorii nogtri ar trebui sd desprindd de pe panopliile recuzitei ari-
pile cu care sd infrunte culmile creatiei artistice. Sintem incredinfati cd nu-i agteaptd in

nici un caz soarta lui Icar, ci mulfumirea unor mari izhinzi.
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In aceastd situafie ar fi greu sa vorbim despre ,neajunsurile monocromiei’’, despre
,,0 temd majord, o realizare minora”, despre felul in care ,gindirea stiinfifici’ n-a fost desco-
perita”’. Confruntarile pasionante ale scriitorilor i publicului cu mai multe spectacole de
inaltaé calitate artisticda ar schimba, in atmosfera unei satisfactii generale, si titlurile si

substanta wunora dintre cronicile noastre...

Drama fami[iei Kovacs

Drama, spunea odati Stanislavski, nu
este, in ultimi analiza, decit ribufnirea
artistici a unei crize, care se consuma la
etajul cel mai de sus, dar ale cédrei cauze
trebuie cautate undeva in pivnita.

Mi-am dat seama de adevarul acesta, in
timp ce urmiream captivanta desfasurare
a dramei familiei Kovacs, din piesa Anei
Novak. Familia Kovacs este, in pri-

Vasilica Tastaman (Eva), stinga; Marga
Anghelescu-Gheorghin (Margit), dreapta

mul rind, o familie mic-burghezd si ca
atare se situeazid la o interferenti drama-
tica a conflictelor sociale : se opune fascis-
mului si, prin aceasta, intra in conflict
cu epoca sa; este constituitd din membri
unitari doar in aparentd, categoric dife-
rentiati insd ca fond sufletesc. Sint, cum
se vede, prezente toate elementele nece-
sare dezlintuirii acelui examen al vietii,
acelei crize care o va fringe in doua,
separind definitiv si irevocabil ceea ce este
bun si cinstit, de ceea ce a rimas fals,
slab sau putred in ea.

Pina aici insa, nimic nou. Existd o criza
a familiei si in teatrul decadent. Ceea ce
face insa din ,,Familia Kovacs" o valoroa-
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sa si interesanti opera actuald este fap-
tul cd spectatorul simte in permanenta
prezenta puternica a evenimentelor istorice
care se consumia dupd culise. Fiecare
gest, fiecare replici, fiecare ,soarti" re-
flecti in mod semnificativ pulsatia ener-
gicd a realitatii sociale, care este prezenti
peste tot: si ca lupta de clasa, si ca ciocni-
re politicd. si ca realitate economici. In
felul acesta, personajele devin reprezen-
tative, tipice pentru o anume forma de
viati, iar drama, luati in ansamblu, se
transformd intr-o viguroasi fresci a so-
cietatii noastre, surprinsi Intr-un moment
grav al evolutiei sale.

Analizati mai de aproape, ne izbeste
dintr-o data constructia dramatici a piesei,
mult mai riguros organizatd decit in lu-
crarea ,JIn pragul vietii”, in care eroii
Anei Novak se conturau si se mistau des-
tul de nebulos.

Avem doud personaje centrale : profeso-
rul Kovacs s§i sotia sa, Margit. Profesorul
intra in actul I ca un erou al ideii — ca
vn intelectual de atitudine — i sfirseste
in actul IV, decrepit si nebun. Coboara
continuu, relativizind si relativizindu-se la
fiecare pas, si tirdste in aceasti lenti dar
sigura cadere intreaga armuri de ,,prin-
cipii”, care ii impodobesc sonor si pate-
tic asa-zisul sidu apolitism liberal. Cu totul
altd linie urmeazd Margit, sotia sa. Ea
incepe prin a fi o femeie resemnati, buni
si ticutdi — o femeie care spune la fie-
care pas ,nu s§tin” — si sfirseste prin a
deveni lucida, prin a se convinge si a se
jertfi pentru o cauzi pe care o descoperi
cu greu, dar careia i se ataseazd cu tot
entuziasmul. Ea este aceea care urcd, urci
mereu, aceea prin care se materializeaza
.la etaj’ toate valorile umane ale fier-
berilor din ,,pivnita".

Paralel cu ei, evolueazi cei doi copii.
Petru, dintr-un adolescent ,talentat" (in
fond, foarte razgiiat), devine un tinir ,de
actiune”, apoi ofifer fascist, criminal si
sfirseste prin a se priabusi si a se sinu-
cide. In familia Kovacs el reprezinti isto-
ria, evenimentele. Cidderea lui brutald sea-
mana mult cu prabugirea, pe alt plan su-
fletese, a intelectualului siau tati. In
schimb, Eva, fiica alintati a profesorului
Kovacs, are o linie cu totul contrara, in-



cepe prin a ,parea” o teribili si cinicd
personalitate, chinuitd de plictis si rau-
tate, si ajunge pind la urmid o femeie age-
zata, simpla si inteleapta.

Dacia, la aceste traiectorii dramatice,
addugam pe doamna Horvath si pe proprie-
tareasd (pe linia personajelor negative) si
pe doamna Beres si pe comunistul Andras
(pe linie pozitiva), obtinem intreaga sche-
ma a crizei familiei Kovacs. Exista in
critica noastra literara o tendinta de a
socoti compozitia dramatica (echilibrarea
artistici a personajelor in conflict) drept
o problemid de forma literara. Pozitia a-
ceasta nu este justi, iar Ana Novak ne
demonstreaza suficient ca ,planul” etaju-
lui sau — in care se ciocnesc ceea ce este
nou cu ceea ce s-a invechit, ceea ce este
uman cu ceea ce este crimi, ceea ce este
speranti cu ceea ce este moarte §i dez-
nadejde — corespunde cit se poate de fe-
ricit cu acele contradictii care framinta si
societatea luata in ansamblul ei.

De altfel, numai prin luarea in consi-
derare a acestor trasituri de dublu plan,
atit de evidente in constructia piesei, se
poate explica pentru ce nu au reusit unii
actori in interpretarea pe care au dat-o
rolului lor. Chiar din actul I, publicul a
simtit diferenta categorica intre interpretii
care-si traiesc in mod natural, organic,
rolul — si cei care si-l ,joaci”, uzind cu
risipi de toate mijloacele tehnicii actori-
cesti.

Profesorul Kovacs, desi un rol extrem
de dificil si de ,compus”, a avut norocul
sa fie realizat prin interpretarea extrem de
colorati si vie a lui Jules Cazaban. Ro-
lul este extrem de dificil, fiind construit
prin combinarea, pe muchie de cutit, a
unor trasaturi psihologice care se lasa cu
greu topite impreuna. Actorul a reusit o
sinteza interesanta, originala, desi pe a-
locuri a atins, aproape fiari voia lui, efecte
care nu se¢ potriveau cu momentul dra-
matic. Stim cit este de greu si compui
si sa sugerezi un ridicol, care sia nu fie
in acelasi timp si comic. Ridicolul pro-
fesorului Kovacs, grav si adinc, este ri-
dicolul unei existente, al unei ratari. Nu
este vorba de un profesor distrat, naiv si
usor maniac. A aluneca pe aceasti dimen-
siune inseamna a trece din dramd in co-
medie, din ridicol in haz, inseamna sa
dirijezi publicul de la dezaprobarea efec-
tiva si principiala, spre amuzament s§i ris.
In jocul lui Jules Cazaban s-au strecurat
uneori (printr-o contrabanda de care este
vinovati putin si autoarea) anumite nuan-
te ,de joc"”, de -caricaturizare amuzanta.
Fara indoiald, in felul acesta, s-a nascut
pe sceni un profesor Kovacs interesant,
plin de candoare si originalitate, dar un
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profesor Kovacs, care uneori, subliniem
uneori, me-a facut impresia ca se misca
pe linia unei comedii §i ci numai printr-o
intimplare donchisotesca a nimerit intre
oameni care triiesc, de fapt, o drama a
vietii lui.

Marga Anghelescu-Gheorghiu a creat o
Margit de o profunzime, duiosie §i auten-
ticitate umana, care au emotionat. A stiut,
prin mijloace extrem de naturale (voce
calmi, miscare masurata, economie gradati
a patosului), sa polarizeze intreaga mis-
care scenici — si implicit, intreaga sem-
nificatie dramaticai — in jurul ei, tempe-
rind, modelind, dirijind (asemenea solistu-
lui intr-un concert) intreaga orchestra a
eroilor. A fost atit de prezenti pe sceni,
incit a ramas prezenti si in actul IV
cind — dintr-un capriciu de compoziie
a autoarei — nu a apiarut (spre regretul
nostru, al tuturora).

Daca pe Vasilica Tastaman (Eva) am
fi urmirit-o numai in actul I si II, am
fi putut spune: este exceptional de natu-
rala, spontand si convingatoare, fiindeca isi
joaca virsta, isi joaci propriul ei rol. Ac-
tele III si IV ne-au convins insi cd ea
este capabila si de creatie si ca identifica-
rea ei, pe o gamid atit de largd si de
nuantatd, cu eroina, este rezultatul unui
autentic talent artistic. Acesti actori, la
care — cu oarecare rezerve — se pot a-
diuga si interpreta rolului doamnei Hor-
vath (Victoria Medeea) si aceea a pro-
prietiresei (Dori Nichita), au inteles in-
tentia autoarei si au intrat bine in rol.
Jocul lor a vibrat, a convins, a comu-
nicat §i cu sensul dramatic al piesei si
cu publicul care i-a urmarit.

Ce s-a intimplat cu celelalte roluri ?
Si luim, de exemplu, cazul lui Petru.
Interpretul siau, Paul Ioachim, a mers ala-
turi de personajul sau. (In interpretarea
pe care a incercat-o, poarta o oarecare
vina si directorul sau de scend, Mony
Ghelerter. Din unitatea orchestrali a re-
giei, i-a scdpat un solist. Acest lucru s-a
putut observa tocmai pentru ca spectaco-
lul, luat in ansamblu, ca ritm, ca semni-
ficatie, dar mai ales ca unitate scenica
intre eroi, momente si decor, a fost cit
se poate de sobru si de sugestiv reali-
zat). Dupa parerea noastra, Petru, acest
otalentat” fiu al familiei Kovacs, nu este
un copil structural inrait. El devine rau,
si devine sub ochii nostri. Presupunem
ci-si are si partile sale bune; in alte con-
ditii, poate ca ar fi devenit altfel de om.
E greu sa redai un om rau, fara a schita
procesul gradat al inriirii, fira a sugera even-
tualitatea sa bund. Or, in interpretarea pe
care a dat-o Paul Ioachim, din primele
scene, Petru devine antipatic, profund ne-
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gativ. $i devine prin mijloace exterioare :
crispare a fefei, violen{d a miscarii. Pu-
blicul n-a aflat inci nimic riu despre el;
actorul totusi anticipeaza si anticipeaza
exagerat. Joaca din primele scene un Pe-
tru care se va sinucide, iar nu un Petru
care, deocamdatd, nu stie ce se va alege
din el. Astfel se explici pentru ce sala,
in loc sa reactioneze prin urd s§i dezgust,
se, induioseazd. Petru, fiind asa cum este,
apare ca un posedat, ca un om bolnav din
nastere. In momentul cel mai dramatic al
evolutiei sale (scena la masi cu Eva si
Andras, actul IV), cind ar trebui sa fie
o chintesenti a fascismului (Petru este, de
fapt, fascismul), am auzit pe cineva in
sald suspinind : ,,...vai, sdracul !" Reactia
este normala. Eroul nu s-a transformat,
n-a evoluat, n-a mers spre ridu: a fost
prea violent in actul I §i in actul ultim
n-a mai avut unde culmina. Din cauza
aceasta, efectul pe care l-a stirnit a fost
confuz si paradoxal.

In cazul rolului doamnei Beres, s-a in-
timplat altceva. Tamara Buciuceanu a fost
prea pozitivi. Pe ea, pe interpreti, a
tinut-o la distanti eroina rolului. Jocul ei
— pe alocuri cu sclipiri de aminunt —
mi s-a parut jocul unei excelente violon-
celiste raticite, din vina dirijorului, la un
pupitru de vioari. Si, ni se pare, aici
intervine si o micd vind din partea au-
toarei. Felul cum a compus acest perso-
naj are ceva static (ca si Andras, de alt-
fel). Din cauza aceasta, doamna Beres —
in actul IV —, cu toate meritele ei exte-
rioare, ca prezenti pe scena, pare cobo-
rita, inferioara nivelului de tensiune din
actele I si II. Andras, corespondentul ei
pe linia simetriei compozitionale, ne apare
construit mai mult din ticeri si priviri
decit din replici si intimplari. Costel
Gheorghiu a ticut, a privit si s-a miscat
sugestiv. Replicile sale insi au avut ceva
sonor, ceva in care efortul spre simplitate
se simtea prea vadit.

Observatiile pe care le-am ficut au ca
scop sa indice o problema. Punind {fata
in fatd compozitia piesei si interpretarea
ei, scheletul ideologic si realizarea ,in
carne” a acestuia, vom observa cd intre
aceste extreme, existi doud vehicule: au-
torul si actorul. Pot si greseasca si unul
si celalalt; pot sa greseasci in raport cu
.etajul”, sau in raport cu ,pivnita”. Pot

insa sa greseascd si unul fata de celilalt,

si atunci se naste acea inadvertentd intre
intentie i realizare, pe care, in linii se-
cundare, am semnalat-o, in citeva momen-
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te, in cazul spectacolului de care ne ocu-
pim. De la un moment al dramei, perso-
najele evolueazi singure, dupi legi pe care
aproape ci le impun si propriului lor
creator, autorului. Ibsen avea dreptate cind
spunea cd autorul dramatic este primul
interpret al eroilor sdi. In legituri cu
aceasta, sa ni se permiti. o observatie,
o observatie privind felul in care autoa-
rea a ,interpretat” actul IV al eroilor
sai.

Inclin sa consider betia, nebunia si si-
auciderea, drept mijloace dramatice (si im-
plicit, actoricesti) usor anacronice, astizi.
Atunci cind existi o betie a minciunii, o
nebunie a crimei, o sinucidere a valorilor
morale — ce nevoie mai este de bauturi,
divagatii si pistol ?! In cazul lui Petru,
betia din actul IV nu agraveazi. Scuza.
Sinuciderea este aproape o salvare (sau un
accident alcoolic) ; ba, in cele din urma,
chiar, poate, un gest eroic, ceva care fal-
sificd esenta tipic fascisti a eroului. Ne-
bunia profesorului (usor melodramatici)
relativizeazii insdsi autenticitatea sa de om.
»Va sd zicid, am putea spune, nu este vor-
ba de priabusirea unui tip de om, a unei
mentalitafi tipice ; a cazut doar unul care
purta de mult in el germenele nebuniei...”
Prin aceasta, profesorul Kovacs devine
wcazul" Kovacs, iar intreaga sa poveste,
recapitulata de la sfirsit spre inceput, pri-
meste un oarecare iz psihologic, care diu-
neazi sclipitoarei si autenticei drame care
se consumid in actele IT si IIL

Am putea sd ne intrebim — tot in le-
giaturi cu actul IV — de ce lipseste din
concluzie, eroina principala, Margit ? §i
de ce apare acel episodic ,un muncitor”,
al carui rost, cu toati bunivointa, nu-l
putem intelege ? Sint intrebari care nu
tin insi de substanta dramei. Cici trebuie
sa fim drepti si sid recunoastem cia, in
fond, cu toate lipsurile ce i se pot sem-
nala, ,Familia Kovacs" este un spectacol
frumos, captivant si instructiv. Este o pie-
si inspirata, convingatoare ; o piesi in care
avintul tineresc si spontaneitatea suplinesc
in mod fericit maturitatea tehnica a au-
toarei. Si asta o dovedeste tocmai faptul
ci spectacolul ne-a sugerat atitea intrehiri.
atitea probleme. Ne-am convins inci o datd
ci o buna piesi de teatru, ca si adevarul
de care vorbeste Goethe, este ca un bri-

liant slefuit : din orice parte te-ai apro-
pia, primesti oricind o razi de lumind
rara si prejioasa.

Ien D. SIRBU



Ncajunsuri[c monocromiei

Atunci cind Ibsen, consecvent hotiririi de
a tiia in carnea vie a mentalitafii si mora-
vurilor contemporane (,,nu voi cruia nici
pruncul de la sinul mamei sale”), si-a scris
si reprezentat primele drame in prozd, prin-
tre care si Nora, lumea literard i teatrald
a Europei a rdamas deconcertati. Precizia si
adincimea observatiei, ideile ncte care abun-
da in fiecar.e piesa, dar mai cu seami a-
titudinea curajoasa si intransigentd a dra-
maturgului i-au facut pe multi si strige
ci este vorba de o ,revolutie”. In curind
insa, spiritele s-aa domolit gi au cazut de
acord ci au in fatd un protestatar anarhic,
apoi au pomenit de exaltarea unui indi
vidualism excesiv, de tezism puritan si, in
sfirsit, a cistigat teren definitia mai rezo-
nabilda a literaturii de idei. Pentru epoca
noastrd, avantajatid si de perspectiva timpu-
lui, lucrurile sint mai simple. Azi, inte-
legem limitele ,,revolutiei’ lui Ibsen, in-
trucit critica lui nu atacd temeliile socie-
tafii capitaliste, ci opereazia la nivelul mo-
ravurilor; c¢a, in schimb, ,anarhismul”
dramaturgului are o bazd etici solida,
care-] infirma ca atare; ca exaltarea anfi
democratica a individualismului burghez
se manifestd spre batrinele, ca o indepar-
tare de la idealurile initiale si ca o deci-
dere intr-un psihologism steril ; in sfirsit,
relevarea, desi justd, a faptului ci Ibsen
promoveazd idei si teze s-a dovedit insu-
ficientd pentru definirea exhaustivai a ope-
rei sale. Fiindca, in perioada cind apare
Nora, dramele ibseniene nu sint produ-
sul unei cerebralititi reci sau al unui mo-
ralism cu tot dinadinsul, ci izvorasc din
experienta pasionatd, din viata trdita in a-
dincime a autorului. Personajele lui Ibsen
nu sint idei abstracte, scheme morale, ci
oameni vii si complecsi, cu pasiuni si des-
tine concrete, ceea ce conferi dramelor nu
o semnificatie unilaterala, ci o bogati
multiplicitate de sensuri. Astfel, autorul No-
rei ni se infitiseazd astizi ca un mare
dramaturg realist, in arta cidruia se echi-
libreazd pina la desavirgire atitudinea cu-
rajoasa a criticului social, capacitatea de
a crea caractere vii, analizate in profun-
zime si, cum ar fi spus Goethe, o sigurd
nintelepciune tehnica™ a constructiei.

Nora (Casa de papusi) ilustreaza si
confirma toate aceste trasaturi. Socotiti de
traditie ca ,drami a emancipirii femeii”,
ea este mai mult decit atit, chiar daca
semnificatia de bazd rdmine axati pe ideea
generoasid a dreptului femeii de a-gi fauri
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o personalitate proprie. Prin Nora, Ibsen
opereaza o sectiune complexi in viata so-
cietitii §i aduce la suprafati oameni di-
versi, cu destine autonome, cu framintari

si mesaje distincte : ,,O lume — cum scria
Engels, comparind-o cu filistinismul ger-
man — in care oamenii mai au caracter

si initiativi si care actioneazi in mod in-
dependent...”

Binecunoscuta conceptie a lui Ibsen,
dupd care in oameni zace un ,cadavru”
moral reprezentind mostenirea trecutului,
obiceiurile, normele de conduita cristalizate
in forme care nu mai sint ale contempora-
neitatii, precum gi credinta ca a trdi inseamna
a duce o luptd necrutitoare impotriva aces-
tor rdmdsife din inimd si gindire (Ibsen
le spunea trolls — spirite rele) se reintil-
nesc §i in Nora cu putere de paradigma.
Mentalitatea epocilor precedente i con-
ditiile istorice, care au generat-o, condam-
nau femeia la rolul unui rob supus voin-
tei barbatului, sau, in cel mai bun caz, Ia
rolul unei ,,papusi’, fari drept la perso-
nalitate : este drama si lupta Norei. Ace-
easi mentalitate vrea ca un om care a gre-
sit o datd sa fie definitiv alungat din so-
cietate : este drama si lupta pentru rea-
bilitare socialdi a lui Krogstadt. Doctorul
Rank, in schimb, este un infrint din capul
locului : drama lui este tocmai aceea de a
nu putea lupta impotriva unui trecut de
care nu este rispunzitor, dar care si-a
lisat asupra lui stigmatele unei ereditati
nefericite. Iar pentru doamna Linde, a
trii inseamna a fugi de singuritate, in-
seamnd a se devota unei fiinfe umane si

Corina Constantinescu (Nora),
Tonescu-Glon (Doctorul Rank)
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a lupta pentru saivarea ei. Numai Helmer
nu traieste nici o drama (cel mult o falsi
drama), fiindca, de fapt, Helmer nu tri-
ieste : locul vietii, la el, l-au luat preju-
decatile si regulile tradifionale, ostentarea
unei probitati sterile. lata, abia schitata,
varietatea de sensuri §i de implicatii con-
tinutdi in Nora, care face din aceasta o
piesa valabila si in zilele noastre. In fond,
nu luptim si noi — desigur in conditiile
unei societdti structural diferite — impo-
triva ,cadavrelor’ morale, impotriva rai-
misitelor trecutului din constiinta noastra ?

Se pare ca toate aceste motive si ele-
mente au constituit obiectul de studin si
de meditatie al regizorului D. D. Neleanu,
care se giseste la inceputul carierei. e
pare ca, analizind cu suficienta rigoare
multiplele interpretari ale exegezei ibseni-
ene de pinda acum, D. D. Neleanu a in-
teles c¢i nu ideile sint primordiale, ci a-
devirul vietii din care ele izvordsc ca o
consecinta, ca apreciere critica a ambian-
tei sociale. De asemenea, regizorul a in-
tuit cu justete esenfa fiecirui personaj in
parte, trasiturile fundamentale ale caracte-
relor. Dar s-a oprit aici. Ceea ce ar fi
trebuit sa constituie o operatie de analiza
pregatitoare a devenit rezultat ultim. Mul-
tumit cu descifrarea in esentd (sociald si
tipologici) a personajelor, regizorul nu a
mai urmarit-o in feluritele forme pe care
aceasta le imbraci in actiune. Asemenea
unui matematician comod care si-a inchis
ecuatia intr-o formuli, regizorul D. D. Ne-
leanu nu a dezvoltat caracterele in ter-
menii lor componenti, pe care sa-i anali-
zeze, sd-i armonizeze si, rind pe rind, sa-i
scoatd in valoare sau sa-i alenueze, in a-
fara sau induntrul parantezelor scenice.
Lipsa unei interventii regizorale in acest
sens a dus la monotonie in descrierea per-
sonajelor, la o progresiune monocordi a
lor, vizibili la doctorul Rank, ca si la
doamna Linde, la Helmer i chiar la Nora.
Mai precis, vrem sa spunem cd persona-
jele, fara sa fie gresit concepute, nu au
avut o evolutie care sa angajeze persona-
litatea artisticd a actoriler in tot com-
plexul ei.

De aici, de la aceasti monocromie a
expresiei, o alti consecintd. Jocul actori-
lor a avut un caracter anticipativ, contra-
venind subtilei arte a lui Ibsen de a de-
duce si inlinfui progresiv momentele, eta-
pele stribitute de personaje. Acestea s-au
infatisat prea descoperite, ccea ce a con-
strins pe actori sa nu se angajeze In gra-
dari, in nuante, in variatii de tonalitate
pe linia lor scenici, menfinutd aproape tot
timpul la aceeasi tensiune. (Cind totusi
s-a aratat preocupatd de acoperirea’ per-

80

https://biblioteca-digitala.ro

sonajului, de prezentarea lui in aspecte di-
verse, regia a recurs la efecte exterivare,
cum s-a intimplat cu prima interventie a
lui Krogstadt (actul I), ascuns in culise
pentru a fi incédrcat, chipurile, de mister.)

In lumina acestor constatari, se poate
intelege ci spectacolul a fost insuficieni
realizat ca atmosferi gi ritm, intelegind
prin acesta din urmd nu o accelerare ar-
tificialai a dialogului, ci acea modalitate
scenicd de alternative ondulatii si concen-
trari ale actiunii, ca undele de lumini in-
tr-un ochi magic.

De acest lucru interpretii nu pot fi fa-
cuti raspunzatori. Ei au intuit bine rolu-
rile, dar — lipsiti de controlul unei priviri
regizorale foarte sigure — s-au aratat re-
ticenti in intrebuintarea integrali a tutu-
ror resurselor expresive. Fireste, partea
cea mai grea a revenit Corinei Constan-
tinescu (Nora). Interpretarea ei a fost prea
egali — ca intensitate §si ca ton — pe
parcursul intregii piese i dacd, incepind
din actul II, s-a apropiat de nivelul unei
realiziri valoroase, primul act n-a avut in
Corina Constantinescu, acea femeie-copil
imaginatd de Ibsen, in sensul cid persona-
jul a fost privat de naivitatea, de spon-
taneitatea lui organici. De asemenea, im-
preunid cu regizorul, interpreta — care a
trait cu sinceritate scenele cu Rank si cu
Krogstadt (actul II) — ar trebui sa revada
episodul dramatic al tarantellei §i, in genere,
sd-si proportioneze cu mai multd judicio-
zitate efortul, si-si gradeze, prin urmare,
tenisiunea pastrati prea multd vreme la a-
ceeasi vibratie. Nera este un rol nu nu-
mai de intensitate, ci si de durata!

Multi s-ar putea intreba, bizuindu-se pe
repertoriul anterior al actorului, daci Sep-
timiu Sever a fost intr-adevar bine distri-
buit in Helmer. Faptul ci in actul III,
unde se deznoadd semnificatiile persona-
jului, jocul sidu reveleaza lipsa de continut
uman, goliciunea sufleteasci si conformis-
mul social al lui Helmer ne face sa in-
clindim in favoarea acestei alegeri. Ceea
ce nu inseamni si ne oprim de la ai re-
prosa actorului excesiva preocupare de sine
in scend si o anumita incremenire inex-
presivd, in care l-am surprins de nenu-
mirate ori. Pe de altd parte. interpretarea
va cigtiga in valoare, dacia Septimiu Sever
se va hotiari sa renunte la construirea ro
lului cu mijloace compozitiorale, care nu
contribuie la definirea personajului, ba
chiar il scot din fdgasul lui firesc.

Dimpotrivd, compozifia a stat din plia
la indemina lui Liviu Ciulei (Krogstadt)
si G. lonescu-Gion (doctorul Rank). A-
mindoi au imaginat si plismuit personaje
cit se poate de valabile. Dar, in timp ce



Liviu Ciulei s-a striduit sa dea o linie
ascendentd rolului — intrebuinfindu-gi mai
curajos resursele expresive —, cel de al
doilea si-a limitat personajul la datele pri-
mei aparitii (poate cu exceptia scenei de
dragoste, actul I[I), date absolut necesire,
dar nu suficiente pentru caracterizarea suc-
cesivi a lui Rank, infatisat de autor in
trei ipostaze diferite. Oricum, acesti doi
actori au realizat creatiile cele mai valoroase
ale spectacolului.

O linie monocordid a imprimat §i Teo-
dora Anca rolului ei (doamna Linde), sub-
liniind-o printr-o prea rigidi expresie tira-
gici. Desigur, personajul nu are exube-
ranta Norei, totusi el suportd, si cere chiar,
o mai mare variatie de toruri si de oti-
tudini.

Cu tot efortul scenografei Marga Lne-
Bogdan de a crea un cadru functional ac-
tiunii, decorurile nu au exploatat pe deplin
spatiul, am putea spune, minuscul al sce-
nei de la Studioul ,Nottara“. (Ne referim,

O tems majord, o

Sd fie adevdrat cd fiecare text dra-
matic isi afld regia artisticd pe care o
meritd ? Existd, oare, intre piesd §i con-
esptia regizorald, o atit de strinsd inter-
depondentd, incit cdlitdtile i lipsurile cu-
nosc o -stricti detzyminare taraleld ? Spec-
tacolul piesei ,Zorile Parisului” de Tu-
dor Soimaru stirneste asemenea intrebdri
si indeamnd a li s¢ da un rdspuns afir-
mativ. Acordul dintre text gi viziunea ar-
tisticd — adicd, ecoul in efecte teatrale
al cascadei de situafii pur scenice ale pie-
sei; rezolvarea suitei de tablouri expozi-
tive asupra Comunci din Paris in elemen-
tele materiale ale montdrii ; in fine, inter-
pretarea personajzlor pe linia migcdrii ex-
terioare §i a culorii intentionate de autor
— este atit de apropiat. incit meritele si
slabiciunile spectacolului se desmint parcd,
acuzindu-se reciproc.

Sd limpezim putin afirmatia aceasta,
care poate pdrea ‘prefioasd, dacd nu para-
doxald.

Tudor Soimaru a dovedil cd posedd o
anumitd tehnicd dramatica: nici o clipa
desfasurarea faptelor, fard a fi ascendentd,
nu lincezeste ; o undd de luminoasd vioi-
ciune, de freamsdt tineresc, care pa?c&—;i
presimte efemera existentd, strdbate piesa
de la inceput pind la sfirgit; vestile cad
una dupd alta; veselia alterneazd cu in-
grijorarea, melodia armonicii se fringe sub
rapaiala de gloantc; dansul sfirseste in

6 — Teatrul
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in spetd, la ciile de acces ale personaje-
lor). Stilistic, decoratoarea s-a orientat
spre traditie.

Spectacolul Nora, pus in scend cu de-
centa, fara flagrante erori de gust, cu mec-
mente de calitate, a demonstrat totuzi ca
o piesa (clasicA sau contemporana) nu
poate fi jucati in mod wviabil numai pe
baza descifrarii juste a esenfei personaje-
lor si ca, odata stabiliti, aceasta trebuie
sa fie continuu alimentatd cu toate ele-
mentele expresive pe care le ofera izvorul
vin si bogat al artei scenice. Chemati sa
coordoneze i sid puna in valoare aceste
exigente este, in primul rind, regia. Incid
de la acest inceput de drum, D. D. Ne-
leanu are avantajul de a sa2 convinge prin
experienta personali de un atare adevar.

La tot ce s-a spus, mai trebuie adiu-
gat cd. includerea Norei in repertoriul Stu-
dioului ,Nottara” constituie un omagiu
adus dramaturgulni norvegian, de la a ci-
rui moarte se implinesc 50 de ani.

Florian POTRA

rea[izarc minora

pornirex pe baricade, comentariul colectiv
rasund cd un ecou sacadat al vestitorului.
Regia artisticd a lui Dem. Gh. Loghin a
fructificat la maximum loaic virtualitdfile
teatrale ale unor asemenea situatii. Ves-
titorul primejdiei, Langlet, cade totdeauna
in mijlocul unei veselii exuberante sau al
romantei, anunfind apropierea dusgmanului ;
bucuria trece brusc in spaimd; bdrbafii
apucd arma, oarecum inainte de a ldsa
mina tovardsei de dans; mulfimea freamdtd
la fiecare veste noua. Dar, dupd cum ta-
blourile piesei formeazi o suitd, care, ne-
maiputindu-si frina dezlanfuirea, nu izbu-
teste sa fixeze adincimea unui caracter, a
unei situafii, ci rdmine la o desfdsurare ex-
pozitivd, tot aga starile sufletesti ale inter-
pretilor, in general, nu s¢ comunicd publi-
cului : bucuria, ca gi teama rdamin nude,
superficiale ; vestile nu cutremurd, tocmai
pentru ¢ reactia comunarziior fatd de ele
este stereotipd, aproape mecanicd; ritmul
spectacolului — lipsit de o gradatie care sd
imbratiseze intreaga piesd. ca ¢ unitate emo-
tionald care se rezolvd abia in final — se
pierde.

Agsadar, calitdatile pur scenice ale piesei
au fost epuizate ; in felul acesta, insd, ca-
pacitatea regizorald de a se mula cu fide-
litate pe text a ajuns sd-si piardd inifiativa
creatoare.

Actiunea piesei se petrece in Parisul anu-
lui 1871 si cuprinde momente din cele 71
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de zile ale Comunei. Galeria bogatd a per-
sonajelor §i consemnarsa cit mai complold
a evenimentelor umplu o serie de 11 te-
blouri ; un interior modest, o grddind de
vara, sale cu coloane a primdriei din Pa-
ris, salorul unei aristocrate, sala comund a
unui han, cabinetul lui Thiers, iatd locurile
de desfasurare a dramei. Toate acestea au
fost realizate prin mijloace si stiluri dife-
rite. In tabloul I, plafonul ridicat al oddii
descopera privelistea cu turle a Parisului;
in tabloul II, fundalul este acelasi, des
punctul de vedere s-a deplasat. Interiorul
Marguerittei de Valdy este realizat cu aju-
torul unor perdele; aproape la fel, cabine-
tul lui Thiers, unde vedem i citeva ele-
mente de decor (pe peretele din fund, oribi-
lul basorelief care reproduce statuia ec-
vestrd a Iui Ludovic al XIV-lea din parcul
Versailles jigneste ochiul !) ; in schimb, sala
hanului are o pastdé aproape naturalista.

Disponibilitatea pictorului scenograf (M.
Rubingher) de a prinde in diverse elemente
plastice insdsi diversitatea scenei istorice se
realizeazd in dauna unui stil unitar al spec-
tacolului. Credem cd nu trebuia lutrat pe
contraste de stil, ci pe contraste de ele-
mente ale aceluiasi stil. In sensul acesia,
de pildd, decorurile nu izbutesc sd sugereze
nimic din fastul §i luxura palatului Ver-
sailles in particular, nici a claselor domi-
nante, in general.

Interpretarea a mers miné in mind cu
autorul, spre exteriorizare, mecbilitate si cu-
loare. Personajele, indeosebi cele tinere, trd-
iesc prin scurte izbucniri entuziaste, prin
citeva momente pasionale. Revelatia ‘com-
pozitorului Clément o constituie scena mutd
din tabloul II, cind isi ascultd romaniu,
pe care interpretul (I. Tdranu) a valori-
ficat-o cu mijloace sobre; dupd cum marea
scend a lui Flourens este cca din tabloul
IV, in care Al. Critico a fost simplu si
impresionant ; ccea ce Clément spune dupd,
iar Flourens inainte de aceasta, nu dezva-
luie nimic din personaj. Cd autorul a fo-
losit metoda investigatiei de o clipd in adin-
cime §i cd interpretarea ,l-a simtit" s5i la
urmat, o dovedeste momentul in cdre Na-
thalie se cutremurd la gindul mortii fraie-
lui ei (tabloul III) — a cdrui justificare ni
se pare indoielnicd, intrucit scena se va
repeta, dar pe care Victoria Mierlescu l-a
reulizat. Personajul Denise a fost construit
la fel : episodul cind mdrturiseste cd a ucis
un om este singurul impresionant din rolul
Lucretiei Racovitd. Ce sd mai spunem des-
pre madame Blanche (Elena Aramd), care
trdieste numai prin fipatul din tabloul VII,
cind aflé moartea Iui Sicre 7 Pentru celc-
lalte personaje, autorul « folesit o metodd,
s-ar putea spune descriptivd ; a cuprins su-
prafata migcarilor lor sufletesti, atent la
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amdnuntul semnificativ, dar fdrd a coberi
in adincime. Este [oarte firesc atunci ca
singurele personaje mai vii sd fie tinerii,
care — igcati pe cele doud directii: a
iubirii §i eroismului, insd vdzute dinafard,
— se insereazd, prin insdsi simplitatea lor,
in straturile pe care autorul a izbutit sd le
cuprindd. Jeannot, adolescentul in care Tin-
mugureste dragostea peniru femeie §i visul
faptei mdrete ; Julot, care descoperd cu emo-
tie raddcinile sociale ale creatiei artistice ;
Rose, deopotrivd solicitatd de entuziasmul
pentru om §i pentru fapta, sint trei perso-
naje vii, convingdtoare. Interpretii (Ion Ci-
prian, Florin Vasiliu §i, mai putin, Aurelia
Sorescu) au realizat cele mai valabile figuri
ale spectacolului. Aparifia unui personaj ca
René, care marcheazd o oarecare evolulie,
vrmdritd pe parcurs, pare un accident in
aceastd piesd.

Rdaminind la litera textului. neavitd cu-
rajul de a o depdsi, regia artisticd gi-a asu-
mat un risc tocmai prin refuzul de a risca.
Pentru ¢d ,Zorile Parisului’ nu pun numai
problema raportului dintre piesd si spec-
tacol, ci §i aceea a raportului dintre piesd
si realitatea pe care o oglindeste. Si aceasta
este problema cea mare.

Piesa Iui Tudor Soimnaru infdfiseazd szi-
lele Comunei din Paris, prima formd poii-
ticd, istoriceste vorbind, a dictaturii prole-
tariatului, realizatd in conditiile luptei im-
potriva burgheziei franceze, care pactizase
cu inamicul. Expresie a inaltei constiinfe de
clasé a muncitorilor francezi, Comuna din
Paris este intruchiparza de o clipd a unui
mdref vis social. Prdbusirea ei a fost de-
terminatd, ldsind la o parte greselile c)-

Scen# din actul I,
tabloul II,
pZorile Parisului“



mise de capii Comunci, de conditiile poli-
tico-sociale care i-au depdsit. Aceste zile
framintate §i eroice au devenit in piesa iui
Soimaru repetate porniri si intoarceri de pe
baricade, cintece si dansuri punctate de ra-
fale si ‘canonade. Solidaritatea cetdteneascd
dintre muncitorii si artistii Comunei s-a ex-
primat in jurul unor mese, intr-o gradini
de vard. Solidaritatea internationald a re-
prezentantilor diferitelor popoare cu poporul
Parisului s-a rezolvat intr-o enumerare a
pozitiilor de luptd. Faimoasele fraze ale
timpului, greselile politice sdvirsite de comu-
narzi sint debitate stralucit scu monoton, ca
o lectie bine invdfatd, care nu izbuteste sd
umple dzclarafia printr-o trdire autenticd.
Figurile principalilor comunarzi (Delescluze,
Flourens, Courbet, Clément) sint aduse ca
panouri la un miting §i trec pe dinaintea
noastrd, fdaré a ni se dezvdlui in profun-
zime. Articolele din ,,Cri du Peuple’’ se
parcurg in fugd ca niste afigse, dupd cun
romanta $i cintecul revolufionar dau supra-
fata emotionald justd, dar impiedicd accesul
la zbuciumul interior al personajelor. Ex-
presia urii de clasd rdmine simpld invec-
tiva impotriva lui Thiers. Personajele nega-
tive (Thiers, Favre, Sicre, Waysset, La-
garde, Margueritte de Valdy) sint creionate
la modul caricatural, tocmai pentru cd au-
torul a fost preocupat de o singurd laturd
a caracterului lor. Lipsa esentiald a piesei
lui Tudor Soimaru o constituie, deci, ab-
senfa unor caractere vii, a unor figuri re-
prezentative si, in acelasi timp, valabile ar-
tisticeste. Dacd omul viu, de fiecare zi, al
Comunei din Paris ar fi fost prezent pe
scend, odaté cu el ar fi fost de fatd@ epoca,
problemele §i atmosfera Parisului, cdci uma-
nul dd dimensiune istoriei. In lipsa omului
concret, piesa nu are profunzimea si mi-
refia pe care le merita tema aleasd. Urmd-
rind sd realizeze o fresed a epocii, cu ac-
cent pe dinamica exterioard §i pe expresie,
in dauna adincirii caracterelor, autorul nu

O simp[é

Toate eroinele dramaturgului sevietic
Alexei Arbuzov, autorul piesei ,,Ani de
pribegie® (Galina, Liusea, Olga si Zoica
Tolokonteva), sint legate afectiv, pe in-
tregul parcurs al piesei, de personajul fer-
mecator, adesea derutant dar usor de pi-
truns si debordind de poezia densi a a-
devirului, care este Alexandr Vedernikov.

Trei din aceste femei care-l iubesc au
dreptul sd-i spund lui Vedernikov pe
nume, scurt: Sura, sau chiar Surenka.

https://biblioteca-digitala.ro

a oferit o imagine concludentd a Comunei,
tocmai pentru ca a pornit de la eveniment,
nu de la semnificatia iui. Fuga dupd cu-
loare a dus la conventional ; preferinta pen-
tru efecte teatrale, la melodramatic. Viziu-
nea vietii pariziene din acele timpuri este
cenugsie, cromolitografica, impresie pe care
regia artisticd n-a izbutit s-o elimine, cu
toate imbundtdfirile aduse de la un spec-
tacol la altul ; drama comunarzilor nu este
prezentd pe scend, iar specificul parizian
lasd de dorit (in cintece s-a pus acecntul pe
melodie, nu pe cuvint; costumul Rosaliei
Bordat subliniaza prin vulgaritate elemen-
tele de vodevil, existente nemotivai in spec-
tacol).

Desigur, in spectacolzle care au urmat
premierei, au fost eliminate o serie de de-
ficiente ale textului si reprezentatiei. Unele
contradictii ale Iui Delescluze au fost re-
solvate de autor; inadverteniele din atitu-
dinea Rosei (tablourile V §i VI), comenta-
riile colective, panica lui Waysset, dialogul
Durand-Dupont si miscarea in prim plan a
ranitului (tabloul final), iati citeva aspecte
din spectacol care au fost ameliorate. Cu
toate acestea, tablourile ultime au rdmas
inca agitate si superficiale : unele replici se
pierd in vacarmul general, tacerile “par ne-
firesti. Totul se aprinde si s2 stinge cu re-
peziciune, asemenea unui foc de artificii.
Suflul revolufionar este abia sugerat in pau-
zele cu cortina ldsatd, cind muzica (Paul
Urmuzescu si D. Capoianu), trecind de la
romantios la eroic, promite o clipd spec-
tacolul madretiei ; dar cortina se ridicd, iar
promisiunea nu se realizeazd.

Adus in scend fdrd nici o motivare, Ni
colas Peuple da intrebdrii nefiresti a unui
inamic muribund (,Cine esti tu, bestie?"),
o replicd de mare efect, insd cel putin reto-
rica (,Sint Domnul Popor!”) — iatd
scena finald care, ca un orizont suprem,
inchide in sine intentiile, metodele si rea-
lizarile piesci, divulgindu-ie.

Stefan Aug. DOINAS

[até sovietica

Ultima dintre ele, Zoica, mica sanitara,
nu-l are si nu-l va capiata nicicind. Chiar
in clipa mortii sale, aflindu-se in bratele
lui Vedernikov, Zoica isi va lua ramas bun
de la el, spunindu-i §i acum respectuos,
candid si cuminte : Alexandr Nikolaevici!
Astfel trebuie si-si ia ramas bun de la un
prieten mare si bun, dar mai ales cinstit,
care n-a mintit-o niciodata, nu s-a jucat
cu sentimentele ei, a pretuit-o ca om si
care tocmai pe ea a ales-o pentru a-si pu-
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tea deschide inima si a-si spune toate pi-
surile, chiar si acelea de dragoste.

Cu o remarcabili economie de replici,
dramaturgul Alexei Arbuzov a inchegat un
personaj de o intensd vitalitate §i o mare
frumusete lirica : Zoica Tolokonteva. Sa-
nitara care lucreaza de doi ani alituri de
Vedernikov este un om simplu sovietic.
O fata tindra, in uniformd de campanie,
plind de viatd, capabili de visuri, atasa-
ment, curaj si abnegatie. A plecat ca multe
alte fete pe front, sd-si apere tara, si sal-
veze raniti, si simtd ca zilele vietii ei nu
se scurg fard noimai.

Pe aceste drumuri grele si primejdioase
ale razboiului, Zoica Tolokonteva l-a cu-
noscut pe Vederaikov, omul talentat si a-
tragitor, capabil de acte de eroism si mun-
ci in folosul umanitatii. Intilnirea cu el
a constituit pentru Zoica si intilnirea cu
dragostea, cu incercarea grea de a nu se
sti iubitd... Dar, in afari de el, Zoica s-a
mai intilnit cu un adversar teribil, cu
moartea.

La toate aceste intilniri, Zoica s-a in-
fatisat cu noblete si seninitate, ca un om
puternic, cu curajul unei adevidrate fete
sovietice, care ar fi stiut, daci ar fi ri-
mas in viatid, sa raspunda sincer si judi-
cios la intrebarea: ,unde se duc zilele ?*
In cei doi ani petrecuti alituri de Alexandr
Vedernikov, Zoica a stiut ca crice zi triita
cinstit, demn si frumos, rdmine si dupi
moartea individului, la fel de vie, sinceri

Liliana Ticéu in ,,Ani de pribegie
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si desavirsit de frumoasi. Or, zile din a-
cestea, a caror [rumusete a fost prilejuita
de calitatea umana superioara a fetei, i-au
fost daruite din plin lui Vedernikov. $i
poate ca vecinatatea Zoicai a si contribuit
la clarificarea propriilor lui framintari si
incertitudini.

Zoica Tolokonteva este un personaj cu
o linie de evolutie foarte precipitati. Zoi-
ca cere, in interpretare, o perceptie ascen-
dentd, nu una fragmentard, caci ea merge
de la tumultul firesc si sincer al unui om
plin de dragoste de viati, pind la notele
grave ale unui om care trebuie sia facd
cunostintd cu moartea.

Tabloul VI, intitulat ,Drumuri”, ar fi
putut sa poarte numele de ,,Zoica”, fiind-
ca aici dramaturgul ne-o aduce pe Zoica
Tolokonteva, prietenul din ultimii doi ani
al lui Vedernikov. Apare in sceni o fata
in haine ostasesti, cu automatul trecut pes-
te piept, un bandaj pe frunte, dar cu ori-
ginala, emotionanta si captivanta sa per-
sonalitate.

Pe negindite, spectatorul este invaluit
de poezia asprd, adinc rascolitoare si evo-
catoare, a unei nopti pe front, undeva
tare departe de meleagurile cu mesteceni
zvelti. Tunurile vorbesc in limba lor ne-
prietenoasd, raidurile inamice tulbura som-
nul iepuresc al ostasilor, mitralierele latra
indirjit ; si, cu toate acestea. este prezenti
si o raza de soare. E Zoica Tolokonteva,
tata aidoma unei multimi de alte fete, dar
atit de minunati si bogati sufleteste, ca
si intregul popor din care se trage.

Tindra si sensibila actritd Liliana Ticau,
cunoscuti publicului nostru si din alte ro-
luri interesant interpretate, aduce in scend
cu o deosebiti intelegere mesajul Zoicii
Tolokonteva.

Liliana Ticau a inteles si a comunicat
dintru inceput puterea, curajul, dragostea
de viata, prospetimea cu nimic alteratd a
Zoicai Tolokonteva. Zoica — Liliana Ticdu
— intrd in scenid cu pasi hotiriti, in urma
Iui Vedernikov. Este de doi ani in razboi.
dar setea ei de viatd, curiozitatea ei fad
de orice ‘lucru nou n-au putut fi alterate
cu nimic. Zoica nu este multumiti ci a a-
juns pe locul actiunii; ea vrea sa §i vada
tot ce este in jur. Niste ochi mari si lim-
pezi, copildresti, privesc gara déirimata.
Este un amestec armonios si emotionant de
ostas si adolescentd, in care s-ar pirea ca
este gata si biruie tineretea. Dar consta-
tarea, adici bilantul cercetiarii, Liliana Ti-
ciu il dd cu competenta osteanului obis-
nuit si nimereasci printre ruine si si vadi
astfel de aspecte ale razboiului: a fost
o gard — nu mai este...

Acest moment de acalmie contemplativi
nu poate dara prea multi vreme. In clipa



imediat urmitoare, Zoica — Liliana Ti-
ciu — si-a alungat aerul de ingindurare
gi gi-a interzis cu strictete si mai filozo-
feze, fie chiar i mintal, asupra ruinelor
unei gari. Musticiosul Soldatenkov trebuie
sd capete o lectie. Aici pe front, greseste
cel care-si arogi dreptul de a o socoti pe
Zoica fetigcand”, chiar daca nu uiti sa
remarce ca este ,serioasa’ si isteata. Li-
liana Ticiu redi cu o fermecitoare inge-
nuitate straduintele Zoicai de a se impune
acestor scldati necunoscufi, ca un ostean
cu experientd, cilit in bitdlii si care nu
se sperie de nimic, cu atit mai putin de
faptul ci este fata. ,Infanterie”, ,artile-
rie”, strigi ea, interpelindu-si camarazii,
nuantind cu un ,teribilism” juvenil si
foarte just prins, aceste apelatii atit de
putin potrivite Zoicai, dar care au misiu-
nea delicati de a demonstra tuturcr celor
ce se indoiesc de ea ca atmosfera de front
ii este familiard si acestui tinir combatant.

Dar si aceasta clipa de juvenila infli-
cidrare este imediat depasiti de Zoica —
Liliana Ticdu. Soldatenkov a cutezat sa se
indoiascd de calitajile de ostas ale lui Ve-
dernikov. Talentata actrifd prinde, cu multd
inteligenta, procesu! acestei clipe si trans-
mite cu mare naturalete mesajul Zoicii.

Sanitarei i s-a dat prilejul si-l apere pe
Vedernikov. Ea pledeaza, cu infocare, cu
putere, cu nemirginiti convingere pentru
omul pe care-l iubeste. Soldatenkov, asu-
pra cdruia se asmute cu argumentatia ei
plind de exagerdri, i-a implinit implicit i
un deziderat. Este atit de pliacut sa vor-
besti despre omul iubit, sa-1 aperi, si a-
rafi cit este de minunat, neobisnuit, chiar
genial | Astfel, intelegi parci si mai bine,
cit de mult meritd sa fie iubit. Liliana Ti-
cau transforma, ' intr-adevar, caracterizarea
lui Vedernikov, intr-o declaratie de dra-
goste, pe care n-o poate altera nici macar
ultima replicd, menitd si marcheze distanta
dintre Soldatenkov si Vedernikov : ,inte-
legi, cap sec 2" De aceea, pare atit de na-
tural ca Soldatenkov, care o cunoaste doar
de citeva clipe, sd inteleagd ca ea-l iu-
beste pe Vedernikov.

Textul eviti cuvintul care sd marcheze
lapidar acest sentiment 2l Zoicdi. Dar ac-
trita il ghiceste si-l nuanteazi cu o deo-
sebiti gingasie si putere evocatoare. Cu-
vintul ,interes” se substituie cuvintului
amor. Toati agresivitatea, ,teribilismul”
copiliresc au disparut. Curata si sincerd,
simpli si adevaratid, Liliana Ticdu mir-
turiseste ci l-a iubit, dar neputindu-se a-
propia de el, 'a lisat sa-i fie drag, ,ca o
stea indepirtati”, a cdrei sclipire te in-
deamni sa vrei tot mai sus, mai sus. Cil-
dura liuntrica, lipsa de artificiu §i o mare
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bucurie o anima pe Liliana Ticdu, atunci
cind poate si-i arate lui Soldatenkov «cd
Vedernikov gi-a facut-o confident, prieten,
adevirat tovards de zile grele. Dar toale
aceste lucruri vor ramine si dainuie neal-
terate in sufletul ei, vor constitui numai
un bagaj al inimii sale, putin cam dure-
ros, insa drag.. Viata pe care o asteaptd
Zoica trebuie si fie tiniara si plina, ca si
cadenta iute a dansului ceciotka, pe care
Zoica il incepe in miez de neagri noapte.
Cei trei ostasi, carora locotenentul le-a
ordonat si doarmid, se trezesc, ca sa pri-
veasca uimiti si incintafi. Si nimeni din
sala nu giseste nejustificati trezirea osta-
silor, atit de veridici este Zoica. Cizmele
bat cu putere pasul, haina este militirea-
scd : pantaloni reglementari, tunici vituiti.
Dar dansatorul este o fati, o fata adevi-
ratd si gratioasa. Liliana Ticiu a gasit me-
mentul cel mai potrivit, in care si redea
toatd feminitatea ascunsi a personajului.
Mina cauti partenerul, iar degetele par
sa poarte o batisti find, asa cum trebuie
sa aibd orice fati mestera la dans.
Clipele precedente de evocare ingindu-
rati si acest dans neasteptat, dar cu atit
mai expresiv, nu epuizeaza totusi persona-
jul. Viata lui scenica se mai prelungeste.
Zoica stie sa calce un ordin, ca sa ra-
mind in preajma lui Vedernikov. Dar lui
nu-i va arata decit fateta cu care este obis-
nuit, o asprime facutd, c sinceritate a-
proape birbateasca. Vorbind despre ace-
leasi lucruri (regidsirea femeii pe care Ve-
dernikov o iubeste), despre care vorbise cu
Soldatenkov in momentele ei de confidente,
Liliana Ticau ocoleste cu justete tonul mec-
lodramatic, care ar fi slabit din culoarea
replicilor ei. Zoica este un om puternic,
ea nu se rusineazi si vorbeascd de fata
cu martori despre ,steluta” pe care o cauti
Vedernikov. Liliana Ticiu nu alege un ton
nepasiator. Asta ar fi diminuat-o pe Zoica.
Tinara actritdi gaseste o hotirire sinceid,
in care nu se simte nici ranchiuna, nici
tragism, ci numai cinste si noblete umanai.
Momentul mortii micutei sanitare este
tratat de interpreti cu o mare simplitate,
care subliniaza just fondul omenesc al Zoi-
cdi. ,,V-ati intilnit, Alexandr Nikolaevici ?"
intreaba cu interes s§i abnegatie Zoica ;
abia dupa aceea isi ia riamas bun.
Spectacolul de la Teatrul Tineretului, in
regia lui C. Sincu, i-a oferit Lilianei Ti-
cau prilejul de a crea dintr-un personaj
episodic, dotat de autor doar cu citeva
replici, o aparitie scinteietoare, veridica,
emotionanta.
Interpretarea multiplu nuantati si ge-
neros triitd ne face sd intelegem cd tinira
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si inzestrata actriti a inteles de la bun
inceput cd personajul lui Alexei Arbuzov
poate si-1 atragd si sda-l1 farmece pe spec-
tator, numai dacd actorul va da plenitu-
dine labirintului fradmintirilor sale laun-
trice. Mai putind adincime, mai putind per-
cepere si talent ar fi transtormat-o pe Zoi-

ca intr-un solddfel hazliu si imobil, de
plumb. Dar nu asa s-a intimplat, din fe-
ricire, cu Liliana Ticidu. Ea ne-a adus in
scend §i a triit pentru spectatori toati
frumusetea limpede, cuceritoare si adeva-
rati a unei simple fete sovietice.

Maria VLAD

Ro[uri remarca[ai[ rcalizatc

Problema intruchiparii reprezintda in tea-
tru ultima etapd a pregdtirii unui spectacol.
Este faza cind actorul confunda eveni-
mentele piesei cu cele din viata lui, fa-
cind ca aspiratiile, ndzuintele, suferinjele,
bucuriile sale sd aparfind in egald md-
surd atit actorului cit si personajului. Ast-
fel se obtine adevarul pe scena.

Nu de multe ori avem ocazia sd vedem
pe scenele noastre intruchipdri totale, de
la un capdt la celdlalt al rolului. Rareori
- actorul isi insuseste intreaga viatd a per-
sonajului, astfel incit sd nu existe nici ¢
fisurd in lanful logic al actiunilor execu-
tate de el pe scend. Se intimpld de multe
ori ca un actor si aiba momente bune,
chiar multe momente bune intr-un rol, dar
din pdcate unele goluri ne reamintesc cu-
lisele, fardul, peruca, adicd tot ce e con-
ventional in teatru. Rarecri actorii renuntd
la maniere personale, care-i fac usor de
recunoscut in orice rol. Spectatorul doreste
insd o imagine cit mai desdvirsitdi a spec-
tacolului. A trecut vremea cind publicul
mergea la teatru sd-l vadd pe actorul X
in rolul Y. Noul spectator vrea sdi vadi
piesa cu personajele ei reale. Fara indoiald
cd personalitatea (iar nu manierismele)
actorului trebuie sd@ aparda intr-un fel sau
altul, dar e de dorit intr-un mod cit mai
variat §i neapdrat inir-o formd prelucratd
in ‘mod creator. Trebuie si crezi ca spce-
tator in tot ceea ce facz actorul ca perso-
naj. Odatd atins acest lucru, actorii se
afla in fata unei mari creatii. In azeste
cazuri, emotia se intipdreste adinc in su-
fletul spectatorului si el nu poate si nu-si
reaminteascd  spectacolul  vdzut, aclorii,
unele momente, fard sd resimid acea emo-
tie pe care a avut-o in seara spectacolului.

Despre o astfel de emotie de bund cali-
tate, puternicd, de neuital, trebuie sa vcr-
bim cind ne reamintim de creatiile a doi
actori de la Teatrul Secuiesc din Tirgu!
Mures, Kovacs Gheorghe si Andrassi Mar-
ton, in spectacolul ,Faclia” de Illyes Gyu-
la. Cu atit mai mult cu cit Kovacs si An-
drassi, dar mai ales primul, nu sint la
prima lor creatie interesantd, organicd, de
un inalt nivel artistic.
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Dramaturgul Illyes Gyula si-a permis
in piesa lui sd nu urmeze canoanele dra-
mei obisnuite. Existd de pildi un act ‘n-
treg numai in doud personaje: intilnirea
dintre Kossuth si generalul Gorgey, infa-
tisind discufia care precede lupta finald a
revolutiei. Stau fatd in fafd, mdsurindu-se
si incercindu-gi puterile, conducdtorul lu-
minat al revolutiei de la 1848 din Unga-
ria §i ambitiosul, orgoliosul general. Tra-
tativele dintre ei se destdsoard, ca timp
scenic, in 60 de minute (durata unui act
foarte lung). Totusi incordarea spectatori-
lor, linistea cu care se urmdreste scena ne
fac sd afirmdm c¢d personajele — i in
special Kossuth — apar in faja publicului
purtind mereu viu adevdrul vietii. Kovacs
Gheorghe a realizat in primele doud acte
ale piesei un Kossuth framintat de soarta
revolutiei, violent chinuit de nesansele care
il urmdresc, sustinind cu tenacitate lupta
chiar atunci cind cei din jur o abando-
neazd, un Kossuth care arde ca o flacdrd
luminoasd pentru cauza poporului.

Ne aflam in 1848 in cetatea Aradului.
Minigtrii lui Kossuth, in derutd, dezbat
ultimele evenimente si simt, fdrd sd o mar-
turiseascd, cd-i pindeste pe toti o primej-
die de moarte. Regimentele imperiale auw
ajuns sub zidurile cetdtii, iar generalul
Girgey e pe punctul de a se preda im-
pdratului. Sabia revolutiei in mina acestui
militar orgolios se dovedeste a fi doar un
instrument pentru propria sa ascensiune.
Daca Gérgey se predd, drumul cdtre creie-
rul revolutiei, cdtre Kossuth, e deschis
trupelor imperiale. Momentul de derutd se
manifestd la fiecare persenaj in felul sdu.
'nii cautd solutii, altii impdcare, altii se
revolta meputinciosi, alfii isi pun problema
dacd nu era mai bine sa fi stat acasd...
In acest moment de derutd, intrd Kossuth
in scend. Pentru actorul Kovacs prima e-
paritie a constituit o sarcind deosebit de
grea. Illyes Gyula il prazintd pe eroul sau
intr-un moment dificil. Prima impresie tre-
buie sd fie totusi covirsitoare pentru spec-
tatori. Cu toatda dificultatea momentului,
actorul a rezolvat prima aparitie in scend
fdard nici o ostentatie, cu o sigurantd mo-



lipsitoare pentru cei din jur, constient de
dreptatea cauzei revolufiei... Kossuth-Ko-
vacs intrd in. scend imbratisind dintr-o pri-
vire intreaga incdpere, apoi ochii sdi se
opresc asupra fiecdrui personaj, privirea
cautd, scruteazd sufletul fiecdruia, ingele-
ge gi incepe totugi linistit sd dezbatd situa-
tia frontului. El argumenteazd calm, logic
si totusi infldcdrat, uman dar combativ.
Ochii lui fulgerd cind vorbeste despre dus-
manii poporului, cuvintele lui condamnd cu
vehemenid aceastd societate in care cei sdraci
sint lipsiti de drepturi. Nu existd doud cdi.
Numai lupta. Inainte, tot inainte pe drumul
revolutiei I... Intelegem c¢d marea persona-
litate a lui Kossuth izbuteste a face si se
lupte pind la capdt. El tine treazd pind in
ultimele clipe increderea oamenilor in cau-
za cea dreaptd. Rar se intimpld ca un ac-
tor, fdrd sa sublinieze indeosebi vreo la-
turd a personalitdtii personajului, sd redeu
atit de viu si de precis o mare personali-
tate in totalitatea manifestarilor ei. Marele
conducdtor al revolutiei apare aievea pe
scend, prin intruchiparea Ilui Kovacs. El
nu se dezminte nici un moment. In scena
cu minigtrii e ferm, avintat, nu se amdgeste
cu vorbe desarte. El crede nestramutat in
popor. Kovacs ,.a pornit” in acest rol in
asa fel incit tot fundamentul pe care sc
va desfdsura mai tirziu linia, poate mai
sinuoasd, a rolului Kossuth ne e limpede
din prima clipd.

Mai tirziu, in tratativele duse cu am-
bitiosul Gdirgey care vrea sd depund ar-
mele, Kossuth-Kovaes joacd o carte grea.
Autorul a consacrat acestei discutii, cum
am ardtat mai sus, un act intreg. Gorgey e
in stare sa sacrifice totul orgoliului sdu.
Kossuth cunoaste aceastd trdsdturd de ca-
racter a generalului si uzeazd fatd de el toc-
mai de armele care-i alimenteazd ambitia.
In aceasté scend Kossuth se dovedeste a fi
un bun psiholog. Actul incepe in felul ur
mator : Gérgey intrd in scend cu pasi grei,
apdsati, pozind, fdcind paradd de pute-
rea lui, fudul, rdnit in orgoliul sdu cd tre-
puie sd-se deplaseze la Kossuth in loc sé
vind acesta la el. Actorul Lohinski exage-
reazd chiar aceastd fudulie, cu un joc ex-
terior §i neorganic. Kossuth insa il pri-
meste cald, gata sd-l imbratiseze ca pe un
camarad de arme. Nici unul din cei doi
nu-l slabeste pe celdlalt din ochi. Se su-
pravegheazd reciproc. Gérgey e banuitor
sd nu i se intindd cumva o cursd, sau sd
i se gstirbeascd autoritatea, iar Kossuth e
atent la toate reactiile interlocutorului sdau
orgolios, pentru a-l putea convinge cu pro-
priile-i argumente. Vedem cd se joacd ul-
tima carte a revolutiei. Se joacd fdrd dis-
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Kovacs Gheorghe in ,,Faclia‘

perare, cu fermitate din partea lui Kossuth.

In timpul disputei, din pricina tdrdgd-
nelilor lui Gdirgey, se desdvirseste incercu-
irea Aradului de cdtre armatele imperiale.
Regizorul Szabo Ernd a realizat momeniul
incercuirii cu mare mdiestrie: in diferite
colturi din fundul scenei si ale holului tea-
trului, se dau semnale de trompetd, la in-
ceput de-aproape, apoi mai departe, si mai
departe... apropiindu-se din nou si inche-
indu-se cercul la aceeasi intensitate cu care
a rdsunat primul semnal. Avem impresia
netd prin acest procedeu, impreund cu cei
de pe scend, cd o armatd imensd strirge
intr-un cleste de fier ostile revolutiei. Cau-
za e aproape pierdutdi. Ca si cum toate
astea n-ar fi de ajuns, vine vestea infrin-
gerii  generalului revolutionar Dembin.sky
sub zidurile Timisoarei. Nu mai e nici o
sansi. Kossuth trebuie salvat. Prietenii il
determind sd ia calea pribegiei...

Dar performanta actoriceascd o reali-
zeazd Kovacs in ultimul tablou. Au tre-
cut 40 de ani. Sintem la Torino. Kossuth
are aproape 90 de ierni si duce pe umeri
patru decenii de emigratic. Cind se ridicd
cortina, apare in scend un bdtrinel pe cars
nu-l recunoastem, dar despre care aflam
cdi e Kossuth. La inceput avem impresia
ci joacd un alt actor. Parca s-a fdcut mai
mic. Kovacs ne sugereazd un trup uscaf,
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parcd micgorat, fdrd sd jie adus insd din
spate. Miinile puternice pe care le-am ad-
mirat in celelalte acte, s-au albit, sint oa-
sele unui bdtrin acoperite de pergament
strdveziu, Fata excelent machiatd aduce pe
undeva cu a lui Kossuth, dacd te uiti mai
cu atentie. Dar citi bdtrini nu seamdnd
intre ei.. Doar cind deschide gura si cu-
vintele-i ies cu acelagi avint pentru ,.cau-
zd", cind iti dai seama ca flacdra care arde
in el lumineazd cu aceeasi putere ca odi-
nioard, doar atunci recunogti — dar de
data aceasta fdrd sd te poti ingela — pe
marele Kossuth. Bdtrinelul acesta care are
toate metehnele virstei : miini care tremu-
rd, vorbd greoaie, chiar momente de amne-
zie, duce cu el nestirbit un singur lucru :
faclia, flacira luminoasd a luptei pentru
libertate. Actorul Kovacs a reusit sd ne
facd sd uitdm cd ne afldm la teatru. Sta-
team fatd in fatd: bdtrinul revolutionar
Kossuth si noi oamenii deceniului al sase-
lea al secolului nostru, care din sald in-

telegeam totul... totul... T'ot ce era in su-
fletul bdtrinului.

Aldturi de creatia deosebitd_ a actorului
Kovacs a apdrut gsi personajul plin de
vind, umor, infelepciune popularda a lui
Andrassi Marton. Tdranul maghiar a fost
prezentat asa cum era in realitate in acele
timpuri, asa cum l-a vdzut §i l-a iubit ne-
spus de mult Kossuth. Dar pentru cd ni
se pare cd noutatea in creafia acloriceas-
cd a adus-o Kovacs prin personajul deose-
bit al lui Kossuth, nu ne oprim asupra
creatiei, deyi valoroase, a lui Andrassi. A-
mindoi au intruchipat personajele lor fdrd
nici o fisura de la un capdt la altul al
piesei.

Nu de mult s-au sdrbdtorit 100 de re-
prezentatii cu ,Fdclia”. Spectacolul festiv
s-a jucat in prezenfa autorului. Sdrbato-
rirea acestui centenar s-a asociat astfel cu
sdrbdtorirea celor doi actori care au creat
personaje de neuitat.

Mihail RAICU

Altfel de eroi...

In general, spectatorii care se indreaptd
pentru prima oara spre porfile Teatrului
de Pdpusi (de cele mai multe ori ca in-
sotitori ai unor spectatori mai mici) sint
convingi ¢d vor asista la un fel de pan-
tomime comico-grotesti sau cd vor vedea
evoluind aerian eroii sclipitori ai basmu-
lui. Bunicii sau pdrintii isi amintesc de-
sigur de Dbilciurile in care evolutia lui
Vasilache — confectionat dintr-o scurtd-
turd de lemn — era insofitd de inevitabi-
lele bastonade aplicate consoartei sale cu
obraz de lund plind — Mdrioara. Dar
scepticii au devenit si ei entuziasti admi-
ratori ai genului. Deci nu este de mirare
cd membrii unei familii, indiferent de virstd,
asteaptd cu aceeasi bucurie spectacolele de
la ,Tdnddrica®.

La rampa teatrului au apdrut pind acum
numai eroi din lumea fdrd hotare a bas-
mului seu din cea animald (ursi, veverife
si mai ales pisicute §i iepuragi deveniti
parcd indispensabili fanteziei autorilor de
piese pentru pdpusi). Nu se poate tagadui
partea educativd a acestor eroi ca purtd-
tori ai unor -aptitudini §i virtuti alegorice.
Totusi era de’ mult asteptatd si aparitia
unui erou din viatd care sd-yi spuie direct
gindurile, model de urmat in faptele de pe
scend ; de aceea piesa lui Mihail Stoian —
wStrajerul marii®, a fost primitd cu multd
bucurie.

Spectatorii mari §i mici, agesati in scau-
ne agteptind sd inceapd actiunile comice,
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au ramas poate surpringi cind au vdzut
evoluind in scend trei copii, trei pionieri,
dupd cravatele rosii prinse la git. Actiu-
nea e serioasd, pe alocuri gravd. Eroii ac-
fioneazd in numele unor principii §i senti-
mente inalte, in scend se petrec fapte se-
rioase.

Spectacolul a insemnat intr-un fel 5i un
raspuns dat unor framintdri mai vechi din
lumea artistilor nevdzuti de public — pd-
pusarii,

lleana, eroina lui Mihail Stoian, capdtd
pe scend trdsdturile unui personaj real ;
intr-adevdr wuneori, fata pdpusii pare a
exprima sentimente. latd, fetita viseazd sd
ajungd marinar. Idealurile sale se lovesc
de rezistenta bunicului ei, stdpinit de ve-
chea prejudecatd cd femeile nu au ce cduta
pe covertd@. Si alti eroi prind parcd viafd :
pionierii, care vor sdri in ajutorul fetei.
Doi ticdloyi insdé ar voi sd piard in valuri
un vapor. Pentru aceasta ar trebui sd stin-
gd farul pe vreme de furtund. Dar farul
este pazit de bunicul Ilenii, strajerul ma-
rii. Iatd un mic univers de fapte si sen-
timente la a cdror semnificatie rdspunde
vibratia spectatorului care e invdfat sd fie
un fiu vrednic al patriei sale, un bun
prieten. Eroul contemporan poate fi deci
realizat §i pe scena teatrului de pdpusi.

Dacd picsa ne dovedeste in principiu cd
papusile sint capabile si aducd scenic fapte
§i eroi contemporani, cu atit mai adevd-
rat este cd §i crearea lor dramaticd cere



si autorului aceleasi valenfe artistice ca o-
ricare altd piesd de teatru. Mihail Stoian,
rasturnind prejudecata cd in teatrul de pa-
pusi nu pot fi adusi eroi contemporani,
a fost totusi el insusi victima prejudecdtii
cd respectivul gen nu poate fi abordat de-
cit cu tonuri §i mijloace minore. Unele
deficiente, care pot fi mai ugor estompate
in teatrul cu actori, devin mai evidente
si nu pot fi ocolite cind e vorba de pd-
pusi. Aceasta pentru cd, asa cum se Spu-
ne, papusa ,nu rezista’ multd vreme sin-
eurd in fafa rampei. Imobilitatea sa fa-
ciald nu-i permite sd demonstreze miscdri
sufletesti, sd rosteascd monologuri. Lipsa
de individualizare a eroilor (de pilda pio-
nierii din piesd) este parcd subliniatd de
pdpusi, cdrora nu li se poate pretinde
§i care nu au la indemind mijloace com-
plexe, de expresie; ele sint handicapate de
fata lor mereu aceeasi. Regizorul (Stefan
Lenkisch) s-a straduit in aceastd privinid
sd inldture deficienta textului printr-o di-
namizare a migcdrii p&:ou;ilor faré a pu-
tea insd sd realizeze prea mult datoritd si
neindestuldtoarei expresii plastice a pd-
pusilor. Un pdr vilvei, in dezordine, un
nas ascufit, comic, nu aratd decit laturi
exterioare cle eroilor. Nu e de mirare cd
eroii pozitivi au stirnit risul la prima
aparitie scenicd cu aerul lor de mici va-
gabonzi. Doar aportul artistic deosebit de
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valoros al minuitoarei Stefi Nefianu a
putut sd dea contur unuia dintre pionieri.
Dar cu o floare nu se face primdvard.

E limpede cd piesele pentru teatrul de
papusi ridicd probleme asemdndtoare ori-
cdrui text dramatic. De aceea M. Stoian
ar fi trebuit sd urmdreascd evolufia psi-
hologicd a eroilor sdi in acfiune §i nu sa
le opereze transformarile sufletesti in chip
telegrafic (schimbarea la fatd a Ilui Mos
Toma in finalul piesei).

Parcd neincrezdtor in viabilitatea con-
flictului sdu principal, autorul i-a lipit un
altul, colateral, bazat pe locuri comune din
literatura de aventuri. Eroilor sdi nega-
tivi conceputi in linii caricaturale li s-au
aplicat mastv corespunzdtoare plastic. Con-
trastul dintre grotescul grupului de ban-
diti i aspectul umanizat al celor poszitivi
a ddunat prezenfei scenice a acestora din
urmd. Inspirafia literard §i cea plasticd au
turnat culori mai violente asupra grupului
negativilor, acestia sfirgind prin a umple
astfel, in chip nejust, cadrul scenic.

Cu toate acestea, subliniem incd o datd
ca pe o cucerire faptul cd eroul contem-
poran ji-a fdcut aparifia pe scena teatre-
lor de papusi. Stingace, aceastd aparifie
este un inceput nu numai pentru autor,
ci si pentru realizatorii plastici ai spec-
tacolului. Acestia nu au fost statornic ani-
mafi de ideea cd pdpusa prin trdsdtura ei

O sceni din ,,Strajerul marii«
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aparent conventionald are de fapt calita-
tea de a abstrage din personajul real pe
care-l reprezintd cele mai caracteristice in-
sugiri ale acestuia.

Obrazjov, in cunoscuta sa carte despre
teatrul de papusi, ,Profesiunea mea”, ardta
cd Stanislavski indica necesitatea gdsirii
ngrauntelui’” specific unui personaj. Prin
ngraunte” se infelegea trdsdtura dominantd
a personajului, exprimatd in constructie,
gest si actiune. Tocmai acest grdunie a
lipsit madgtilor din , Strdjerul marii", iar
absenta lui a coborit i din acest punct
de vedere valoarea artisticd a spectacolului.

Pastrind  proportiile, ne reamintim cum
Sofocle indica in ,Poetica”, tratatul sdu
despre legile scenice, ca eroul pe scend
(care avea in teatrul antic ca si pdpusa
o mascd imobild) atunci cind i se reclamd
actiuni de mare pasiune sd-gi consume
drama in culise. Aceasta, pentru cd altfel
e rizibil ca un personaj insufletit de o
stare sufleteascd sau alta, sd priveascd pu-
blicul mereu cu aceeasi expresie incre-
menitd.

Peste veacuri, observatia lui Sofocle se
aratd valabild §i in raport cu masca pd-
pusii. E supdrator sd vesi un personaj
cum este Ileana, circulind in scend, schim-
bind sentimente §i trdiri sufletesti, dar ne-
schimbindu-si fata. Numai mdiestria ar-
tisticd poate inldtura acest conventional.
Este ceea cc¢ §i cerem de la colectivul de
interpreti ai piesei lui M. Stoian.

Amintim cd Stanislavski fiind o datd
intrebat cum trebuie realizat un spectacol
pentru copii a rdspuns: ,,Ca s§i unul pen-
tru oameni mari, numai cd ceva mai bine".

Teatrul ,Tdnddricd" va mai prezenta si
alte piese cu eroi contemporani. Expe-
rienfa primului spectacol a fost utild. El
este o demonstrafie §i, in acelagi timp, o
invitatie fdcuta autorilor de piese pentru
teatrele de pdpusi.

Copiii au inteles si ei ca pe scend pot
apare si aitfel de eroi decit ,clasicii'" pi-
soi si ursulefi, ca pot apare copii ca si ei,
care, chiar dacd sint confectionati din lemn,
poartd cu ei ginduri §i prezintd fapte luate
din viaja §i inchinate vietii.

’ Al, POPOVICI

,,Gindirea stiin;i[icé“ n=a fost c!cscopcrité

Din pacate, lucrarile dramatice ale ce-
lui ‘mai mare, celui mai bun poet al epo-
cii sovietice n-au apirut pind acum pe
scenele noastre. Aceasti lacuni a fost in
parte remediati, datoritd inifiativei slujito-
rilor teatrului la microfon, care, in decursul
unui an, au prezentat doua piese de Ma-
iakovski. Dupa ,Baia", ascultitorii au avut
prilejul si ia contact, in frumoasa tra-
ducere si adaptare radiofonici a Iui Cice-
rone Theodorescu, cu o alti piesi maia-
kovskianid, ,Plosnita”, care pune o serie
de probleme foarte interesante, atit sub
raportul continutului ei de idei, cit si sub
acela al compozitiei sale artistice.

Referindu-se la miezul ideologic al co-
mediei satirice ,Plosnita", Maiakovski arati
ci el s-a orientat in directia ,demascirii
spiritului filistin din contemporaneitate".

Autorul isi centreazi piesa pe un per-
sonaj, care prin intreaga sa evolutie ilus-
treazi in mod artistic teza caracterului
nociv al conceptiilor mic-burgheze, filis-
tine, despre viata. Incd inainte de a in-
cepe desfasurarea actiunii, eroul principal
este astfel caracterizat in lista personaje-
lor: | Prisipkin — Pierre Scripkin, fost
muncitor, fost membru de partid, actual-
mente mire”. Biografia lui Prisipkin, e-
nuntati laconic aici, sugereazi drumul
parcurs de acest personaj, care se decla-
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seazd, se desprinde de clasa sa, sub influ-
enta nefasta a ideologiei mic-burgheze.

Prisipkin hotiraste si se césdtoreascd cu
.0 fiicd a Nep-ului’ (cum o defineste in
piesa Liacatusul), Elzevira Davidovna Re-
naissance, casierifi la o frizerie, al carei
patron este tatal ei. ,Fostul muncitor" nu
face aceastd casitorie din dragoste, ci fiind-
cd este inferesat materialiceste, fiindca ast-
fel ,capdtd multe obligatii ale imprumutu-
lui de stet” (cum arata Baian).

Aceasta casatorie, ale cirei perspective
initiazd firul acfiunii, arunci o lumina
edificatoare asupra personajului principal,
in momentul in care el este in pragul de-
generirii definitive. Oamenii sdnitosi mo-
raliceste, cu care a trdit aldturi, isi dan
seama cd Scripkin (care considera ca nu-
mele siu de altidati — Prisipkin — a
devenit vulgar) s-a transformat, ajungind
robul diverselor prejudecati mic-burgheze.
Cu foarte mult bun simt si umor, Fliciul
din camin face urmaitoarea reflectie, in ra-
port cu ,actualul mire”: ,..el e un Mac-
donald. Nu-i vorba de cravatd, ci de aceea
cd nu cravata-i legatd de el, ci el de cra-
vatd”.

De altfel, Prisipkin nici nu incearcd
sd-si ascundd noile tendinte, cu care este
pe deplin impicat. El isi expune, intr-o
convorbire cu acelasi Fliacau, crezul sdu



filistin, arivist, egoist: ,Pentru ce am
luptat eu? Pentru o viatd bund. Iatd ca
o0 am in mind: §i nevastd, §i casd, §i ma-
niere elegante. Cine a luptat are dreptul
sd se odihneascd lingd o apd linigtita..."
Aceastd ,apa linigtita”, visatd de Scripkin,
aduce semnificatia mlastinii mic-burgheze,
in care este dispus sd se tirasca, abando-
nind orice ideal nobil in viata.

Pentru a completa portretul moral al a-
cestui personaj, autorul ne aminteste de
o dragoste adevidratd, care l-a minat pe
Prisipkin alaturi de muncitoarea Zoia Be-
* rezkina. El abandoneaza cu usurinti a-
ceastd legiturd, care se pune in calea do-
rintei sale de a parveni in limitele buni-
starii mic-burgheze. Fosta lui prieteni este
pradi unei mari suferinte, care o impinge
la o tentativi de sinucidere. Lacitusul ii
imputa lui Prisipkin aceasti ticalosie : , Din
cauza ta, jigodie pdroasd, s-a omorit o a-
semenea femeie). $i, imediat dupd aceea,
in asentiment cu ceilalti tineri din camin,
el ii strigi: ., Afarda!l..”, considerind ca
wfostul muncitor” nu mai are ce ciuta in-
tre tovaridsii sai de altadata.

Aici, intervine prima izolare sociala a
lui Prisipkin, sancfiune extrem de grava,
care condamnid intreaga sa comportare ne-
demna. Prin  aceasta prima eliminare a
personajului principal din rindul oameni-
lor adevirati, Maiakovski urmireste un du-
blu tel. Pe de o parte, autorul vrea si
arate ca Prisipkin nu este reprezentantul
unui mare numir de muncitori care re-
nuntd la cinste si luptd; el pastreaza ele-
mente caracteristice, constituind insa a-
proape o excepiiz, repudiatai in mod
prompt de absoluta majoritate a oameni-
lor cinstiti. Pe de alta parte, Maiakovski
se striduieste prin aceasta prima izolare
si creeze temeiul solid al intregii demon-
strafii ulterioare, in urma cireia, Prisip-
kin apare ca un caz cu totul neobisnuit,
exceptional, unic, .in lumea viitorului.

Tocmai din aceste motive, cea de a doua
parte a piesei (cinci tablouri din noui),
care isi situeazd actiunea cu cincizeci de
ani mai tirziu, 1n 1979, apare ca o con-
secintd fireascd, necesari a celei dintii.

Motivarea acestui salt cu jumitate de
veac este gasiti de autor nu numai in
mod teoretic, ci, dupid cum este firesc, si
in desfiasurarea logicd a actiunii.

Dupd ce s-au terminat pregitirile pen-
tru ,nunta rosie” (?!) a lui Prisipkin cu
Elzevira, ea are in cele din urma loc, ofe-
rindu-i lui Maiakovski ocazia si foloseascd
niste situatii admirabile de comedie, care
implinese, aldturi de caracterele comice si
replicile comice, stilul specific al piesei.
In finalul acestei ridicule ceremonii fup-
tiale (tabloul III', se isci in rindurile
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participantilor din ,Jumea buni..", care
au izbutit sa se imbete pina la nestire, o
bataie zdravana. De aici, ia nastere un in-
cendiu eare mistuie frizeria lui Renaissance
— unde se desfasoara nunta —, ficind sa
piara in flacari toti oaspetii.

Valorificind elementul surpriza, foarte
propriu in economia unei comedii, Maia-
kovski ridicid cortina in tabloul V asupra
societdtii din 1979. Se dovedeste ca Pri-
sipkin — singurul supravietuitor — a stat
cinci decenii congelat, dupa declararea in-
cendiului care a avut loc in 1929. Aflam
de la un Orator ci: ,Institutul (e vorba
de ,Institutul de inviere a vietilor ome-
nesti" — n.n.) considerd posibild invierea
individului care a inghetat cu cincizeci de
ani in urmd”. Si Prisipkin este trezit din
nou la viafa...

Personajul principal apare stupefiat in
rindul unor oameni care gindesc si actio-
neaza cu totul altfel decit el. Cilitoria sa
in viitor este plini de surprize, care-i con-
trazic intelegerea despre viati. Se pune pro-
blema : de ce a apzlat Maiakovski la acea-
sta transferare a eroului sau in viitor ?
Réaspunsul este aproape acelasi ca si in
cazul pieselor maiakovskiene : |, ,Mistervl
buf" si ,Baia”, unde lucrurile se petreceau
in sens invers, delegatii viitorului descin-
zind in prezent. In toate aceste situahi,
autorul intentioneaza o reliefare mai puter-
nici a conflictului dintre vechi si nou, o
confruntare zguduitoare intre pozitiile con-
tradictorii ale vremii. Fari indoiala cd existd
posibilitatea dezviluirii luptei dintre rama-
sifele vechiului si noului si in interiorul
unui individ, si intre oamenii aceleiasi
epoci. Maiakovski a preferat insa sa sub-
linieze aceasti batalie de mari proporti,
slujindu-se de o conventie ingenioasa, cu-
re-i inlesneste descifrarea realista a wunui
conflict esential al contemporaneitatii.

Situatiile si personajele din 1979 repre-
zinti un termen al antitezei, pe care au-
torul vrea si o stabileascd intre tarele mo-
ralei, modului de viatd mic-burghez si ade-
varul eticii comuniste, intruchipate de ,.ou-
menii viitorului® din piesid. Pe aceasti linie,
autorul se striaduieste, in cea de a doua
parte a lucrarii, si-]1 puna fata in fatd pe
Scripkin cu personajele lumii de miine, pen-
tru a-i demonstra infirmitatea morala.

Explicindu-si intentiile, Maiakovski spu-
nea in legiturd cu ,Plosnita”: , Comedia
este indreftatd pe o linie... Prisipkin va
fi considerat, peste cincizeci de ani, fiard".

Autorul isi aduce personajul pina la di-
mensiunile fiarei, pentru a adinci contras-
tul in raport cu oamenii adevarati. $i, in
acest caz, ca si in celelalte piese, scriitorul
dovedeste o mare miiestrie in utilizarea hi-
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perbolei satirice, care intireste esenta rea-
listd, demascatoare a lucrarii.

Directorul gradinii zoologice il defineste
pe Prisipkin, sustinind ci acesta este om
numai in aparentd : ,Dupd indiciile de mi-
metism exterior — bataturi, vestminte §i al-
tele —, venerabilul profesor a raportat in
mod eronat mamiferul dezghetat, la ,homo
sapiens” gi la specia lui superioard, la
clasa muncitoare”. Continuind, el arati ca,
in fond, este vorba despre un animal:
wem-am convins de indutd cd avem de-a
face cu un groaznic simulant, cu infdtisare
omeneascd, §i cd acesta este cel mai uimi-
tor parazit'. La sfirsitul demonstratiei, di-
rectorul face asociatia intimd dintre Pri-
sipkin (devenit o mnou# specie animald,
,,mic-burghezus vulgaris") si plosnitd — lu-
cru care justificd in mare misura si titlul
piesei —, analizindu-le aseminarile izbi-
toare : ¢, Plognita normalia” ingrdsindu-se si
imbdtindu-se de singe pe corpul unui om,
cade sub pat. ,Mic-burghezus vulgaris”, in-
grdasindu-se §i imbdtindu-se pe corpul in-
tregii omeniri, cade pe pat. Asta-i toatd
deosebireas.

Consecintele determinarii calitatii de pa-
razit a lui Prisiprin pot fi urmirite in in-
chiderea lui intr-o cuscd, care il desparte
de oameni. Aceasti de a doua izolare a
personajului, dupd aceea din cidmin in
prima parte a piesei, aduce un verdict de-
finitiv impotriva lui.

Maiakovski nu se multumeste si-si con-
damne fiard drept de apel ,eroul”. El in-
cearci si tragi o concluzie mai largd, in-
demnind la cea mai mare combativitate im-
potriva retrogradului si aratind dificultatile
legate de aceasti lupti. Apreciind cu ochii
celor din 1979 situatia din 1929, autorul
pune personajele viitorului si vorbeasci in
numele oamenilor cinstiti din contempora-
neitate, stigmatizind ramisitele vechiului, pe
toti prisipkinii. Presedintele sovietului ora-
senesc se pronuntd, in tabloul IX, tocmai
in acest sens, referindu-se si la Scripkin i
la plosnita, care s-au trezit la viata dupa
cincizeci de ani: ,,Cazurile regretabile din
orasul nostru, care au fost rezultatul admi-
terii imprudente a existentei in el a doi pa-
razifi, cazurile acestea sint, prin puterile
mele §i prin puterile medicinii mondiale,
eliminate. Totugi, aceste cazuri, in care li-
careste o slabd amintire a trecutului, sub-
liniazd grozdvia vremii pe care au infrun-
tat-o forfa si greutatea luptei culturale a
omenirii muncitoare”.

Toati inliantuirea de fapte, toate perso-
najele si situatiile care au aparut in aceasti
piesa urmireau un fel fundamental: de-
mascarea pina la capat a filistinului, expli-
carea genezei si nocivititii lui, solicitarea
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celei mai mari atentii in lupta impotriva
primejdiei sociale pe care o reprezinta.

Aceastid idee esentiali a operei lui Maia-
kovski a fost, in parte, urmiriti de re-
gizorul artistic al piesei ,Plosnita”, Paal
Stratilat. El a izbutit, de asemenea, cu
concursul intregului colectiv actoricesc, si
realizeze o unitate a spectacolului, un ritm
corespunzitor, sugerind in bund maisuri, cu
mijloacele proprii teatrului la microfon, at-
mosfera lucrarii lui Maiakovski.

Pe linia unei juste Intelegeri a persona-
jului, interpretul lui Prisipkin, Ion Lucian,
si-a compus rolul, pedalind pe ridicolul
acestei figuri, valorificind o serie de tra-
situri negative ale ,fostului muncitor”. Am
avut impresia insd cd actorul s-a ldsat is-
pitit citeodatd de unele efecte comice de
suprafatd, uitind substanta principald a
neroului”, care trebuia si apari ca ,un
groaznic simulant, cu infitisare omeneasci.”

De altfel, aceastd insuficientd adincire a
sensurilor piesei s-a facut simtita si 1n
tratarea altor situatii si personaje din ,,Plos-
nita”’. Maiakovski introduce, in general, in
comediile sale satirice elemente pozitive,
care subliniaza, in confruntarea lor cu ve-
chiul, caracterul daunitor al pozitiilor re-
trograde. Si in ,,Plosnita”, colocatarii lui
Prisipkin, Zoia Beriozkina, oamenii viito-
rului — Directorul gradinii zoologice, Pre-
sedintele s.a. — aduc un suflu cu totul deo-
sebit de acela al lui Pierre Scripkin, si-
tuindu-se la antipodul lui. Cu toati nuan-
tarea inteligentdi a unor roluri de relativ
micd intindere, inzestratii actori Benedict
Dabija, Olga Tudorache, Sandu Sticlaru,
Victor Moldovan n-au izbutit si transmita,
alaturi de vorbele lor de duh, si tonalitatea
viguroasi, convingitoare, a acelora care —
cei dintii — il demasci pe Prisipkin. Tot
asa, muncitoarea Zoia Beriozkina (Ana Bar-
can), ranitd in dragostea ei cinstiti pentru
nfostul membru de partid”, trebuia sa pis-
treze — in conformitate cu ansamblul pro-
filului ei psihic si cu interpretarea valabild
din a doua parte a spectacolului — o oa-
recare demnitate, sobrietate, contrare tonu-
lui prea inlicrimat, fearte umil, adoptat de
actrita in prima parte a piesei.

Palida subliniere a termenilor pozitivi ai
antitezei, care sti la baza piesei lui Maia-
kovski, a scazut si din intensitatea tratirii
personajelor negative. Geniul rau al lui
Prisipkin este Oleg Baian, (care face parte
,din rindurile proprietarilor®, cum indica
autorul in lista personajelor). Acest individ,
care detine un rol insemnat in economia
piesei, apare ca un fel de ideolog al filisti-
nismului, ca un teoretician oportunist, care
propagd unirea ,prin legdturile lui Hime-
neu, a muncii anonime dar mdrefe, cu ca-
pitalul rdsturnat dar fermecdtor”, Baian



(Nicolae Géardescu) trebuia si aibd in spec
tacol o anumitd greutate, pentru a ne con-
vinge asupra caracterului siu nefast. Inter-
pretul a adoptat insd, pe alocuri, o ma-
niera de tratare facili a personajului, ceea
ce a dus, in parte, la pierderea marii lui
semnificatii.

Atenuarea caracteristicilor pregnante ale
elementelor pozitive si zle unor ,eroi’” ne-
gativi — foarte marcate in textul maiakov-
skian — a dus in spectacol la o oarecare
tocire a ascutimilor puternicului conflict din
wPlosnita™, '

Regizorul artistic nu si-a oprit, din pa-
cate, suficient atentia asupra unor cuvinte
deosebit de interesante, pronuntate in
.Plosnita" de Presedinte: ,,...noi nu avem

nimic impotriva spectacolelor care, fiind fee-
rice ca aspect exterior, ascund... o adincd
gindire stiintificd".

Din pricini ci ,gindirea stiintifica" a
autorului n-a fost descoperiti destul de pre-
fund, admirabila inijiativa a teatrului ra-
diofonic de a face cunoscuti publicului no-
stru dramaturgia maiakovskiani n-a insem-
nat, de data aceasta, o izbindi deplini. e
baza unei munci aplicate insi si a unor
premise existente in forma actuali a emi-
siunii, sintem incredintati ca slujitorii tea-
trului la microfon pot si ne ofere in curind
o versiune imbunitatita a ,,Plognitei”, cars
si pastreze toate valentele exceptionale ale
piesei lui Maiakovski.

H. DEL.

C a"‘.ll!

PROBLEMA CONSTRUCTIEI DRAMA-
TICE — Cai intre planul comic si planul
grav al dramei nu existi legitura orga-
nici se poate vedea dintr-un simplu exem-
plu. Finalul piesei se consumid precipitat
in tabloul al III-lea: publicul intelegind
acest lucru, s-a precipitat, la rindul lui, la
garderobda. Stupoare! Mai este un tablou,
lung, ocupat in proporfie de cincizeci la
suti de un quiproquo lipsit de orice legi-
turd cu subiectul piesei si care indeparteaza
fird nici un rost, finalul. Nu mi pot in-
doi cid ceea ce l-a determinat pe autor si
adauge acest tablou a fost intercalarea
intermediului comic, cici daci el a urma-
rit s34 ne dea o apoteozd a spiritului mili-
tar de sacrificiu, atunci trebuia si lucreze
asupra acestei intentii mai indelung. Asa
cum e, finalul e lipsit de grandoare si
nici nu e de mirare, cici opera lui Tautu
inclind mai mult spre sentimental si duios,
decit spre pateticul solemn.

(Radu Popescu, in cronica la
wZbor de noapte” — Teatrul Ar-
matei. ,Contemporanul”, nr. 491
din 2.II1.1956).

ANALIZA SPECTACOLULUI — ,Nora™
este interpretata la Studioul actorului de
film ,,C. Nottara” de un grup de actori
tineri. Regia apartine §i ea unui tinar
(D. D. Neleanu). Nu este un spectacol de
wcreafii’’ actoricesti care si sugrume inte-
lesurile intregi ale dramei. In trecut, pe
scenele noastre, Ibsen era, deseori, jucat
pentru ambitia realizarii unui excelent Rank,

https://biblioteca-digitala.ro

unei admirabile Hedda Gabler, unui emo-
tionant Oswald etc. La Studioul ,Nottara”
se joaca insa, in primul rind, piesa lui
Ibsen, pentru ceea ce aduce ea pretios,
iar vechile tipicuri de interpretare ale unor
actori sint, in general, infrinte. Regia n-a
apasat nici un moment pe acordurile melo-
dramatice ale piesei, interesind eforturile
actorilor in deslugirea dezbaterii ideologice
care sti in miezul conflictului.

Discrefia si firescul cu care evolueazia in
scena personajele incarcate de dramatism,
pregiatesc cu savanti meticulozitate scenele
de apriga disputid intre Nora si Helmer. In
realizarea Norei, actrita Corina Constanti-
nescu, cit §i regia nu au marcat insa eta-
pele succesive ale , desteptirii” eroinei pini
pe pragul ultimei scene. De aceea, trecerea
interpretei de la wusurinta veveritei® la
adinca sobrietate a Norei in final apare
brusci si surprinzitoare. Corina Constanti-
nescu a gisit adeseori drumul spre sufletul
Norei, dar n-a diruit indeajuns farmec per-
sonajului in primele acte ale piesei. In scena
plecarii, interpreta Norei a realizat insa
o emofionanta triire a acestui moment de-
cisiv pentru eroinid. Aci, actrita si-a rega-
sit pe deplin posibilititile puse la grea
incercare in restul spectacolului.

(Vicu Mindra, in cronica la
.Nora® — Studioul ,,C. Nottara".
.Gazeta Literara”’, nr. 101 din
16.11.1956).

ATENTIE PENTRU SCENOGRAFIE —
In ceea ce priveste decorurile, cel mai
nimerit este acela al actului I, atit in
ansamblu cit si in aminunt. Nu acelasi
lucru se poate spune despre decorul actu-
lui al Il-lea (interiorul chiaburilui Efti-
mie). Pretentiile citadine ale chiaburului
au reusit si se exteriorizeze in mobilier,
dar tablourile (in ulei) te fac sa-l ba-
nuiesti pe Eftimie un amator de pictura,
ceea ce e inadecvat. Mai reusit decit de-
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corul actului al II-lea este acel al actului
111. desi g1 aici se poate observa aplecarea
spre idilism s§i eclectism in materie de
scenografie. Decorurile reusesc insi sa su-
gereze atmosfera festiva, cadrul sirbato-
resc in care se sfirseste piesa.
(Traian Liviu Birdiescu si Ma-
ria Nicoard in cronica la ,Im-
pdrdtita lui Machidon de T.
Vornic si I. Postelnicu —  Tea-
trul de Stat, Timisoara. ,Scrisul
béndtean”, nr. 1, 1956).

...OLSCLLI"

NICI O DILEMA... DE STIL? — Pen-
tru marele ,boss” Anthoni Starkwater ca
si pentru ginerele sau, Thomas Chalmers
nu existd nici o dilema intre dezonorarea
propriei fiice (respectiv sotii) acuzati de
a fi sustras documente compromitatoare
pentru familie, cu scopul de a le remite
unui om cinstit pe care ea il iubeste si
care vrea si le aduca in fata Congresului,
si interesul de a camufla caracterul ban-
ditesc al ,afacerilor” care i-au asigurat
marea sa influentd politici. Ei fac caz de
pretinsa imoralitate a femeii care, maritata
cu sila, datorita unor calcule politice,
simte o atractie sincera si fireasca fata de
un om plin de curaj si de onoare, sena:
torul socialist Nawkes neimpécatul lor ad-
versar politic.

(Radu Naumescu, in croniva
la ,Jaful” de Jack London —
T'eatrul de Stat, Birlad. ,Flacdre
Tagului”, nr, 2970 din 14.111.1956).

IN ORICE CAZ.. — Regia (tov. J.
Voinescu) a inteles in general atit tema,
cit si ideea piesei, dar, pare-se furata de

Nota redactiei: Orice exprimare,

rezolvarea unor efecte dramatice secunda-
re, a neglijat sublinierea continutului de
idei al piesei. Astfel, in prima parte a
piesei, atmosfera nu e suficient de bine
redata. Bitrinul Goujon o spune singur :
oNoi nu mai asteptim nimic de la viafa"
si mai apoi ,trdim aici ca huhurezii si ne
micinam sufletele”, iar Pierre va adiuga :
sizolati in tinutul asta al mortii”. Trebuie
reliefati aceasti sumbrd conceptie de viata
la care sint condamnati acesti vameni de
catre ,bapdifii §i asasinii” care-i stipinesc.

In felul acesta, contrastul dintre cele
doud fragmente ale piesei devenea mai
accentuat. In orice caz, spectatorul a in-
feles piesa si gsi-a insugit sensurile ei edu-
cative. -

(N. Irimescu s§i Fl. Ldzdrescu,
in cronica dramaticd la ,Oaspe-
tele din faptul serii — Teatrul
de Stat, Petrosani. ,Steagul Ro-
su'"  (Petrogani), nr. 2012, din
15.111.1956).

MARELE SATIRIC DANTE.. — ..ma-
rii satirici ai lumii, de la Aristofan, Dante
Alighieri sau Cervantes, pind la Saltikov-
Scedrin, Gogol say Caragiale.

(M. Ghimpu, in cronica la ,,Se
cautd urgent un Shakespeare” de
Heinar Kipphardt — Teatrul
C.F.R.-Giulesti — ,,Steagul Rosu”
Bucuresti, nr. 576 din 5.11.1956).

PENTRUCA, ORICUM.. DE PILDA..
— Regizorul Anatol l-a invitat pe actorul
Anatol si vorbeasca. Dar, cum am afir-
mat deja, e evidenti o prea mare cheltuiala
de gesturi. I-am cere sa fie mai ,englez"”,
pentru cd, oricum, un original englez se
deosebeste de unul meridional, de pildd.

(A. Gurghianu, in cronica la
.Pygmalion” — Teatrul Natio-
nal Cluj. ,Steaua”, nr. 2/1956).

orice formulare in cuvinte a ideii este,

intr-un fel, reproducerea vechiului ,fiat lux!“ De cele mai multe ori, ,se face
lumina® si atunci totul devine clar : lucrurile se limpezesc in suprafatd si adincime.
Alteori insd, raza aruncatd nu izbuteste sd dezvdluie decit contururi vagi, ldsind in
umbrd simburele lucrurilor : atunci totul pluteste in obscur. Fdrd nici o intentie
de a initia o vindtoare de ,umbre”, socotim oportun — pentru imbundatdtirea calitativi
a criticii dramatice — sd ardatdm, comparativ, valorile §i unele carente ale cronicilor

apdarute in presd.

In sensul acesta, redactia nu-si asumd nici un fel de rdspundere pentru tex-
iele obscure, meritul lor apartinind exclusiv autorilor si publicatiilcr respective ;
dimpotrivd, isi da adeziunea si aplauda textele clare, virtutile lor apartinind de ase-
menea celor care le promoveazd §i iscalesc. Apartin insa redactiei sublinierile de

rigoare,
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Inttlnire
cu trecufu[ teatrului rominesc

Una din cele mai tinere regizoare din
teatrul nostru ne povestea cu emotie des-
pre spectacolul ei de debut la Teatrul Na-
tional din Craiova. Fusese reparlizati in
vechea ,cetate a banilor” pentru monta-
rea plesei ,Cei ce cauta fericirea®, spec-
tacol care avea si insemne §i examenul ei
de djploma. ,Mai mult decit emotia pri-
cinuiti de spectatori, de comisia de diplo-
ma, staruia in mine povara ridspunderii,
dati de scena pe care lucram. Aveam
lingd mine 100 de ani de teatru, inaintasi
ale cidror nume au stat de temelie scenei
rominesti, o traditie dusi prin decenii de
grele dar glorioase framintari i izbinzi
artistice..."”

Revezi parca aidoma un sdridcicios cor-
tegiu, care aducea, asemenea unui descile-
cat artistic, la Craiova pe Costache Cara-
giale, impreund cu actori ca Pavel Stoe-
nescu, Ralita Mihailescu, Zoe Manolescu
sau Costache Mihaileanu... In urma lor,
raminea Bucurestiul cuprins de viltoarea
faptelor ce au urmat lui ,48"... Costache
Caragiale, el insusi stegar al revolutiei,
sosea la Craiova asemenea unui exilat. A-
cela care luptase alituri de Bailcescu la
Bucuresti avea sa lupte mai departe la
Craiova — calauzit de ideile lui inainta-
te pentru teatrul rominesc. Scurta trecere
a lui Caragiale prin Craiova avea sa lase
urme adinci in destinul acestui teatru.
Costache Mihailescu avea sa duci mai
departe ceea ce incepuse maestrul sau. Ti-
narul actor a dat, mai intii, Craiovei
ceea ce este insusi sufletul unui teatru:
repertoriul. La lumina tremuritoare a lu-
mindrilor, in cladirea ridicata din birne s
paianti, a jucat pe Costache Negruzzi si
pe Vasile Alecsandri, pe Moliére, Voltaire
si Alfieri...

Au urmat ani tot mai grei, mal vifo-
rosi... La cirma teatrului vine acela care
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avea sa insemne pentru Craiova ceea ce
a insemnat Matei Millo pentru Bucuresti :
Teodor Teodorini. Apropierea de viatai a
fost indemnul marelui actor, care a orien-
tat actorii spre o artd realisti. Si in ora-
sul de provincie, teatrul condus de Teo-
dorini a inceput sa capete stralucire... In
istoria teatrului rominesc si-au dobindit
loc de cinste actorii craioveni : Ion Anes-
tin, Ion Tinasescu, Maria Stavrescu, N. [.
Popescu, V. Hasnas; aici si-a inceput ca-
riera artisticAa marea actrifa Aristizza Ro-
manescu.

Pe scena teatrului craiovean s-au jucat
la inceput comediile lui Caragiale; aici
s-au jucat piesele unor autori care-si fi-
ceau debutul : D. Anghel si St. O. Iosil,
Victor E_lftimiu. M. Sorbul sau A. de Herz.
Au venit sd lupte in rindurile actorilor
craioveni marii interpreti : Mia Teodores-
cu, Ion Livescu, Romald Bulfinski, State
Dragomir, Petre Sturdza, Coco Demetres-
cu, Agatha Birsescu, Ion Mortun, Stefan
Braborescu, Petre Liciu, lon Brezeanu, Tony
Bulandra, Lucia Sturdza Bulandra s. a.

Cit de grea era lupta acestora ne-o
spune si motiunea cu litere ingilbenite de
ani, in care cei care o semnau mentionau:
wSd i se dea artistului o leafd omeneasca
platitd la timp, fiindcd a pretinde actoru-
lui sd fie numai martir, sa sufere el si
familia lui toate mizeriile sdrdciei, pe cind
spiritul lui sd planeze in sferele ideale ale
artei, iar mintea sd i se frdminte pentru
a pdtrunde rolurile ce are de interpretat
— e o mare nedreptate §i cit va dainui
aceastd stare de lucruri, chip de indreptare
nu va fi." Pentru a inlafura ,aceastd stare
de lucruri”, au pus suflet si au muncit
unii din cei care au condus apoi teatrul
craiovean, directori ca Grigore g:brielescu
si Emil Girleanu, secretari literari ca Liviu
Rebreanu.

...Era fireasci emotia tinerei regizoare.
De mult s-a prefacut in pulbere vechea
cladire a teatrului. Dar aici, mai traiesc
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vii amintirile si tradifiile care indeamna
la striadanii neobosite pentru o arti ade-
varata.

In anii puterii populare, teatrul a adus
pe scenia piese inchinate vietii mnoi din
patria noastrd, alituri de marile piese ale
literaturii universale. Actorii nu joacd nu-
mai pe scena craioveand, ci si in oragele,
comunele si satele din regiune. Pe afise,
alaturi de numele unor actori fruntagi, este
tiparit si titlul de cinste : artist emerit.

In unul din cele mai batrine teatre
rominesti si-a inceput munca sa creatoare
o tinard regizoare. A cunoscut aici si
greutdfi, a priceput ci in teatrul craio-
vean mai sint incd multe de realizat. Dar
a simtit, tot aici, inima tinard si entu-
ziasti a slujitorilor scenei, care poarti par-
ca raspunderea glorioaselor tradifii.

Teatrul craiovean a implinit, in toamna
care a trecut, 100 de ani i sarbitoarea
lui a fost §i a intregului teatru rominesc.
Sub semnul acestei sarbitori si-a inceput
primii pasi tindra regizoare. $i pentru ea
a vorbit de pe scena Teatrului National
din Craiova, artista poporului Lucia Sturdza
Bulandra :

.Pentru fiecare actor, regizor sau tehni-
cian al Teatrului National din Craiova,
este fard indoiala o mindrie sd se numere
printre slujitorii unei scene care a dat td-
rii actori §: regizori dintre cei mai valo-
rosi, sa facd parte dintre activigtii unei
institutii de culturd care, vreme de un
veac, a militat pentru promovarea §i in-
florirea dramaturgiei noastre nationale si
a unei interpretdri realiste, contribuind
astfel la dezvoltarea si propdsirea intregii
noastre migedri teatrale.”

A.P.

Actori studen{:’

Prea putin cunoscut publicului larg, co-
lectivul artistic al Universitatii ,,C. I. Par-
hon" din Bucuresti este o interesanti echipa
teatrala de amatori. Prin curajul cu care
a abordat un. repertoriu dificil §i prin sfor-
tirile deosebite de a se ridica la o justa
si originald interpretare, acest tinir colec-
tiv teatral gi-a cucerit adeziunea unui inflai-
carat public studentesc.

Printre spectacolele realizate de artistii
amatori se numirid , Preludiul” de Ana
Novak, ,Hangifa“ de Goldoni, ,,Un om
obisnuit” de Leonid Leonov s§i, recent,
.Napasta” de Caragiale si ,Steaua fari
nume" de Mihail Sebastian.

Desi cu decoruri si costume imprumu-
tate de la diverse teatre, cu imprimari mu-
zicale realizate cu greu, cu rostirea timida
sau poate teapind a unor replici, aceste
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spectacole viadesc o prospetime nealterata
de metode rutiniere. Prin montarea pie-
selor ,Napasta” si ,Steaua fari nume"
(puse in scenid de Aurel Tunsoiu de la
Teatrul Municipal si Nicu Iacob de Ila
Studioul , Nottara“), colectivul — format in
majoritate din studentii facultatii de tilo-
logie — a dovedit pozitive valenie pentru
montarea celor mai valoroase opere ale
dramaturgiei noastre; interpretind textele
studiate la cursuri, studentii sfirsesc astfel
prin a si le apropia si infelege mai te-
meinic.

Ca de cbicei, spectacolele unei echipe
de amatori sint un bun prilej pentru afir-
marea unor noi talente. Este si cazul echi-
pei studentesti in care s-au remarcat cu
deosebire Ana Aldea, Pavel Ruxindoiu si
Cilin Ciliman.

Realizarile colectivului teatral de la Uni-
versitatea ,,C. I. Parhon" meriti o publi-
citate mai largi si o atentie mai eficace
din partea forurilor competente.

M,L

Farsele excesului de popu[arftate

E un lucru cit se poate de natural ca
publicul de teatru sa iubeascd actorii de
talent gi chiar sd-si fixeze preferintele asu-
pra unuia sau altuia dintre interpreti. Pen-
tru artist e o mulfumire si o rasplatd, pen-
tru public e manifestarea unui organic sen-
timent de admiratie fatd de realizdrile de
artd. La Moscova, ne incredinjeazd un mar-
tor ocular, publicul intirzie zeci de minule,
la sfirsitul spectacolului, exprimindu-si en-
tuziasmul gi strigind pe nume actorii care
i-au pldcut. Inseamnd cd talentul e prefuit
§i cd actorii valorosi sint populari.

Csoka jozsef, actor la Teatrul Maghiar
din Cluj, se bucurd de o asemenea mare
popularitate ; am putea spune cd este chiar
un beniamin al publicului local. Si pe drept
cuvint : el e inzestrat cu un remarcabil ta-
lent, in special pentru rolurile de comedie.
(Pentru a fi infelesi cit mai larg, Cséka e
un fel de Vasiliu-Birlic al Teatrului Ma-
ghiar din Cluj.)

Pe Cséka [ézsef l-au distribuit in Trei
zile fac un an, in rolul lui Paprika (Ardei).
Intrarea lui in scend e salutatd cu ropote
de aplauze, publicul se amuzd anticipal, e
satisfacut ca popularul actor nu lipseste din
distributie. Recunoscdtor pentru manifestatia
de simpatie, actorul face un pas inainte,
salutd miiitdareste, mulfumind printr-o incli-
nare. Apoi, isi continud replica hazlie abia
inceputd §i se angajeazd intr-un ciardas fo-
cos, care-i aduce o altd recoltd de aplauze.
In continuare, personajul nu ia parte citva
timp la actiune, dar spre sfirsitul actului




intervine ca un pol decisiv in conflici. Sim-
paticul, mucalitul, aplaudatul Cséka-Pa-
prika se dovedeste a fi.. un inversunat
chiabur, una din cele mai odioase figuri
ale piesei, dacd nu cea mai odioasd. Fireste,
la cdderea cortinei, publicul devine cit se
poate de retinut fafd de actor, care nu avea
altd vind decit aceea de a-5i fi interpretat
cu congtiinciozitate rolul. Excesul de popu-
laritate s5i pripeala publicului i-au juecat o
nedorita farsa!

Sd fie vinovatd regia pentru cd " l-a
distribuit intr-un rol negativ? Sau e vi-
novat publicul, pe care l-a interesat mai
mult actorui decit personajul ? Iatd un mic
prilej de meditatie.

Si e foarte probabil cd una din conclu-
ziile acestei meditatii va [i horatiand : est
modus in rebus — in toate manifestdrile
trebuie gdsitd §i pastratd mdsura !

F.P.

Un teatru permanent pentru copii

Literatura pentru copii nu mai este de
mult o cenusireasa.

Scriitori de talia unor Sadoveanu, Ar-
ghezi, intocmai titanilor literaturii univer-
sale — L. Tolstoi, M. Gorki, V. Maiakov-
ski —, si-au inchinat parte din activitatea
lor creatoare desfatarii sufletelor celor mici.

Exista reviste pentru copii, emisiuni ra-
diofonice pentru ei, filme, o ‘editurd care se
preocupa de promovarea acestei literaturi.

Dar s-a ignorat, intr-o oarecare masuri
pini acum, literatura dramatici pentru
copii.

Este drept ci teatru de piapusi avem, dar
un teatru pentru copii, in care sa joace ac-
tori de profesie, care sia reprezinte piese ori-
ginale (u substrat educativ-instructiv, un
astfel de teatru permanent nu avem, desi
piese — dupia cite sintem informati —
existd. Toate acestea nu se pot insa repre-
zenta tocmai pentru ca lipseste o scend co-
respunzatoare.

S-a incercat in trecut, dar in mod cu
totul sporadic, sia se organizeze spectacole
de acest gen. Pentru multe dintre ele, ca-
racterul acesta intimplator a fost o bine-
facere, cici din punct de vedere al nive-
lului lor, ,.incidentalul" constituia in acelasi
timp si un... accident artistic.

In general, exista conceptia ci teatrul
pentru copii trebuie jucat numai de copii.
De aceea, afard de citeva exceptii, predomi-
nau improvizatiile cu prezentiri de ,,copii-
minune” — un vedetism precoce —, sau
cu o figuratie de copii, care servea de um-
pluturd pentru a scoate in prim-plan ve-
leitatile unor ,teatralisti” ratati.

Incerciirile liudabile ale unor oameni de
teatru — scriitori §i regizori, care au pus
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suflet in aceastd inifiativa (Victor Ion Popa,

Marin Jorda etc.) — nu au rezistat multa
vreme, neavind sprijin suficient.
Iar matineele — putine cite au fost —

cu spectacole pentru copii, pe care le dadea
Teatrul National, la Bucuresti sau la Iasi,
nu puteau satisface decit un numar redus
de mici spectatori.

Un teatru pentru copii, cu personal ar-
tistic calificat, ar insemna o meritata aten-
tie fata de tinerele vlastare, avide de spec-
tacole, din care sia invete, si se instruiasca.

Se stie doar ca influenta educativa a tea-
trului este una din cele mai eficiente, de-
oarece are avantajul ca, prin imagini vii,
concrete, stimuleaza spiritul de emulatie si
initiativa.

Cit de nimerit ar fi daca s-ar crea o
scena in acest scop, bunioara, pe linga
Teatrul Tineretului, mai ales ci acestuia i
s-au si prezentat piese pentru copii si si-ar
putea injgheba un repertoriu adecvat.

Pina si in... colindele de Anul Nou, la
radio, copiii si-au exprimat speranta cid vor
avea, in sfirsit, in acest an, teatrul pe ca-
re-l asteapta, care si fie numai al lor.

Ar fi de dorit sa se satisfaci acest de-
ziderat, pornit din cele mai curate suflete !

Dinu MOROIANU
Despre eroii lui M. Sebastian

Printre cele citeva articole despre Mihail
Sebastian, publicate in ultima vreme, stu-
diul lui B. Elvin, aparut in coleciia ,,Mica
biblioteci critici”, se remarci printr-o preg-
nanta individualitate. Respingind formula
critici sablonarda, simplisti si stereotipa,
Elvin adopta o analiza eseistica, in cadrul
careia distingem gesturi mai largi si mai
degajate, care sfideaza didacticismul si in-
chistarea. Autorul obtine interesante rezul-
tate critice in primul rind prin discutarea
problematicii eroilor lui Mihail Sebastian.
Elogiul vietii cinstite a inteleciualilor, ne-
contenita lor aspiratie spre fericire, lirismul
si puritatea acestor suflete, rupte parca din
insusi sufletul dramaturgului, sint amplu
comentate in cadrul expunerii. Criticul
reconstituie psihologia specifica a eroilor,
pledeazi pentru ceea ce este inaltitor in
conceptia lor, ii admird pentru atitudinile
exemplare, ii admonesteaza pentru slibi-
ciuni si compromisuri, ii blameaza si-i con-
damnid pentru ridicolul, ingustimea sau
perversitatea lor. Procedind la o confrun-
tare a celor douid categorii fundamentale de
personaje din piesele lui Sebastian, Elvin
rezervi un spatiu intins discutarii tipului
de intelectual pe care l-a creat drama-
turgul. In vederea unei reliefari cit mai
convingatoare, el recurge la  asociatii cu
eroii lui Cehov si Camil Petrescu, proce-
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deu care i! ajutd intr-o insemnati misuri
la definirea originalitatii lui Mihail Se-
bastian. Criticul formuleaza lapidar carac-
terizari precise si concludente, ce surprind
cu o mare exactitate trasaturile specifice
artei scriitorului. Comparatiile intre ~Se-
bastian si alti scriitori exprimid o efer-
vescenta intelectuald, care — desi te cuce-
reste prin bogatie si variatie — prelungin-
du-se, risci totusi sid devind obositoare :
o Primul are ticerile indulgente si cuvintele
ironice. Cel de al doilea are tacerile orgo-
licase si cuvintele fierbinti. Unul are su-
ferinta obosita, celalalt exasperati. Unul
isi traieste cu intelegere nefericirea, celilalt
are ceasuri de adevarata comia. Unul
acceptd cu amariciune indoiala, pe celalalt
o intrebare il devasteazi... etc.”

Dovedind patrundere si subtilitate ana-
liticd, B. Elvin izbuteste si determine cu
lux de amanunte individualitatea persona-
jelor, dar, din pacate, nu ajunge la stahi-
lirea unei precise tipologii sociale a tea-
trului lui M. Sebastian. Criticul apeleaza
prea des la trasiturile temperamentale ca-
rora le acordia un credit exagerat, ceea ce
face si se estompeze intrucitva esenta so-
ciald a personajelor. Asa, Elvin observa ca
eroii lui Sebastian sint unii contemplativi.
1ar altii voluntari, wunii activi, iar altii
inerti, neindeminatici. In aceasti consta-
tare n-ar fi nimic gresit, dacid autorul ar
pisi mai departe ca si descopere acea am-
prenti a epocii care se* ascunde in ele-
gante, dar totusi insuficiente consideratii.
B. Elvin ramine dominat in mare masura
de textul pieselor lui Sebastian, ca si de
articolele §i corespondenta scriitorului, pe
care o interpreteaza cu o surprinzitoare
sfiala. Fl izbuteste si vadd mai cu seama
portretele in ceea ce au ele particular si
original, si mai pufin semnificatia sosiala't
a tablourilor.

Folosind procedee eseistice, spuneam ci
autorul este mai degajat, mai liber de ri-
gurozitatea ,studiului”. De aceea, probabil,
ne izbeste stilul patetic, hiperbolic, in care
nu este greu si descifrim unele ecouri ale
lecturilor din Geo Bogza. Comparatiile gi-
gantice, in cadrul cirora oamenii sint ma-
surati cu titanii, indicd greutatea specifica
a maestrului : ,,Bogoiu trece drept un func-
tionar plat si mirginit, dar el are vocatia
marilor coribieri, e un Magellan. Miroiu
pare un profesoras de provincie, pedant si
caraghios, dar e un Copernic. Andronic
arati ca un gsoarece de bibliotecd, dar e un

rival al lui Alexandru cel Mare".
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Fira sid contestim forfa unor asemenea
mijloace de expresie, totusi ele prezinta
pericolul ca autorul si alunece spre un ton
grandilocvent, care poate contrasta ne-
placut uneori cu caracterul sobru al ideilor.

Considerim ca B. Elvin a raspuns, in
acest eseu, la doua probleme esentiale : sen-
sul ideilor profesate de eroii lui Sebastian
si modalitatile lor de expresie. Daca celei
dintii i-a acordat, pe buni dreptate, pagini
intregi in care se subliniazi optimismul si
permanenta aspiratie spre fericire a inte-
lectualilor lui Sebastian, cealalta se infati-
seazd, totusi, oarecum incompleti. ' Elvin
deduce vazloarea pieselor lui Sebastian,
aproape in exclusivitate, din modul de
zugravire a personajelor, ceea ce
face ca aspecte importante ale dramatur-
giei scriitorului si ramina abia schitate sau
inabordate. Astfel, furat de farmecul argu-
mentatiei sale ademenitoare, criticul a tre-
cut foarte sumar asupra esentei comicului
in piesele lui Mihail Sebastian. S-ar fi pu-
tut emite consideratii interesante asupra fi-
liatiei procedeelor utilizate de scriitor —
care preia in mare misura vechea traditie
clasici — si in acelasi timp sa se releve
unele elemente melodramatice, imprumutate
de la teatrul contemporan. Comicul grav,
de care vorbeste Elvin, contine o suficientd
doza satirica, pe care scriitorul a admi-
nistrat-o cu mare pricepere unor eroi ca
Bucsan, sau ca domnisoara Cucu. Ridicolul,
m asemenea situatii, nu tine atit de struc-
tura psihologici a personajului, care poate
fi un incult sau un caraghios, cit de exis-
tenta unor fenomene sociale, caracteristice
lumii capitaliste, care au ascutit pana dra-
maturgului si de care autorul studiului
nu tine seama in suficientdi masurid. Pro-
testul eroilor lui Sebastian ar fi fost si
mai bine reliefat daci Elvin apela cu
insistentd si la astfel de aspecte ale ope-
rei, care-i ofereau un bogat material de
argumentatie. Sintem siguri c¢d  autorul
ar fi putut aduce observatii substantiale si
despre intriga bine gisitd, despre conflictul
dramatic, ca si, in genere, despre caracterul
teatral al pieselor lui Mihail Sebastian, daca
nu ar fi alunecat adeseori sub cavalcadele
patetismului sdu dezlantuit.

Nu-i facem neapirat o vini, ci ii sem-
nalim doar maniera, care n-am dori sa de-
vina manierism. Deocamdati, salutim acest
studiu, care s-a apropiat cu atita cildurad
si finete de creatia unuia dintre cei mai
buni dramaturgi din trecut.

Al. SANDULESCU



"eridiane

Dramaturgia romineasca peste
hotare

In ultima stagiune teatrald, publicul
spectator din numeroase capitale i oragse
din strdindiate s-a intilnit cu dramaturgia
romineased.

Operele dramaturgiei clasice rominegti,
ca si ale dramaturgiei contemporane, fur-
nizeazd subiectele unor cronici elogioase ir
ziarele de peste hotare. -,5a-1 adaptim pe
Caragiale” : iata concluzia unui critic dra-
matic francez, dupd reprezentatia piesei
.,O scrisoare pierdutd” la Théatre de Po-
che din Paris. Prin apropierea galeriei d»
.eroi- ai lui Caragiale. de unele figuri con-
temporane ale scenei politice franceze, ,,O
_scrisoare pierdutd” nu putea si nu prile-
juiascd  spectatorilor  parizieni ingelegerec
satirei rominesti §i ca o satird, cu puter-
‘nice accente contemporane, la adresa unor
-aspecte ale realittilor din Franta. Ferin-
du-se insi de similitudinea aluziilor, Mar-
«cel Cuvelier, realizatorul spectacolului si
in acelasi timp wunul dintre interpretii
principali, n-a dovedit suficientd indrdz-
neald in montarea acestei clasice comedii
a dramaturgiei noastre. Gratuitd §i bono-
md, realizarea s-a mentinut in sfera unui
.comic aga-zis ,pur’, desprins de contin-
gente sociale. senin gi, fdrd indoiald, co-
pios. Or, astfel, comedia lui Caragiale a
fost lipsiti de insdsi finalitatea ei, umorul
caragialesc nefiind destinat sd stirneascd
risul hohotitor al comediilor bulevardiere,
sau al farselor grotesti, ci risul amar si
sfichiuitor in fata unui spectacol pe cit de
comic, pe atit de monstruos.

Comediile lui Caragiale se bucura de
‘un deosebit succes si pe scenele teatrelor
germane i bulgare. Teatrul |, Maxim
Gorki'' din Berlin — al cdrui director este
profesorul Maxim Valentin, intemeietorul
Institutului de Teatru de la Weimar —
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reprezinta ,,0 scrisoare pierdutd’ in regia
lui Hans Robert Bartfeld, iar recent pe
scena Teatrului wuniversitar din Quedlin-
burg s-a reprezentat, in regia lui Jan Franz
Krueger, ,O noapte furtunoasd'’. Figurile
lui jupin Dumitrache 5i Nae Ipingescu
vor deveni familiare si spectatorilor din
orasele Stara Zagora si Smolean din R. P.
Bulgaria, unde de asemenea se monteazd
in prezent , 0 noapte furtunoasa".

Aldturi de opera lui Caragiale, come-
dia ,Ultima ora" a Tui Mihail Sebastian
imbogdteste treptat repertoriul unui numdr
crescind de scene straine. Montata cu suc-
ces la Moscova, Berlin, Budapesta, Sofia,
Roma, piesa lui Mihail Sebastian s-a
bucurat pretutindeni de o vie §i caldu-
roasa primire. Ea urmeazd sd se joace la
Teatrul Nagional din Bratislava sub titlul
wUltima senzatie”, in timp ce compania
de teatru ce fiinfeaza la Ridotto dellEli-
seo din Roma si-a inaugurat activitatea
5i stagiunea cu aceeasi piesd, sub un alt
titlu : ,,Ultima edizione”.

Cronicile romane de specialitate recu-
nosc piesei lui Sebastian numeroase cali-
tati, datoritd cdrora ea stirneste interesul
spectatorilor, dar in primul rind, dupd
cum remarcd ziarul I'Unité" — | preg-
nanta referire la fapte si personaje tipice
ale realititii cotidiene din multe tari® —
fireste capitaliste. Aceastd ,satiri a unei
lumi corupte, stapiniti de puterea banului...
satira ce se nutreste dintr-un strilucit joc
dialogic si dintr-o spirituald inventie de
situatii” a permis publicului italian sd re-
cunoascda in rapacitatea §i subreda arogantd
a lui Bucsan, multe din figurile reprezen-
tative ale Confindustriei italiene (Asocia-
tia indusiriagilor), dupd cum s-a putut re-
runoaste in profesorul Andronic, imaginea
intelectualului cinstit, credincios unui ideal
superior de viatd. ,Teatru arhiplin, succes
foarte cald, cu insistente aplauze si che-
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mari la rampa" — au constatat cronica-
rii, exprimind in acelasi timp elogii la a-
dresa colectivului artistic care a dat viaja
spectacolului : tinarului regizor Carlo di
Stefano — ,care a redat in mod optim
cristalinele insusiri teatrale ale comediei”,
actorilor — Mario Siletti ,masurat si
zficace in rolul profesorului”, Laura Rocca
o savuroasd §i vioaie Magda Minu, Mi-
chele Malaspina ,indeajuns de aderent la
personajul industriasului” ete. De aseme-
nea critica apreciazd pozitiv decorurile lui
Giorgio Vodret.

Nu de mult, ziarele au publicat infor-
matii ample asupra premierei piesei ,,Ci-
tadela sfarimatd” de Horia Lovinescu pe
scena Teatrului Comsomolului Leninist din
Moscova, Sub titlul ,In casa domnului
Dragomirescu’  publicul sovietic a putut
aprecia aceastd valoroasd creafie a dra-
maturgiei noastre actuale, care oglindeste
victoria fortelor noului asupra lumii bur-
gheze in descompunere.

In regia Sofiei Ghiatintova, artistd a
poporului din U.R.S.S., ,Citadela sfdri-
matd" a dobindit accente profunde, in con-
turarea artistica a personajelor din punct
de vedere social si uman. ,Principala tri-
saturd a piesei... este presimtirea viitorului,
pe care-l intrevezi prin toate suferintele
omenesti, increderea intr-o viata dreapta”,
scrie Sojia  Ghiatintova. Si mai departe :
.acest tel al piesei a exclus orice nervo-
zitate, orice ftrasatura bolnavicioasi, pesi-
mismul, care ar fi putut sa intunece afir-
marea pulernicd a vietii".

Piesa dramaturgului Horia Lovinescu, in
interpretarca Sofiei Ghiatintova, a Serafi-
mei  Birman, artista a poporului din
R.SF.S.R., V. R. Soloviov si E. A. Fa-
seeva, artisti emeriti ai R.S.F.S.R., a con-
tribuit la o noud confirmare a valorii dra-
maturgiei rominesti. ,,Citadela sfdrimata”
a vasut lumina rampei si la Budapesta,
unde stidentii Institutului de Teatru si
Cinematografie au prezentat in productia
lor de examen piesa lui Horia Lovinescu.

Dupd succesul repurtat cu unele piese
ale dramaturgiei noastre, alte productii dra-
matice rominesti sint in curs de montare
pe scenele teatrelor din strdindtate., In Bul-
garia, la Trnove si Sliven, se va juca
.Titanic Vals" de Tudor Mugatescu, la
Teatrul din Sofia se pregdteste montarea
.Citadelei sfarimate”, in timp ce in Re-
publica Democratd Germand la Teatrul din
Wismar a avut loc de curind premiera
piesei ,Jarbd rea” de A. Baranga. In
cursul lunii februarie, Teatrul din Dresda
a prezenta! in premierd pe fard, cunoscuta
comedie , Mielul turbat" de A. Baranga,
satird a birocratismului §i suficienfei. Pie-
sa se bucurd de mult succes si in sala
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Teatrului din Senftenberg, fiind deja in-
scrisd §i in repertoriul viitoarei stagiunt.
la ,Deutsches Theater din Berlin.

Reprezentarea unor piese rominesti pe
atitea scene strdaine constituie un prilej de
mindrie pentru teatrul rominesc gi totodatd
un impuls spre noi realizdri in creafia.
noastrd teatrald contemporand.

Mira IOSIF

Dostoievski in teatru

Literatura universala ne
roase cazuri cind marii prozatori — ro-
mancieri sau nuvelisti —, dupa ce si-au
cucerit dreptul de circulatie prin interme-
diul slovei tiparite, isi fac aparifia pe scena
teatrelor, asigurindu-si astfel o noud va-
rianta a existentei intrupate in jocul viu
al actoriler-interpreti. Aceastd ingemanare
a epicului cu forma scenicdi a dramatizarii
cunoaste, s-ar putea spune, o traditie cla-
sicA in practica teatrului mondial, care-si
alimenteaza neincetat repertoriul din ro-
manele lui Balzac sau Dickens, Alexandre
Dumas, Victor Hugo sau Gogol, Flaubert,
Lev Tolstoi sau Maxim Gorki.

Un eveniment teatral recent, care trebuie
cu deosebire semnalat in viata culturala a
Uniunii Sovietice, se leaga de comemora-
rea a 75 de ani de la moartea scriitorului
F. M. Dostoievski. Repertoriul teatrelor
sovietice pe anul acesta se imbogiteste cu
o serie de titluri, care vor aduce in fata
spectatorilor cele mai de seama creatii
dostoievskiene. Si nici nu e de mirare
daca ne gindim ca, prin dramatismul pu-
ternic al situatiilor si conflictelor, care stau
la baza marilor sale romane si nuvele,
prin comgplexitatea psihologica zguduitoare
a personajelor, ca si prin extraordinara
forta de evocare si expresivitate in zugri-
virea relatiilor dintre oameni, geniul creator
al lui Dostoievski n-ar putea fi egalat —
dupa aprecierea lui Maxim Gorki — decit
de Shakespeare.

Citarea pe acelasi plan a celor doud
nume nu este intimplatoare. Ea nu face
decit sa sublinieze, indirect, caracterul sce-
nic, apt pentru dramatiziri teatrale, al o-
perelor lui Dostoievski. Intr-adevir, sce-
nele cele mari din romanele si nuvelele
sale sint pure dialoguri dramatice. Ele pot
1i transpuse in teatru, fird si se adauge,
sau si se inlidture un singur cuvint, atit
de precis este conturati fiecare figura in
parte, atit de viguros se concentreazi in

ofera nume-

momente d¢ mare tensiune dramatica —
atingind vibratii c¢u adevidrat shakespea-
riene — continutul epic, vast si bogat al

acestor opere.
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»Dostoievski scria ca un romancier, dar
simfea ca un dramaturg. Figurile create
«de el sint scenice, dupa cum si limbajul
lor este scenic. Mulite aspecte si situatii din
rromanele sale se cer parca de la sine sa fie
‘reprezentate in teatru, pe scend, adaptindu-se
‘atit de usor si firesc la cadrele ei, fiind
in perfectd concordantd cu ceringele §i con-
ditiile ei specifice.”

Astfel aprecia insusirile scenice ale ope-
telor lui Dostoievski, marele regizor sovietic
V. I. Nemirovici-Dancenko, in ajunul pre-
mierei ,Fratilor Karamazov" pe scena Tea-
4rului de Arta (M.H.A.T.) din Moscova.

Perceperea tragica a vietii, simful ascutit
al tragismului, determinat de ciocnirea din-
tre forte scciale si structuri psihologice o-
puse, tinde totdeauna la Dostoievski spre
declangarea violenta gi fulgeratoare, care
isi gaseste deznodamintul intr-un singur
gest, culmineaza intr-un singur cuvint. Sa
ne gindim la scena din ,Idiotul”, cind
Nastasia Filipovna arunci pe foc pache-
tul cu 100.000 de ruble. intr-un singur
gest s-au concentrat frdsdturile morale
ale acestei femei neinduplecate, al carei
destin il urmireste Dostoievski : mindria
si demnitatea ei, cu toati situatia umili-
toare la care a fost condamnata sa traias-
cia, intr-o societate dominati de puterea
distrugitoare a banului. Acest singur gest
dezviluie dispretul si protestul impotriva
lumii burghezo-mosieresti, cu ,morala ei
de fiari". Spovedania lui Raskolnikov in
fata Soniei Marmeladova, sau interozzto-
riul subtil pe care i-1 ia Porfiri Petrovici
lui Raskolnikov, impingindu-l intr-un im-
pas farid iesire pe ucigas, sau, in sfirsit,
confesiunile {fratilor Karamazov, ciocnirea
pasiunilor adverse in scenele culminante
din acest roman — toate aceste momente
supreme, culminante, contin in ele un sim-
bure dramatic cu infinite posibilitati de
valorificare scenici. Tocmai aceste atribute
transforma operele sale epice, raportindu-ne
1a momentele culminante ale actiunii, in
opere dramatice desivirsite, cu un incon-
testabil efect teatral. Pe neasteptate, inve-
lisul epic se destramd parci sub navala
sentimentelor mistuitoare si nu rimine de-
cit dialogul concis, plin de febrilitate, sau
monologul interior, atit de caracteristic ma-
nierei artistice a scriitorului.

Pe bunid dreptate, Dostoievski, ca artist-
psiholog, rimine un maestru al dialogului,
al subiectului viu si complex, totodata cu
bogate elemente de neprevazut, de senza-
tional. ,,Ce poate fi uneori mai neverosimil
decit realitatea insisi ?° — se intreaba
Dostoievski in ,Jurnalul unui scriitor”.
.Niciodatda un romancier nu va fi in stare
si-si imagineze asemenea situafii surprin-
zitoare ca acelea pe care realitatea ni le
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ofera zilnic, cu miile, ca fiind lucrurile
cele mai obisnuite”. In aceste afirmatii se
cuprinde esenta crezului estetic al lui Dos-
toievski. In repetate rinduri, el revine a-
supra acestei idei, in corespondenta citre
prieteni : ,Am o conceptie personald, a
mea proprie, asupra realitatii (in artd) si
ceea ce majoritatea considera drept excep-
tional si fantastic, constituie pentru mine
insasi esenfa realitafii”.

Este cu totul remarcabild capacitatea
lui Dostoievski de a fixa coordonatele
profilului social si psihologic al persona-
jelor sale, universul lor launtric zbuciumat,
in limita unor secunde, scurte si violente
ca o explozie. In sprijinul acestei aser-
tinni ar fi de ajuns sa citim citeva e-
xemple : repeziciunea vertiginoasi cu care
se desfasoard acfiunea primului volum din
wIdiotul”, numirind peste 500 de pagini,
unde multitudinea de oameni cu psihologii
diferite, fiecare cu viata sa launtrica bo-
gatd, cu destinul siu personal, se perinda
pe strizi, in tot felul de case, intr-un ris
ump scurt, de dimineaja pini la miezul
noptii ; ciccnirile din lumea sfisiata de

contradictii — generatoare de crime, sinu-
cideri si procese de constiinti compli-
cate — a fratilor Karamazov se con-

suma intr-un interval numai de citeva
zile. Tot astfel si actiunea din ,.Crima si
pedeapsa”, gravitind in. jurul protagonistu-
lui Raskolnikov, angajeaza de fapt atitea
tipuri de oameni, atitea categorii sociale
diferite : mosieri cinici si decazuti, ca
Svidrigailov ; negustori-capitalisti, fara
scrupule in atingerea scopurilor lor mir-
save, ca Lujin; tinere fete silite sa se
vinda peatru existenja, ca Sonia Marme-
ladova ; mici functionari injositi si con-
damnati la o viata de mizerie, ca neferi-
citul Marmeladov ; studenti traind din ex-
pediente, in mansarde sau subsoluri infec-
te ; meseriasi, tirgoveti sau reprezentanti
ai aparatului birocratic-politienesc al Ru-
siei tariste. Si este aproape de necrezut
cid aceastd complicatd incrucisare a atitor
destine omenesti — cu sfirsit fatal pentru
unii, cu perspective de redresare pentru
altii, in raport cu optica scriitorului, cun
inclinarea lui spre scepticism si interpre-
tare subiectivista a realitatii obiective —,
toate aceste fapte si evenimente se petrec
intr-o singura saptimina.

Concentrarea maxima — condensarea
mijloacelor de expresie artistica — este o
trasatura evidenta a literaturii lui Dos-
toievski.

Punind totdeauna in fatd principiul a-
devarului vietii in ciuda abaterilor comise
de la un realism consecvent, Dostoievski
subordoneaza acestui principiu o cerinta pe
care el o socoteste esentiala pentru opera
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de artid, si anume: complexitatea cit mai
plauzibildi a subiectului, a intrigii, de na-
tura sa provoace interesul maxim al citi-
torului, sa trezeasca in sufletul lui o emo-
tie reala, sa-i rascoleasca gindurile, sa-l
faca sa reflecteze asupra normelor de con-
duita in viefa.

Inlocuind termenul de cititor cu cel
de spectator, nu ne-am indepirta prea
mult de esenta, de specificul creatiei dos-
toievskiene. Cu tot dramatismul ei laun-
tric, desfasurat pe planuri parca invizi-
bile si de cele mai multe ori confuze, ne-
limurite, ca si sentimentele contradictorii,
vadind dualitatea personajelor sale, exista
in intreaga lui opera un fir calauzitor,
care se incheaga din insasi viziunea scrii-
torului : spectacolul tragic al lumii, sur-
prinsa intr-un moment de cotitura din is-
toria Rusiei, cind pe formele de viata
vechi, patriahale, se grefau puternic si bru-
tal amprentele capitalismului ofensiv. Da-
rimarea lumii vechi, feudale, sub presiunea
capitalului, Dostoievski o percepe ca pe un
cataclism fara iesire, proiectind doar spre
viitor wvisul utopic al ,armoniei universa-
le”, de esenta mistico-religioasa. Tocmai
aici sta marea greutate, imensa raspundere
a scenaristului, precum i a regizorului
care-si propun sa monteze pe scena vreuna
din capodoperele lui Dostoievski.

Dozarea justa, fara a saraci, a preju-
dicia sau a falsitica esenta continutului
de idei, trebuie sa fie cerinta de prim
ordin pentru indeplinirea acestei grele sar-
cini.

Scena trebuie si pund in lumina, sa
valorifice la maximum aspectele pozitive
de critici sociald, de protest fierbinte din
opera scriitorului, impotriva oriciror ne-
dreptati i abuzuri, care deformau psiho-
logia omului intr-o societate impartita in
clase antagoniste. Trebuie si se evite sim-
plificarea, vulgsrizarea unor situatii si con-
flicte cu profunde rezonante psihologice,
atit de caracteristice pentru ansamblul
complex, construit pe contraste, al operei
marelui romancier.

Cunoastem, din trecut, citeva dramatizari
dupa ,Fratii Karamazov®, ,Crima si pe-
deapsa”, ,ldiotul”, care picituiau, in par-
te, tocmai prin accentuarea laturilor psiho-
logice, de facturi mistici si metafizica, in
dauna factorului social existent in opera
dostoievskiana, dar estompat de preponde-
renta motivirilor si solutiilor de ordin mo-
ral.

Desigur c¢a noile inscenari dupa Dos-
toievski, montate de teatrele din Moscova
si Leningrad, vor oferi spectatorilor transfi-
gurarea pe plan vizual si auditiv a palpi-
tantelor sale opere. Asa, de pilda, Teatrul
Mic din Moscova a pregatit, in dramati-
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zarea lui N. Erdman, spectacolul ,Satul

Stepancikovo”, operia realisti, de traditie

gogoliana, care dezviluie procesul de des-
compunere al mosierimii ruse de pe la
jumatatea veacului trecut. Teatrul Acade-
mic de Artd ,Maxim Gorki" a inscris in
repertoriul sdu ,,Dmitri Karamazov" (dra-
matizare de B. Livanov si E. Surkov). Tea-
trul ,E. Vahtangov" a marcat data co-
memorativa, prin punerea in scena a ro-
manului , Idiotul”, prelucrat de I. Olesin.
La acelasi spectacol a lucrat si Teatrul de
Drama ,K. S. Stanislavski’. La Teatrul
»M. N. Ermolova" s-a prezentat un spec-
tacol-dramatizare de S. Radzinski, dupi
marele roman ,,Crima si pedeapsa”, tragedia
omului dominat de individualismul burghez,
care-] duce la o crima odiocasa. Nuvela

»Judecitorul® — povestea ftrista a unui
biet invatitor care, in disperare, isi in-
cearca norocul la ruleta — si-a gasit

transpunerea scenicd la Teatrul de Drama
wA. S. Puskin” din Moscova, in dramati-
zarea lui I. Gherman. De asemenea, au
viazut lumina rampei la teatrele din Mos-
cova §i Leningrad nuvela ,Visul unchiu-
lui" — construita pe contrastul dramatic
dintre saricia unui profesor de provincie,
pus in situatii umilitoare, obligat sa re-
nunte la fiinta iubita, §i bogatia nema-
suratd a unui batrin mosier, iesit din minti,
care ii cumpara logodnica cu bani grei —
precum si cunoscutul roman ,Umilifi- si
obiditi"”, scris imediat dupa intoarcerea
scriitorului din ,,Casa mortilor® a ocnei
tariste,

Iata citeva titluri sugestive, care evoci
creatiile de virf ale lui Dostoievski, in in-
terpretarea colectivelor teatrale sovietice, cw
o bogata traditie scenica.

De buni seama, aceste spectacole vor fi
in masura sa valorifice pe deplin multitu-
dinea de probleme spincase si de perso-
naje complexe — tratate in lumina wunei
epoci de mult apuse, dar nepieritoare prin
semnificatia lor profund umani, prin sen-
sul educativ care se desprinde indirect,
pentru cititorii si spectatorii cu discerna-
mint id=clogic — din bogata mostenire a
marelui = scriitor.

Tamara GANE

Piese ,, directe’” sau , indirecte”?

La  ,Ansamblul  Berlinez",  Bertholt
Brecht a1 pus in scend propria sa piesd
Galileo Galilei”. Va fi o piesd ,directd”
sau una ,indirectd" ?

Se pare ecd autorul celebrei , Mutter
Courage und ihre Kinder" a lansat o for-
muld care are toate gsansele de a deveni
celebrd ; dupd pdrerea sa, existdi doud fe-
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turi de lucrdri dramatice: ,directe” si
nindirecte’’. In ce constd aceastd distinc-
tie? E o deosebire de continut, de valoa-
re, de mijloace artistice ? Iatd intrebdri la
care cele citeva cuvinte insofite de doud
sau trei cxemplificdri, pe care poetul ger-
man le-a pronuntat nu de mult, permit
un rdaspuns destul de aproximativ. Sd re-
venim insd la texte mai vechi.

»Singurul mijloc pentru a crea o ima-
gine despre lume este acela de a contribui
la insagi faurirea lumii noi”, — a spus
Bertholt Brecht acum un an la Congresul
cultural pe intreaga Germanie, de la Leip-
sig. Afirmafia aceasta cuprinde solutia pe
care un poet, dramaturg, regizor si direc-
tor de teatru o indica in vederea ridicdrii
artei dramatice pe o noud treapta artisticd;
ea este un protest impotriva spiritului ne-
decis care domnea intr-o anumitd mdsurd,
in teatrul german in 1948, cind Brecht,
impreund cu sotia sa, artista Helene Wei-
gel, au pus bazele , Ansamblului Berlinez".
»Elementul poetic degenerase in declama-
toriu, elementul artistic in artificios ; fac-
torul principal era excesul de superficiali-
tate si falsul sentimentalism. In loc si fie
un exemply. teatrul era doar reprezentativ;
in locul pasiunii stitea temperamentul”, a
spus el in continuare. Desigur acesle cu-
vinte vizau, in primul rind, mijloacele ar-
tistice ale scenei, dar, in acelasi timp, din-
colo de arta actorului, ele implicau o cri-
ticd a substantei dramatice insdgi.

Fdrd indoiald, actorii colectivului condus
de Bertholt Brecht sint artigti apropiafi
de popor si direct angajati in problemele
zilelor noastre. Printre ei se afld: compo-
zitorii Paul Dessau §i Hans Eisler, cintd-
reful poporului Ernst Busch, actorii Erwin
Geschonneck, Anne Marie Hase, Therese
Gieshe, Leonhard Stecken, Betty Loewen,
Friedrich Gnas, Angelica Hurwics si altii.

Repertoriul lui Brecht nu este un reper-
toriu concludent pentru intrebdrile care au
prilejuit nota aceasta. Pe lingd propriile
sale lucrdri dramatice (,Mutter Courage”,
wD-1 Puntila si servitorul siu Matti”, ,Ar-
mele doamnei Carrar”, ,Cercul de cretd
caucazian”, ,,Opera de trei parale”) sau a-
daptari (,,Mama'" dupd Gorki, , Maestrul
de ceremonii® dupd Lenz) el cuprinde:
..Bidtdlia de iarnd” de lohannes R. Becker,
.Procesul IToanei d'Arc" de Anna Seghers,
.Blana de castor'" si ,Cocosul rosu” de
Gerhart Hauptmann, ,Orologiul Kremlinu-
lui* de Pogodin, ,Vassa [eleznova® de
Gorki, ,Ulciorul sfarimat" de Kleist,
.Faust" de Goethe, ,Don Juan® de Mo-
liere si altele.

Cum sa intelegem atunci dicotomia pro-
pusd de dramaturg in ceea ce priveste cla-
sificarea  pieselor ?  Dupd  parerea  lui
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Brecht, ,Nekrasov" de Isa:; Paul Sartre
este o piesa ,directda’, iar ,Vrdjitoarele
din Salem" de Arthur Miller este o piesd
mindirectd”. S-ar pdrea deci cd diferentie-
rea nu priveste valoarea artisticd a lucra-
rilor dramafice, ci moddlitatea prin care
acestea se adreseazd cititorului sau publi-
cului. Deosebirea ar fi deci o problemad
de metodologie artisticd. In ultimd analizd,
ea trebuie cdutatd in finalitatea piesei, in
raportul scend-spectator. ,In | Vrijitoarele
din Salem", fiecare spectator giseste ceea
ce el insusi pune in ea. Nimic nu e lim-
pede”, a precizat Brecht. Asemenea piese
nindirecte” nu-si ating scopul decit dacd
sint urmate de discutii intre actori §i pu-
blic. ,Publicul din popor este dornic de
asemenea discutii. Uneori, el merge chiar
mai departe : ni s-a scris din diverse uzine,
cerindu-ni-se¢ sa alcituim un fel de ghid,
explicativ pe care muncitorii si-l studieze
inainte de a veni la spectacol”. Un publi-
cist francez a insinuat cd ar putea fi vorba
aici de o recunoastere a nepulinfei artei
teatrale. Dar dramaturgul german a ripostat
prompt :  Nu. Oamenii vor si_ stie ceea ce
li se va prezenta. Pe de alti parte, ei au
constiinta necesitatii de a se educa, pen-
tru a gusta din plin bucuriile teatrului”.

In felul acesta, problema a revenit la
cuvintele lui Brecht, pe care le-am citat la
inceput. Distinctia intre piese ,directe” si
windirecte” inseamnd distinctia intre un
teatru in sensul ,institutiei morale’ schille-
riene. care sda contribuie cu mijloace ar-
tistice imediate la formarea unui om nou,
a unei noi societdfi §i un tealru a cd-
rui. eficacitate sociald apare mediata de
unele procese ulterioare.

Tematica piesei nu poate oare decide a-
supra situdrii ei in clasificarea lui Brecht ?
Se aplicd aceastd categorisire numai pie-
selor contemporane ? Sd ingelegem  prin
wdirecte” acele piese care pun §i rezolvd
ldmurit problemele fundamentale ale timpu-
lui nostru ? Ldmuririle pe care dramatur-
gul german le-a dat in timpul repeti-
tiillor cu ,.Galileo Galilei” — a cdrei ac-
tiune se petrece in secolul al XVII-lea —
aratd linic pe care autorul intelege sa re-
zolve raportul spectacol-public. De pilda,
pentru unul dintre personaje (fiica lui
Galilei), dramaturgul a indicat costumul
simplu pe care l-a purtat Mutter Courage.
,Dumneata ai 40 de ani, — explica regi-
zorul. Intelegi ? Nu 22. Ti-ai sacrificat
viata si tineretea de dragul acestui om
riu, pretentios, certaret, care este tatal
dumitale. Esti obosita si ai renuntat de
mult la orice cochetirie..." Scena se peirece
acasd la Galilei, unde acesta, prizonier al
Inchizitiei, pdrasit de prieteni, pentru cd
si-ar fi renegat ideile, simte cd-si va pierde
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vederea in curind, dar, cu toate acestea,
isi redacteaza in ascuns insemnarile gtiin-
tifice destinate omenirii intregi.

Intentia acestor rinduri n-a fost de a da
un raspuns categoric, ci numai de a ri-
dica o problemd care are gsanse de a fi
dezbdtutd mai pe larg. Un rdspuns origi-
nal si concret ve fi dat de dramaturgul
insugi, odatd cu premiera piesei ,Galileo
Galilei”. FPrin umanismul profund care-l
ridica pe Galilei deasupra conditiilor vi-
trege in care se zbate, prin optimismul care
strabate situatiile tragice ale personajului,
aceastd lucrare dramatica a lui Brecht se
inscrie intre piesele asteptate cu un viu
interes. Succesul ei, §i mai ales succesul
ei ca piesé ,directd’, ar putea face ca
ghilimelele de mai sus sda dispard, iar for-
mula dicotomicd a luj Brecht sa devind o

clasificare curentd.
Stefan POPA

Jean Paul Sartre despre situatia
teatrului §i dramaturgiei franceze

Cunoscutul scriitor francez Jean Paul
Sartre a fost nu de mult oaspetele Mos-
covei. Dupé vizita intreprinsa in R. P.
Chinezd, scriitorul francez, in drum spre
patrie, s-a oprit §i in Uniunea Sovieticd
unde a luat contact cu fruntagii viefii cul-
turale din Moscova.

Cu acest prilej, un corespondent al re-
vistei sovietice ,Teatr” l-a solicitat pe J. P.
Sartre sa rdspundd citorva intrebdri pri-
vind situatia dramaturgiei §i teatrului fran-
cez contemporan,

In rdspunsurile sale, scriitorul francez a
facut o cuprinzatoare caracterizare a ac-
tualei etape de dezvoltare a miscdrii tea-
trale din Franta si, legatd de ea, a dra-
maturgiei franceze. [ean Paul Sartre a re-
levat citeva din  problemele fundamentale
ale teatrului francez, legind rezolvarea lor
de posibilitatea depdsirii  actualului  mo-
ment de crizd din viata teatrului care,
dupd cum a precizat seriitorul, nu este
determinat ,de concurenta intre teatru si
cinematogral. Daca teatrul francez trece
acum, atit pe plan artistic cit si pe plan
comercial, prin cea mai grea criza din
existenta sa, aceasta se datoreste dependen-
tei sale prea strinse de structura burgheza
a societidtii noastre’.

Jean Paul Sartre a subliniat cd contra-
dictiile tcatrului francez, generind si criza
sa, rezidd in ,insadsi structura artei dra-
matice care cere ca aceasta si se adreseze
tuturor, pe cind ea apartine de fapt numai
unora’ .

Dupd cum precizeaza scriitorul francesz,
publicul spectator al teatrelor pariziene se

104

https://biblioteca-digitala.ro

reduce la un numdr de 200 000— 300 000
de oameni, in cea mai mare parte repre-
zentanfi ai marii burghezii franceze. Acest
public isi impune gusturile 5i preferingele,
transformind arta dramatica intr-o simpld
sursa de placere. De aceea, o subliniat
J. P. Sartre: ,teatrul nostru trebuie fie
si dispara, fie sa se supuna unor trans-
formari”, precizind e¢d ,reforma teatrului
dramatic solicitdi o schimbare a spectato-
rului, iar aceastqi schimbare impune pro-
movarea unei noi politici teatrale".

De altfel, problemei spectatorului, J. P.
Sartre ii acordd o importanta primordiald,
considerinc-o cheie in depdsirea etapei de
criza : ,Principalul este sa gasim specta-
torul. Toate celelalte probleme sint secun-
dare in raport cu aceasta, care este esen-
tiala",

Criza teatrului francez oglindeste si de-
termind criza dramaturgiei. Schimbarea po-
liticii teatrale va impune o modificare de
structurd a dramaturgiei, astdzi conditio-
natda de gusturile spectatorului burghes,
care vddeste o predilectie accentuald pen-
tru lucrdrilc dramatice de tip pirandellian
sau anouilhian. ,Dramaturgii francezi au
obosit sa se adreseze unor oameni care
nu-i asculti”, spune ]. P. Sartre. ,Ei vi-
seazd la o intoarcere a teatrului la obiec-
tivele lui initiale : sd vorbeasci unor cercuri
largi de oameni, despre framintirile si
nazuintele lor". Scriitorul francez a rele-
vat faptul cd multi dintre dramaturgii noi
wvorbesc mult si des despre izolarea micu-
lui burghez, despre absurditatea existentei
sale — singura critici a structurii noastre
sociale, posibild in prezenta spectatorului
burghez".

O puternica influenfd exercita in ultimii
doi ani, asupra dramaturgiei §i teatrului
francez, teatrul lui Bertholt Brecht. In mod
special, a precizat Jean Paul Sartre, Tea-
trul Popular al lui Jean Vilar si tot
grupul de dramaturgi g§i critici reunit in
jurul lui, au gdsit in arta lui Brecht:
»0 noua si expresivi metoda de a rezolva
problemele sociale in teatru™.

In cursul interviului, J. P. Sartre s-a
oprit in special asupra activitdtii Teatru-
lui Popular al lui Jean Vilar si a ,Cen-
trelor de artd dramaticd’’, care (fiinteazd
din 1947 in provincie (teatre de turneel,
relevind necontenita lor stradanie pentru
stabilirea unei punti de legdturd intre
scend si masele largi de spectatori.

In incheierea discutiei sale cu cores-
pondentul revistei ,Teatr”, ]. P. Sarire,
referindu-se la succesul repurtat de dra-
maturgia cchoviand in Franfa, a remarcat :
weeroii sdi (ai lui Cehov) care se sting
incet, framintarile lor, sentimentul nepu-
tintei care ii incearca, dar in acelasi timp



firava sperantid intr-o lume mai buna care
pilpiie in inimile lor, gisesc un adinc
ecou in Franta contemporani. $Si noi ne
simim citeodatd legati de miini si de
picioare, aproape neputinciosi, si noua mni
se pare ci inaintea, noastrd se deschide un
viitor mai bun si mai luminos”.

Stiri din . . .
LRSS

& Teatrele din Moscova si Leningrad
au pasit pragul anului 1956, preocupate de
imbogatirea repertoriului cu cele mai re-
prezentative lucrari ale dramaturgiei so-
vietice si striine, contemporane sau cla-
sice. '

Fireste, atentia teatrelor s-a indreptat in
primul rind spre dramaturgia sovietici,
prezenti in noul repertoriu al teatrelor,
atit prin reluari cit si prin lucrdri care
vor vedea pentru prima oara lumina ram-
pei. Putem cita astfel : piesa lui A. Sofro-
nov ,Banii” (Teatrul Academic Mic) ;
..Caleasca de aur” de L. Leonov si ,Prie-
tenul uitat® de A. Salinski (Teatrul Aca-
demic de Arta ,M. Gorki"); ,Ei isi con-
tinua drumul" de V. Lavrentiev si ,,Intil-
nirea" de N. Nikitin (Teatrul Mossoviet) ;
wDuminici in zi de luni” de V. Dihovcin
si M. Slobodski (Teatrul de Satira) ; ,,Tata
si fiu" de L. Tirina si ,Soldatii" de B.
Bodrov. (Teatrul Armatei Sovietice) ; ,,Pen-
tru totdeauna” de B. Belobrodov si A
doua rasuflare” de A. Kron (Teatrul ,Pus-
kin", Leningrad), sau ,Inimi indiritnice"
de V. Liubinski (Teatrul Tigdnesc ,Ro-
men”).

Alaturi de lucririle dramaturgilor sovie-
tici, in repertoriul noului an figureaza si
un numir important de piese ale drama-
turgiei straine. Satira lui Jean Paul Sartre :
Nekrasov' se repeti la Teatrul de Satira
din Moscova si la Teatrul Lensoviet (Le-
ningrad) ; Teatrul Armatei Sovietice, Tea-
trul Academic , M. Gorki" si Teatrul Aca-
demic ,,Puskin" din Leningrad au refinut
doud lucriri ale dramaturgiei progresiste
americane ; piesa ,Generalul Washington”
de Howard Fast va fi montatd pe scena
Teatrului Armatei Sovietice, in timp ce
piesa scriitoarei Lilian Helman .Cind cad
frunzele in gradind" va fi pusd in scena
de Teatrul Academic ,, M. Gorki" din Mos-
cova si Teatrul Academic ,Puskin” din
Leningrad. Un spectacol care va trezi fara
indoiali interesul spectatorilor sovietici se
afla in curs de pregatire la Teatrul Com-
somolului Leninist. Este vorba de o dra-
matizare apartinind lui V. Vinicov si I
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Osnos, dupa cunoscuta epopee dramatica
indiana a lui Sudrac ,Caruta de argila".
Noul spectacol va fi intitulat , Floarea de
lotus™.

Spectatorii din Leningrad vor avea pri-
lejul sa faca cunostinida cu piesa scriito-
rului progresist italian Eduardo de Filip-
po: ,Minciuna are picioare scurte’ si cu
comedia dramaturgului progresist spaniol
Alehandro Casona, emigrat actualmente in
Argentina : ,Arborii mor fira sa cada”.

Ambele spectacole vor fi montate pe sce-
na Teatrului Lensoviet,

Un loc important in noul repertoriu tea-
tral ii revine si dramaturgiei clasice ruse
si universale. Astfel, vom intilni pe afisul
teatral o dramatizare dupia ,,Un cuib de
nobili" de I. Turgheniev (Teatrul Acade-
mic de Arta ,M. Gorki"), ,Boris Godu-
nov" de A. Puskin (Teatrul Vahtangov),
o dramalizare dupa ,Foma Gordeev" de
M. Gorki (Teatrul Vahtangov), ,Spaniolii”
de Lermontov (Teatrul de Drami si Co-
medie), ,Doctor in filozofie” si , Riposa-
tul” de scriitorul sirb B. Nusici- (Teatrul
Academic Mic si Teatrul de Drama), ,Ma-
ria Stuart” de F. Schiller (Teatrul Aca-
demic , M. Gorki"), ,Mariana Pineda"
de Garcia Lorca (Teatrul Tiganesc ,Ro-
men'').

In mod special, trebuie relevati bogata
prezenti a dramaturgiei shakespeariene. In
cursul anului 1956 vor fi puse in sceni :
tragedia ,,Macbeth”™ (Teatrul Academic
Mic), ,,Richard al III-lea” (Teatrul ,Er-
molova™), ,Regele Lear" (Teatrul Trans-
porturilor), ,Poveste de iarna” (Teatrul
Academic M. Gorki"), ,Nevestele vesele
din Windsor™ (Mossoviet), ,,Cum va pla-
ce’ (Lensoviet).

Aniversarea a 100 de ani de la naste-
rea lui Bernard Shaw va i marcata de
Teatrul Armatei Sovietice si Teatrul de
Satira din Moscova prin prezentarea co-
mediei ,,Profesiunea doamnei Warren".

xfng[z’a

& Un deosebit succes de public inre-
gistreazd spectacolele Teatrului-,,Unity” din
Londra cu piesa lui Leonard Peck, ,In
umbra svasticii”.

Pentru paturile largi ale populatiei lon-
doneze, piesa lui Leonard Peck oferd o
noud posibilitate de cunoagstere si de pro-
test impotriva politicii care a dus la sem-
narea acordurilor de la Londra g§i Paris,
posibilitate pe care, de altfel, spectatorii o
folosesc din plin, umplind seard de seard
sala teatrului.

oIn  umbra svasticii' cunoaste aceeasi
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afluentd de spectatori g§i la Merssayside
(Lancashire) cit si la Manchester.

& In cursul lunilor ianuarie, februarie
si martie, Teatrul ,Unity" a prezentat pu-
blicului londonez comedia ,Nekrasov" a
lui Jean Paul Sartre.

4 Din repertoriul actual al teatrelor
britanice. cuprinzind in cea mai mare md-
surd diverse piese de o dubioasd valoare,
menite sa asigure doar succcesul financiar
al respectivelor companii teatrale, desprin-
dem doud spectacole care prin tinuta lor
artisticd se impun atentiei spectatorilor bri-
tanici : ,,Hamlet" pe scena Teatrului Phoe-
nix g§i ,Henric al V-lea” la Teatrul Old
Vie.

& . Theatre Workshop™” este numele unei
grupari teatrale progresiste, infiintate in
1945 de regizoarea Joan Littlewood si
scriitorul Ewan McColl. ,Vrem sd facem
un teatru al cuvintului viu, un teairu ce
va vorbi la fel de curajos despre societate
cum au fécut-o Ben Jonson si Aristofan”,
— se spune in manifestul programatic al
grupului.

Inceputurile activititii acestui ansamblu
au avut loc in regiunile miniere din nor-
dul Angliei. Prima piesa prezentata de
. Theatre Workshop" a fost ,Doctorul fara
voie" de Moliére, dupa care au urmat
»Dom Perlimpin” de F. Gartia Lorca si
oUraniu 235" de McColl, puternic act de
acuzare impotriva celor care vor sa fo-
loseasca energia atomicd in scopuri raz-
boinice. Succesul repurtat de aceasti piesa
a determinat teatrul si intreprinda cu ea
un turneu prin toate regiunile Angliei.

In repertoriu au mai fost incluse piese
de Cehov si Shakespeare. In 1949, , Thea-
tre Workshop” a efectuat un lung turneu
in Cehoslovacia, apoi in Suedia si Nor-
vegia. In tarile scandinave ansamblul s-a
bucurat de un succes atit de neobisnuit,
incit Teatrul National din Stockholm I-a
invitat sa revind in Suedia si in cursul
anului urmator. Turneul scandinav si apoi
participarea la al doilea Festival de Arta
Dramatici de la Paris cu ,Volpone" de
Ben Jonson si cu piesa unui autor eli-
sabetian aronim, intitulati ,,Arden of Fa-
versham”, au adus gruparii o celebritate
mondiala, ceea ce nu o impiedici insd sd
se loveasca de greutati materiale tot mai
mari in propria ei tarid. Astfel, pentru a
stringe banii necesari montarii unor piese
de Aristofan, membrii gruparii au lucrat,
in vara anului trecut, la diferite munci
agricole, in- calitate de simpli muncitori.
Greutatile intimpinate n-au avut insa da-
rul si-i descurajeze pe actorii englezi. Re-
gizoarea J. Littlewood, desi a primit oferte
ispititoare de la marele teatru ,,0ld Vic"
din Londra si de la Warner Bross-Holly-
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wood, a refuzat sa pirdseasci locul de
cinste pe care-l ocupd pe frontul teatrului
progresist englez.

R.P. Chinezé

& Strdvechile cronici chinezesti consem-
neazd existenfa teatrului de pdpusi incd
de acum 2000 de ani. In fesitura migd-
loasd, subtild si nuantatd a legendelor chi-
nezesti, pdpugile-actori apar cind ca salva-
toare ale unor cetdti azediate, induplecind
prin farmecul si grafia dansului lor cdpe-
teniile vrdjmase — de pildd, sub dinastia
Han, in anii 233—226 ien. — cind ca
sfetnici infelepti sau traddtori perfizi ai
impdratilor, cind — i lucrul este semni-
ficativ pentru vechimea si continuitatea tra-
ditiei satirice a acestui gen de artd — ca
hitri care biciuiesc §i ridiculizeazd mora-
vurile §i ndravurile vremii. Cronicile vor-
besc chiar despre pdpusi actionate cu aju-
torul apei, al focului, procedee al cdror se-
cret aproape cd s-a pierdut, pdpusarii chi-
nezi minuindu-§i astdzi ,actorii’ cu aju-
torul sforilor, baghetelor de bambus sau
al degetelor. Vechimea gi rdspindirea tea-
trului de pdpusi explica si influenta pu-
ternicd pe care acesta a exercitat-o asupra
artei teatrale chineze, in general ; intr-ade-
vdar, grima actorilor (mai ales in trecut),
caracteristicd prin aplicarea unor culori vii,
prin marcarea trdsdturilor §i prin trecerile
pronuntate de la o culoare la alta, ca §i mis-
cdarile sacadate, putin dezarticulate pared,
ale interprefilor spectacolelor muzicale, vd-
desc similitudini clare cu teatrul de pdpusi.

Guvernul  Republicii Populare Chineze
acordd tot sprijinul material si organiza-
toric acestui gen de artd, foarte raspindit
si iubit in China. In prezent, exista in
tard mai bLine de 2000 de ansambluri de
teatru de pdpusi si de umbre, bine utilate,
cu sedii permanente §i care intreprind pe-
riodic lungi turnee prin oragele si satele
Chinei. Repertoriul include piese vechi gsi
contemporane, insofite de acompaniament
muszical, preferinta publicului mergind spre
lucrarile cu subiect istoric sau satiric. Printre
cei mai iscusifi minuitori de pdpusi trebuie
citati Li Hai-siuau, din provincia Huran,
care foloseste baghete de bambus, si Ian
Sen, care-si imbraca pdpugile pe degete.
Anul trecut, la Festivalul teatrului de pd-
pusi §i de umbre, care a avut loc la Pe-
kin, sub egida Ministerului Culturii, au
fost prezentate 55 de spectacole diferite si
a fost organizatd o expozitie unde vizita-
torii au putut vedea, printre cele 200 de
exponate, piese de mare valoare, ca pd-



pusile de piele din provincia Sandun, cu
o vechime de 300 de ani.

In prezent, teatrul de pdpusi din China
a pdsit intr-o noud fazd de dezvoltare.
Spectacolele prezentate de trupa lui S. Ob-
razfov, marele maestru sovietic al genului,
- 5si de artistii cehi Iarmila Maierova si Irzi
Filipi, cu prilejul recentelor lor calatorii
in China, au sugerat artistilor chinezi teme
si solutii noi. Astdzi, teatrul de pdpusi din
China se strdduieste sd imbine realizdrile
si spiritul vremilor de adinci prefaceri pe
care le trdieste tara, cu vechile traditii na-
tionale, originale, ale acestui gen de artd.

anra

& Consecvent traditiilor de popularizare
a dramaturgiei ruse si sovietice, teatrul
1'Oeuvre”, condus de regizorul si actorul
Sasa Pitofff. dupi ce a prezentat cu deo-
sebit succes in cadrul actualei stagiuni
,Livada cu visini” §i ,Trei surori’ de
A. P. Cehov, a inscris in repertoriul sau
»Azilul de noapte” de M. Gorki. Jucati in
decursul timpului de citeva ori la Paris
(prima orezentare a avut loc in anul 1905
in regia lui Lugné Poe cu Eleonora Duse
in rolul Vasilisei), capodopera lui Gorki
a marcat tot atitea succese, datoritai bo-
gatei sale problematici sociale.

In cursul repetitiilor cu piesa lui M.
Gorki, Sasa Pitolff, regizorul spectacolu-
lui si interpretul Baronului, a regasit in-
semndrile tatilui sau, Georges Pitofff, cu
privire. la montarea ,Azilului de noapte”.
Este interesant de mentionat ci lui Georges
Pitoéff i se datoreazi punerea in scena a
lucrarii lui Gorki la ,,Comédie des Champs
Elysées" in anul 1922. Dupi cum a de-
clarat Sasa Pitofff, conceptia sa asupra
spectacolului prezenta multe similitudini
cu aceea a tatalui siu, ceea ce i-a intarit,
intre altele, convingerea ca se afla pe dru-
mul unei juste rezolvari scenice a piesei.

@ In luna iulie a.c. se va desfisura la
Paris sesiunea largitd a Biroului Executiv
al Comitetului pentru organizarea Federa-
tiei Internationale pentru Studii Teatrale.
In anul 1957, se proiecteazd organizarea
unei conferinte internationale pentru studii
teatrale, cu prilejul cdreia va avea loc con-
stituirea Federatiei Internationale pentru
Studii Teatrale.

-

R.P.F. lugoslavia

& Muzeul teatrului din Belgrad a editat
de curind cartea ,Teatrul din Iugoslavia”.

Autorul ei, (Slavko Batugici, profesor Ia.
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Academia de Teatru din Zagreb, prezintd
succint principalele etape ale evolufiei mis-
cdrii teatrale in Iugoslavia, insistind, in
capitolele finale, asupra actualei perioade
de dezvoltare a teatrului iugoslav.

4 Pentru a stimula dezvoltarea dra-
maturgiei originale in Iugoslavia, s-a ho-
tarit organizarea anuala a unui festival al
dramei iugoslave. Festivalul se va desfa-
sura in incinta unui stravechi castel din
orasul Luca (Serbia).

ltalia

& Piccolo Teatro® din Milano, al ci-
rui director si animator este Paolo Grassi,
desfasoara o activitate intensa, foarte ase-
mandtoare cu aceea a cunoscutului ansam-
blu francez al Teatrului National Popular,
de sub conducerea lui Jean Vilar. Grupa-
rea din Milano se deplaseaza in fabrici,
in scoli, di reprezentafii in aer liber, in
cartierele periterice cu populatie nevoiasa,
straduindu-se sa stringa legaturile cu ma-
rele public si si dea maselor de oameni
ai muncii posibilitatea de a asista cit mai
des la spectacole de teatru cu un bogat
continut de idei si de un nivel artistic
inalt. ,Piccolo Teatro” are si un sediu
permanent ; sala are o capacitate de 600
de locuri, iar in foaier spectatorii pot cum-
para la preturi accesibile editii ingrijite ale
pieselor din repertoriul teatrului, insotite
de studii introductive si comentarii docu-
mentate. Teatrul are ateliere proprii si o
scoald de teatru, mimica si dans, unde se
formeaza cadrele tinere ale acestui ansam-
blu omogen.

Printre cele mai recente insceniri care
au repurtat un deosebit succes, figureaza
sLivada cu visini” de A. P. Cehov si
,Casa Bernardei Alba" de Lorca. Prin in-
treaga sa activitate, ,Piccolo Teatro” in-
cearci si umple un gol puternic resimtit
in wviata artisticdA a Italiei, creind prin
exemplul siu o adeviarati miscare teatrala :
.Piccoli Teatri” au luat fiinta astazi si la
Roma, Bologna si Genova.

& ltalia este o tard in care traditiile
teatrului popular au cunoscut, la rastim-
puri aproape regulate, inviordri menite sd
le mentinéd mereu proaspete, mereu vii.
Fdrd sd opereze schimbdri de substantd,
aceste inviordri aduc totugsi elemente noi,
care ugsureazd plasarea clasicelor magti in
actualitate, in conditiile momentului istoric
dat. Asa s-a intimplat cu Pulcinella, ira-
ditionala figurd napolitandi a commediei
dell'arte, care in secolul trecut a transmis
intreaga sa zestre de trasdturi i de fan-
tezie lui Don Felice Sciosciamocca, perso-
naj creat §i jucat dupd cele mai bune re-
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guli ale traditiei de Eduardo Scarpetta, ac-
tor si autor dramatic in dialect napolitan.

Ca si Pulcinella, nepotul ei Scioscia-
mocca (un fel de Tindald) nu e un tip
fix, o masca rigidd, ci mai degrabd ex-
presia tipicd, la modul comediei, a stdrilor
de suflet, a aspiragiilor i mizeriei po-
porului din Napoli. Personajul s-a bucurat
de o popularitate imensd nu numai in ora-
sul de bastind, ci in toatd Italia.

Eduardo Scarpetta a murit in 1925, li-
sind peste o sutd de comedii originale si
prelucrdri, majoritatea avind in centru pe
Sciosciamocca. Odatd cu autorul, era ame-
nintat sa fie dat witdrii §i popularul sdu
personaj. Iatd insd cd Eduardo de Filippo,
autor si actor contemporan — dupd marele
succes inregistrat in toamna trecutd cu co-
media sa originald Bene mio e core mio
(Comoara mea, sufletul meu) — s-a decis
sd redea lui Sciosciamocca vechea lui strd-
lucire. Talentatul om de teatru napolitan
a infiinfat de curind compania Scarpettiana,
care wva monta exclusiv repertoriul lui
Scarpetta, adaptindu-l la conditiile zilelor
noastre §i subliniindu-i actualitatea tema-
tica. (Inceputul a g§i fost fdcut cu A'Na-
nassa, in care cunoscuta actritd de film
Carla del Poggio a repurtat un deosebit
succes de public.)

De acum inainte, seard de seard, Scio-
sciamocca cel hazliu si trist isi va retrdi
pataniile, poate pe scena aceluiasi teatru
San Carlino din Napoli, unde a prins
viafd pentru prima oard, spre sfirsitul vea-
cului trecut.

Eduard> Scarpetta — Eduardo de Filip-
po: doi mari cultivatori ai traditiilor tea-
trului italian, prin ecare chipul Pulcinellei,
creafic a geniului popular, si-a reafirmat
nemurirea !

R.P. Polong

4 Atentia teatrelor din Varsovia se in-
dreapta in primul rind spre dramaturgia
originala clasici si contemporani, prezenti
in repertoriul actualei stagiuni prin ,,Dzia-
di"* de Mickiewicz, la Teatrul Polon, sau
cunoscuta piesa ,Nunta®, aparfinind lui
Wyspianski, marele poet si pictor polonez
de la sfirsitul secolului al XIX-lea, la
Teatrul ,,Casei Armatei Polone” din Pala-
tul Stiintei si Culturii ,,I. V. Stalin" din
Varsovia.

Scrisd in conditiile unei Polonii inrobite,
.Nunta" dezbate una din cele mai arzi-
toare probleme ale realitatii secolului XIX :
lupta peutru eliberarea Poloniei. Daruind
acestei teme unul din cele mai frumoase
poeme dramatice ale literaturii polone, Wys-
pianski a condamnat, in acelasi timp, pa-
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sivitatea si filozofia renuntirii, care, poeti-
zind moartea, paralizeazi orice avint spre
lupta.

® De atentia deosebitd a presei §i pu-
blicului spectator, se bucurd noua piesa a
dramaturgului Jerszy Lutowski, ,0 gardd
grea”, prezentatd de Teatrul Nafional. Ata-
cind o temé de pregnantd actualitate, Li-
towski centreazd conflictul pe reabilitarea
acelora care, inainte refractari ingelegerii
noii orinduiri politice si sociale a Polo-
niei, si-au insugit astdzi, cadenta de viatd
si modul de a gindi al marii mase a popu-
laiei.

& Teatrul Armatei Polone s-a adresat
dramaturgiei sovietice montind |, Tragedia
optimista” de V. Visnevski, in timp ce
Teatrul Ateneum prezinta piesa ,Neapole,
orasul milionarilor” a dramaturgului pro-
gresist italian Eduardo de Filippo.

€ In cadrul actualei stagiuni in Var-
sovia a luat fiintd Teatrul de Satiri. In-
faptuit pe calea contopirii a doud ansam-
bluri : ,Sirena” si ,,Teatrul Satiricilor”,
noul colectiv s-a impus atentiei spectato-
rilor polonezi prin varietatea programelor
oferite, prin actualitatea tematicii si prin
calitatea artistici a spectacolelor prezen-
tate.

Spectacolele Teatrului de Satird imbriti-
seazd specii dramatice variate: comedii,
vodeviluri, comedii muzicale si programe
de estradi — toate insd, cu un bogat
continut satiric, ancorat in realitate.

Minuind cu abilitate arma satirei, aten-
tia teatrului se indreapta spre combaterea
aspectelor negative din cele mai diverse
domenii. Astfel, una din scenetele prezen-
tate combate tendintele de sablonizare ale
filmelor inspirate din viata satului.

Scena se desfisoard intr-un cadru fix,
reprezentind limitele ecranului cinemato-
grafic. In fata spectatorilor apar toate per-
sonajele, figurind in astfel de filme: chia-
burul cu o bombi in mind, fiica tdranului
sarac careiz ii da tircoale feciorul chiabu-
rului, mijlocasul care oscileaza intre inte-
resele tiaranului sirac si cele ale chiabu-
rului ete.

O alti sceneti satirizeazd superficiali-
tatea manifestata in mediul actoricesc.
Scena teatrului cuprinde doua scene, mai
mici, intre care aleargd actorii, grabiti
si-si joace rolul intr-unul din spectacole
si sd apuce la timp si pe cel de al doilea...

Fiecare din spectacolele Teatrului de
Satird este vizionat in medie de 150.000
de spectatori si aceasta constituie o do-
vadi griitoare a interesului pe care teatrul
il trezeste in rindurile publicului polonez.

Succesul repurtat de colectivul artistic
al teatrului cu prilejul turneului intreprins
la Praga si Bratislava, cildura si interesul



cu care spectatorii cehoslovaci au imbriti-
‘sat fiecare din programele prezentate, au
determinat infiintarea unor teatre de sa-
tira asemanatoare si in R. Cehoslovaca.

gapom'a

- 4 O cit de sumard cercetare a reperto-
riului  teatrelor japoneze ne permite sa
desprindem preferinta marcatd a spectato-
rilor, in afara pieselor kabuki — provenite
nemijlocit din creatia dramaticd populara
—, pentru lucrdrile dramaturgiei contempo-
rane, abordind problemele realitdtii.

Strdaduindu-se sd zugrdveascd viaja ano-
nima gi chinuitda a milioanelor de japonesi,
dramaturgii nu pot, de multe ori, fotusi
depdsi limitele inerente orizontului lor;
ei se mdrginesc, in bund parte, sd consem-
neze aspectele urite ale viefii, fard a putea
contura insa caile certe pentru inldturarea
lor. De aici, sentimentul de profundd dez-
amagire i dezorientare pe care-l degajd
operele lor, in care totugi pilpiie, sfielnic
si stingaci, cfortul pentru aflarea unor noi
solutii de viatd.

Iata, spre exemplu, piesa , Roata se in-

virteste' de Cikoo Tanaka, — interpretatd
de ansamblul Teatrului ,,Haiyu-za" din To-
kio, in regia autorului — care reflecta

tragedia tineretului japonez nevoit sd-gi
prostitueze trupul §i mintea ca sd poatd
subzista §i peniru care cdsdtoria reprezintd
un ideal irealizabil ; iatd, de asemenea,
piesa ,Sansan si Rie" de acelasi autor, in
aceesasi interprelare §i regie, care consem-
neazd eforturile zadarnice ale wunor actori
de a birci dificultdtile materiale §i de a
injgheba o grupare dramaticd experimen-
tala, care sa facd artd pentru popor.
Inspiratd din aceeasi lume a actorilor, ,,Mere
necoapte’’ de Osuke Aki, interpretatd de
ansamblul Togi in regia autorului, trateazd
mai direct §i mai viguros decit ,,Sansan
si Rie", aceeasi problemd a generatiei ti-
nere de actori, care nu se poate consacra
artei decit cu prejul unor jertfe si umilinte
cumplite.

Deosebit de interesantd aratd a fi, prin
fermitatea cu care autorul jaloneazd posi-
bilitatile de rezolvare a stdarilor existente,
piesa ,,0 noapte de furtund” de Kiici Oha-
si. Actiunea ei se¢ petrece in perivada ime-
diat urmdioare semndrii armistitiului. Un
tren cu marfd destinat fortelor de ocupatie
a deraiat. Procurorului insdrcinat cu solu-
tionarea cazului i se impune, de cdtre au-
toritatile de ocupatie, sd ,descopere vino-
vatul" sugerindu-i-se sd-l caute printre con-
ducdtorii  muncitorilor de la calea feratd,
care cu pufin inainte declaraserd grevd in
vederea dobindirii unor conditii mai umane
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de viatd si de muncd. Fiica procurorului,
revoltatd de nedreptatea ce se va comite cu
participarea tatalui ei, pdrdseste casa pd-
rinteasca plecind pe o noapte furtunoasd,
sd caute ,adevdrul'’ aldturi de muncitorii
grevigti. Zguduit, tatal ei porneste prin
noapte pe urmele ei si acest final intruchi-
peazd comuniunea dintre cele doud gene-
ratii, in cdutarea unui drum nou in viafd.
Spectacolul a fost interpretat de trupa Seihai
din Tokio.

Norvegfa

& Comemorarea a 50 de ani de la
moartea lui H. Ibsen (mai 1956) va fi
marcata de teatrele norvegiene printr-o se-
rie de spectacole festive cu piese apartinind
dramaturgiei ibseniene.

Primul dintre aceste spectacole a avut
loc de curind pe scena Teatrului National
din Oslo cu piesa ,Peer Gynt".

& Dupa ,Livada cu visini" de A. Ce-
hov, montaté cu doi ani in urmd, Teatrul
Norvegian din Oslo s-a adresat din nou
dramaturgiei cehoviene punind in scend
piesa ,Trei surori”, in regia lui Aino Ka-
lima. La baza spectacolului se afld bo-
gata tradific a M.H.AT.-ului in ceea ce
priveste dczvdluirea esenjei caracterologice
a personajclor, a esenjzi protestului  pasiv
al celor trei surori impotriva mediului- in-
conjurator.

Noua premiera marcheazd pentru teatrul
norvegian un important pas inainte pe
calea aprofunddrii mogtenirii dramatice a
marelui scriitor clasic rus.

R.P. Ulngarg

& La Budapesta se reprezinta ,,Gheor-
ghe Doja" de Illyés Gyula la Teatrul Na-
tional, , Pisiri caliatoare” de Forgach la
Teatrul Jozsef Attila si , Septembrie” de
Szabo P&l la Teatrul Madach, toate trei
apartinind dramaturgiei maghiare contem-
porane.

€ Din dramaturgia strdind sint prezente
in repertoriul actual al teatrelor : ,Orolo-
giul Kremlinului" de N. Pogodin la Tea-
trul Maddch, ,Nekrasov'" de ]. P. Sartre
la Teatrul Katona [ézsef, ,Topaze" de M.
Achard la Teatrul Armatei Populare.

& Dramaturgia clasica ocupa la rindul
ei un loc important in actuala stagiune.
Alaturi de ,Trei valeti siaraci” de Babay-
Budai, la Teatrul Petofi, sau ,,Bank bin"
de Katona Jozsef, la Teatrul National,
mai pot fi wvazute spectacolele ,Pesciaru-
sul® de A. P. Cehov si ,Sfinta Ioana” de
Bernard Shaw (Teatrul Armatei Populare),
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oRomeo si Julieta”, ,.Comedia erorilor’ si
wRichard al IlI-lea” de Shakespeare, ,,In-
trigi si iubire” de F. Schiller, ,,Scoala fe-
meilor® de Moliére (Teatrul National),
. Paharul cu apia" de Scribe (Studioul Ma-
dach) si ,,Cezar §i Cleopatra’ de B. Shaw
(Teatrul Madach).

& Teatrul Déryné din Miskole prega-
teste premiera tragediei Antigona de So-
focle, sub directia tindrului regizor Kazi-
mir Kaéroly, cu Zolnay Zuzsa i Gyérly
Gyorgy in rolurile principale.

wPornim la lueru — a declarat regi-
zorul Kaézimir — avind congtiinfa cd re-
prezentarea tragediei grecesti necesitd o
mare puritate a dicfiunii §i a migcdrii sce-
nice §i cd, astfel, montarea acestui spec-
tacol va contribui simtitor la desvoltarea
artisticd a colectivului nostru. Pe de altd
parte vom depune toate eforturile pentru
a-l face pe spectatorul contemporan sd in-
teleaga madrefia lui Sofocle.”

Prazilia

& Cu prilejul aniversdrii a 100 de ani
de la nasterea dramaturgului brazilian Ar-
tur Aszevedo, un grup de actori brazilieni
sub conducerea regizorului Sadi Cabrala
au pregdtit un spectacol cu piesa ,,0 Mam-
bembe” de A. Azevedo.

& Teatrul Mariei della Costa din Sao-
Paolo a prezentat un interesant spectacol
cu piesa Jui Goldoni , Hangita".

Spectacolul Teatrului Mariei della Costa
a insemnat o negare a vechilor conceptii
regizorale asupra dramaturgiei lui Goldoni
care, in lumina acestora, era considerata
o ,comedia dell'arte”, Noua versiune sce-
nici a ,Hangitei” lui C. Goldoni poate fi
socotitd drept prima incercare, in Brazilia,
de a imprima piesei o notd realista.

Tot Teatrului Mariei della Costa i
se datoreste si initiativa infiintarii unei
sectii speciale pentru copii. Activitatea des-
fisurati de noua secie, cit si succesele ob-
tinute in rindurile tinerilor spectatori au
determinat un alt grup de oameni de tea-
tru, in frunte cu Georgi Cezar si Maria
Lins sa inchege un ansamblu teatral pen-
tru copii. In vederea constituirii unui re-
pertoriu permanent, noul colectiv teatral
a recurs la tezaurul folcloristic, prelucrind
sase piese care prin tematica lor contri-
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buie la combaterea prejudecitilor din men-
talitatea copiilor brazilieni.

Chile

& la Santiago isi desfisoard activitatea
unul din cele mai bune teatre din Chile
si in orice caz cel mai viu, cel mai atent
fata de fenomenul artei dramatice : Teatrul
Experimental al Universitatii  din  Chile.
Lucrul acesta apare in mod evident pen-
tru oricine risfoieste presa chiliand, care
— desi zgircitd in analiza spectacolelor —
consemneazia cu regularitate multiplele ma-
nifestiari i initiative ale formatiei univer-
sitare. .

Teatrul si-a deschis stagiunea, obtinind
un mare succes, cu piesa istoricA Fuerte
Bulnes a tinerei scriitoare Maria Asuncion
Requena, in care se evoci momente ale
revolutiei chiliene din 1830, legate de
figura prescdintelui Manuel Bulnes. Dupa
un lung sir de reprezentatii cu aceasta
piesa autohtona, conducerea teatrului s-a
orientat spre tragedia greaci, alegind Tro-
ianele lui Euripide. Interpretarea clasicei
tragedii a fost incredinfati elevilor de la
Scoala de teatru a Experimentalului ,U".

Experimentalul ,,U" a mai organizat la
sfirsitul anului trecut un Festival al tea-
trului chilian, la care au participat aproape
toate teatrele si grupirile dramatice din
tara. Repertoriul : exclusiv piese de scrii-
tori autohtoni.

Indonezia

& La Djakarta s-a infiintat un institut
de invatamint artistic. Este un eveniment
de o deosebita semnificatie pentru viata
culturaldi a Indoneziei. Desi cu o veche
traditie teatrald, Indonezia nu dispune de
nici un teatru stabil ; activitatea teatrala
poartd mai mult un caracter sporadic. , Aca-
demia Nationala de Teatru", niscuti din
initiativa unui grup de tineri indragostiti
de arta teatrald, va pregiti cadre de actori
si regizori, promotori ai unei activitati tea-
trale organizate si permanente, pionieri ai
teatrului indonezian de miine. X

Programa analitici a Academiei cuprinde
un numir important de discipline printre
care : arta actorului si regizorului, istoria
teatrului i dramaturgiei, istoria literaturii
si artei indoneziene, muzica, desenul si al-
tele.



Halendar

Acum 120 de ani (19 aprilie 1835: a avut loc pe scena Teatrului
.Alexandru” din Petersburg, premiera nemuritoarei comedii a lui N. Gogol
. REVIZORUL".

Puternici satirdi a moravurilor functionarilor din administrafia im-
periali, piesa a repurtat un succes risunitor, trezind totodata protestele
acelor care se recunosteau in principalele ei personaje. De factura clasic,
cu o intrigi strinsa si unitari, asemenea comediilor moliéresti, folosind
b »quiproquo “-ul inifial care sugereazi desfasurarea ultericara a actiunii,

comedia Jui Gogol marcheaza inceputul repertoriului consacrat picturii
moravurilor si accentuarea criticii sociale in literatura rusi. Ea ilustreazd conceptia scrii-
torului despre rolul teatrului, considerat ca o ,catedri, o lectie vie, in care, intr-un ris
unanim, se dezviluie viciul cunoscut, dar care se ascunde” indaratul conduitei umane.

Reluati in acelasi an pe scena ,Teatrului Mic” din Moscova, comedia lui Gogol
s-a bucurat de o distributie, ce avea in frunte pe marele Scepkin in rolul primarului An-
ton Antonovici.

Datorita confinutului satiric §i inaltei sale valori artistice, comedia , Revizorul® s-a
impus curind in repertoriul teatrului universal. Pentru prima oara in anul 1874, ea a fost
prezentati publicului rominesc de catre M. Pascaly, intr-o prelucrare proprie. Ulterior, in
timpul directoratului lui Pompiliu Eliade, a avut loc la 12 octombrie 1909, pe scena Tea-
trului National din Bucuresti, reprezenlafia ,Revizorului”, in regia lui Paul Gusty, pe
baza unei bogate documentiri obfinute de la Teatrul Imperial din Petersburg si cu concursul
marilor actori 1. Brezeanu (A. Antonovici) si P. Liciu (Hlestakov).

Reprezentata in trecut, la wvariate intervale de timp, pe scena celor trei teatre na-
tionale din tara noastri, comedia ,Revizorul” face azi parte din repertoriul permanent al
noului teatru rominesc.

La 23 martie s-au implinit 65 ani de la moartea lui CEZAR
BOLLIAC, luptitor consecvent pentru emanciparea sociald si nationala,
participant entuziast la revolutia de la 18648, partizan fervent al Unirii,
poet, dramaturg si critic teatral, teoreticiun al artei puse in slujba ideilor
progresiste si animator al teatrului rominesc.

Ziarist combativ (,Poporul suveran”. ,Trompeta Carpatilor®, ,,Cu-
riosul® etc.) Bolliac gi-a formulat conceptia estetici, umbriti de unele
elemente utopice, in special in studiul ,Poezia® (1846), subliniind rolul
social al literaturii, conceputi ca armia de lupti pentru crearea unei orin-
duiri superioare a societdtii (,,E timpul ca poezia si se ocupe si pue in
migcare toate materiile sale la o reforma totala de constiin{a... preficind acea iubire numai
teoretica de libertate si egalitate, in libertate si egalitate practici §i actuala®) (C. Bolliac,
Despre literatura, pg. 75—76).

Pe linia ideologiei pasoptiste si a orientarii cuprinse in programul , Decadei literare"
(1840), Bolliac imbini in multilaterala-i activitate, lupta pentru afirmarea unei drama-
turgii originale, care sa intireasci increderea in valorile culturii nationale, cu actiunea de
Promovare a miscarii teatrale rominesti. Consecvent acestor idei, scriitorul pune deschis pro-
blema caracterului popular al teatrului, protestind impotriva tendintei de subordonare a
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scenei rominesti, spiritului cosmopolit al ,aristocratiei” (,,La D-na K. Ghica® in wvolumul :
»Din poeziile lui C. Bolliac, 1843").

Zece ani mai tirziu, el consemneazia in ,Trompeta Carpatilor” (ian. 1853) condi-
tiile in care a avut loc reprezentatia de inaugurare a Teatrului National din Bucuresti,
subliniind caracterul de afirmare nationali al acestei manifestiri — cu toati atmosfera
de neliniste provocati de ostilitatea cercurilor oficiale,

Militind pentru valorificarea literaturii dramatice originale si a teatrului national,
Bolliac a aritat inca din 1836 (intr-o scrisoare citre C. Negruzzi) ci propisirea miscarii
teatrale e strins legata de existenfa unei critici serioase, ,,de notorietate publica®. Autor
al primei drame originale (,Matilda®), care a fiacut parte din repertoriul Filarmonicii,
si al tabloului: ,Tierea boierilor la M-rea Dealului* — pierdute in imprejuriri ce dove-
desc ostilitatea regimului politic fatd de cultura nationali de la mijlocul secolului trecut
—, Bolliac a contribuit, prin substantiale cronici dramatice, la promovarea artei scenice
nationale, apreciind activitatea lui Millo si Pascaly si punind in lumini importanfa studiului
in munca de creatie a rolului.

Patriot revolutionar, spirit progresist, antijunimist combativ, Bolliac rdmine una din
cele mai luminoase figuri de luptitor pe plan social si cultural ale secolului trecut.

De la prima reprezentatie a piesei lui M. Sorbul ,PATIMA ROSIE"
au trecut patru decenii. Drami puternica, dezvaluind unele aspecte ale
descompunerii morale a societitii capitaliste in mediul tineretului universitar
din preajma primului rdzboi mondial, ,comedia tragica®™ a lui M. Sorbul
a fost o piesa indrazneati, care a evitat tematica dulceagi a teatrului
burghez, concretizata in triunghiul dragostei sau drama de alcov — si a
adus in scend conflictul unor pasiuni puternice, neimblinzite.

Piesa a fost primita favorabil de critica teatrald si s-a impus in
repertoriul dramaturgiei originale, fiind jucata atit in Capitala cit si la
teatrele nationale din restul tarii.

Distributia rolurilor in premieri (8 martie 1916) a grupat un ménunchi de actori
remarcabili : Elvira Popescu in rolul Tofanei, eroina pe care pasiunea mneimplinita o im-
pinge la crimi si sinucidere ; I. Brezeanu in rolul cinicului $bilf, I. Iancovescu in Rudi,
R, Bulfinski in Castris si Fany Rebreanu in Crina.

Succesul de la premierd a fost confirmat si de turneul ficut la Paris, unde piesa
lui M. Sorbul a fost reprezentati la ,Théitre de 1'Oeuvre”, cu St. Mihalesco in rolul lui
Shilt si G. Storin in rolul lui Castris — fiind apreciati elogios in critica dramatica a
presei pariziene
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