CAMIL PETRESCU

Despre unele proé[eme

Obiectivitate — obiectivism

Arta realistd pune prin definitie teza despre existenla obiectivdi a realitdfii exterioare
in fafa congstiintei, adica pune ca o premisd a cunoasterii opozitia dintre subiect §i obiect.
In actul cunoagterii, congtiinfa spontan orienfatd oglindeste astfel o lume care existd in
afara ei, eterogend in acest act al cunoagterii. Este condamnarea categoricd a tezei idealiste
care, in cele din urmad, identificd subiectul cu obiectul, fdcind din obiect, din lumea exte-
rioard, o creatie a subiectului absolut, procedeu comod si genial simplist, compensat cu
explicapii uluitor subtile si ingenioase, numai §i numai ca sd salveze un pretins absolut al
cunoagterii... E oul lui Columb in zona eteratd a metafizicii, prin care se incearcd sd se
fundamenteze cunoagsterea. Separarea subiectului de obiect ni se pare insd un dat constitutiv
al cunoagterii chiar atunci cind subiectul se intoarce asupra lui insugi, asupra unei realitdti
interioare care altfel depdseste congtiinta, dedublindu-se in actul cunoagterii, deci §i in asa-
zisa introspecfie. Nici atunci nu poate fi vorba de un obiect ldsat la toanele subiectului.
Structurat in congtiinfd, obiectul nu constituie o realizare arbitrard a ei, creatd prin simplul
act al cunoagterii, ci e totdeauna condifionat §i de realitatea exterioard.

Deci, in actul cunoagterii, lumea numai se reflectd in congtiintd, care este o oglindd
inzestratd cu spontaneitate a lumii exterioare, eventual interioare... Nu numai atit. Aceastd
oglinda spontand e valabild, numai daca reflectd lumea cit mai limpede, cu cit mai bogate
date, nu numai de suprafatd, ci pe dimensiuni adinc structurale, cu perspective dincolo de
prezent. Sint de pret numai acele congtiinte, al cdror cristal perfect reflectd intr-un act
spontan lumea aga cum e, si nu diformatd de defectele si insuficientele proprii oglinzii
insesi ; cdei, dacd oglinda congtiinfei e strimbd in structura ei, lumea apare in ea ca o
realitate diformd, pocitd, asa ca in oglinzile de proastd calitate, ori in cele construite
strimb anume, ca intr-unele panorame., Sint si congtiinte care nu pot oglindi si folosesc
realitatea exterioard numai ca un pretext pentru a realiza strimbdturile lor proprii...

In arta realistd, oglinda trebuie sa fie nu numai spontand, dar si cit mai cuprin-
zdtoare, nici cefoasd, nici orientatd numai spre detalii nesemnificative, cdci opera de artd
este reflectarea desigur spontand, dar cit mai fideld, a lumii in congtiinta artistului i
recrearea ei prin tehnica mdiestriei artistice, intr-un proces reconstitutiv foarte greu de
explicitat, care apare astfel triplu conjugat. Aci se vddesc ceea ce numim atitudinea gi
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spontaneitatea subiectului. Numai atunci cind opera de artd dd impresia evidentd cd este
o reflectare a realitdtii adinci, cd rdsfringe lumea cit mai mult, pe toate dimensiunile ei,
asa cum este ea, numai atunci noi o numim autenticd. Acesta este sensul obiectivitdfii in
actul cunoagsterii, act care apare dedublat in creatia artisticd.

Obiectivitdtii i se opune in mod logic §i firesc subiectivitatea in cunoagstere, ca si
in ceea ce poate da o asemenea subiectivitate, drept produs, de cltfel cu pretenfii nejus-
tificate de creafie. E du la sine infeles cd acest subiectivism e tot atit de inacceptabil chiar
cind invocind categorii apriorice se proclamd idealism, adicd atunci cind e o falsificare
de care e congtient, si cind isi face o mindrie tocmai din aceasta, asa cum cite un falsi-
ficator pretinde sa fie admirat tocmai pentru performanta sa, pentru ingeniozitatea falsu-
rilor lui, ingeniozitate care e insd totdeauna mult mai facild §i mai frecventd decit o cu-
noastere originard, adinc obiectivd. Arta formalistd, dacd putem spune asa (sub orice
formd a ei, de la naturalism la academism si ,idealizare” ; de la expresionism la supra-
realism) este o problemd de exercifiu obsesiv si de incitafii subiectiviste, §i apare ca opusa
artei propriu-zis, adicd artei realiste.

Trebuie sd ardtdm cd arta realistd nu poate fi subiectivd nici in zonele de limita
ale lirismului, Se poate afirma cu mult temei cd existd un realism al poeziei lirice, daca
aceasta lasd sd se vadd aldturi de subiect §i o cunoagtere a starilor acestui subiect intr-un
act de autoobiectivare. Lirismul lui Eminescu cutremurd prin caracterul lui realist si el a
gdsit un atit de imens rdsunet in sufletul unui neam intreg, tocmai fiinded starile sufle-
testi, pe care le-a infdfisat cu o artd incomparabild, aveau o anumitd obiectivitate, din
structuri interioare, cdpitind astfel o valabilitate extinsd, adicd puteau fi identificate de
mase enorme de cititori cu propriile lor stdari sufletesti, devenite prin opera poetului, ilu-
minate de ea, stari actuale de congtiinfd. In acest sens numim noi aceasta poezie lirica
realistd, o poezie autenticd.

Mai departe, se poate afirma cd existdi o artd, adicd o artd realistd, chiar acolo
unde aparent aceastd tezd s-ar pdrea cd nu e aplicabild, adicd acolo unde indiscutabil
subiectul isi creeazd obiectul, cu alte cuvinte in creatiile de purd fictiune, ale fanteziei.
Chiar acolo unde este evidentd unitatea subiect-obiect, adicd acolo unde nu exista pre-
tentii de adevdr si de realitate, existd totusi un obiect structural, care se cere sd fie cu-
noscut ca atare... $i basmul sau povestirea fantasticd trebuie sd fie creatii efective, nu in-
gdimdri intimpldtoare. O dovedesc aceasta unele basme superior realizate, cum si, in alt
sens, povestirile fantastice ale lui Edgar Poé, de pildd. Si aci existd fdrd indoiald au-
tenticitate.

Obiectivitatea este necesard incd si acolo, unde mulli uitd de ea si se impotmolesc
faré solutie, in actul de judecatd, de apreciere, in judecata de valoare pur i simplu. Ina-
inte de a condamna sau de a lduda, e necesar sd cunosti cu adevdrat obiectul judecdtii
ca obiect. Este neapdrat necesar ca, inainte de a osindi, sd faci sforfarea de a cunoaste
obiectiv, altfel osinda nu e intemeiatd si la fel, nici lauda. De aici, greseala unor scrii-
tori care-si laudd ori isi condamnd personajele inainte de a le fi infdtisat obiectiv (nu
obiectivist, dupd cum se va vedea mai jos), intovdrdsindu-le tot timpul de osanale ori de
insulte si ameningari. Aci, judecata care este concluzia fireasca §i necesard, trebuie sd vie
numai dupd o cunoastere si o expunere obiectivd.. Ea rtrebuie sa fie proportionata cu
rezultatele cunoagsterii si ale realizdrii, si le urmeazd ca un impérativ... Numai cind citi-
torul sau ascultdtorul s-a convins cd acest demers al obiectivitdfii a fost respectat, el ac-
cepta osinda si lauda care de altfel se vddesc totdeauna din expunere cind ea e cu ade-
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vdrat realizatd. Oglinda nu irebuie sd diformeze realitatea in mod subiectivist, nu ' numai
fiindcd realismul nu mai e in cazul acesta realism, ci gi fiinded isi pierde rostul, adicd
puterea de convingere... Cea mai ujoard ingerintd subiectivd, in actul expunerii, tulburd
adeziunea. Ce ar putea fi un realism lipsit de obiectivitate ?

Inseamnd oare cele de mai sus cd realismul poate fi altfel decit critic in ambele
acceptii ale cuvintului, adicd de refuz ori de adeziune ? In nici un caz... Artistul are obli-
gatia de pdtrundere a realului, comandamente morale si sociale, fdrd care opera lui rd-
mine simplu naturalism obiectivist. Orientarea lui insusi asupra unei anumite zone a rea-
lului, aceeasi care adinceste omul si imbogdteste cunogtintele, cultura, care duce la supri-
marea nedreptdtilor, la o viald mai bund pentru cei ce o meritd, dd adevdrata dimensiune
a realismului §i constituie intr-un anume sens ceea ce in mod curent se numeste ,fond"”,
pe care noi il vedem insd numai conjugat cu ,mdiestria crtisticd”, cdci izolafi, ambii ter-
meni capdtd un caracter abstract formal i de aceea pentru acest termen de ,fond” folo-
sim pe acela de dimensiune a realitdtii dramatice, morale si scciale. De altfel, despre
formalismul paradoxal al fondului, am mai vorbit cindva.

Astfel, obiectivitatea apare ca o izbindd, uneori dupd multd trudd, a oglinzii con-
stiinta si sincer vorbind aceastd izbindd se intilneste destul de rar, in genere numai la
marii artisti, cdei (impotriva credintei comune), de obicei congtiinfa chiar cind se doreste
obiectiva imprumutd imaginiler reflectate propriile ei defecte de constructie, care astfel se
traduc prin strimbdturi, atribuite indeobgte, in mod nejustificat, unei realitdti, ce nu e
cu nimic vinovatd aci. Oglinda strimba vede strimb, cnume dupd felul strimbatdtii ei,
adicdi dupd felul subiectivitdgii ei. (La fel, ca sd schimbdm putin comparafia, aparatul de
radio, cel rudimentar, imprumutd limpezimii simfonice proprii sdi parazifi.) Cd sint unii
minuitori ai penelului sau ai condeiului care cred sincer (dar ei nu bdnuesc si cit de
pueril) cd e mai greu, mai ,personal”, sd vezi strimb decit adevdrat, cum pretind ei cu
dispret cd vede toatd lumea, de asta nu-i nimeni vinovat. ,Asa vdd eu” nu e nici un motiv
de mindrie, nici o scuzd. Ceea ce el socoate cd e un mare merit al lui, nu e decit o infir-
mitate... Ce afi spune de un ins care s-ar socoti un inventator, ori un savant de talia
lui Ewnstein, fiinded el a ndscocit un ghidon de bicicletd ,original” ? In realitate, biruinga
asupra subiectivitdlii cere o exceptionald spontaneitate, o constiinfd a propriilor deficienfe
si insuficiente, o dorintd sincerd de depdsire, ca si puterea de a le invinge, pentru ca ast-
fel si se realizeze o mai adecvatd reflectare in congstiinfa a lumii exterioare, prin aceastd
eroica infringere a subiectivitdtii...

Dupi cum s-a inteles din cele de mai sus, obiectivitatea nu exclude luarea unei
pozitii fatd de obiect, ci dimpotrivd, mai intii implicd aceasta, obligi apoi, cdci aci se
vadesc originalitatea si personalitatea in artd. Este inerent congtiinfei ca sd fie orientatd
(si asta e o luare de pozitie) si sd se simtd indatoratd si ldrgeascd pe toate dimensiunile
cadrul obiectului, cdutind cit mai multe semnificatii, neraminind in mod nejustificat la
jumdtatea drumului, cdci aceasta duce la falsificarea obiectului insusi. Este inerent rapor-
tului subiect-obiect (ca realitate obiectivd) si se completeze printr-o judecatd de valoare.
Lacul, care reflectd inert si indiferent orice cade in raza lui, nu este o congstiintd §i nu
cunoaste nimic. Acceptare sau refuz, laudd sau osindd sint atribute ale personalitdtii. Se
impune ca o conditie prealabild, ca ele sd fie, la scard mai mare, precedate de o cunoas-
tere obiectivda. Spafiul restrins nu ne ingdduie si ardtdm ir legdturd cu acest alineat, cind
poate fi socotitd fotografie opera de artd.

In cazul creatiei artistice, unde se infdfiseazd personaje care trebuie sd fie vii, se
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adaugd si problema unei infafisiri obiective, tocmai pentru a face astfel dovada obiecti-
vitdtii in actul cunoagterii, adicd tocmai pentru a se autentifica obiectivitatea in procesul
prealabil de cunoastere, cu alte cuvinte obiectivitatea oglinzii. Este o cerintd a creatiei in
artd, care atunci cind isi meritd numele nu se vrea pledoarie retoricd sau acuzafie sub-
iectivd, tocmai ca sd nu se vicieze in esenfa ei insdsi. Chiar osanalele se¢ cer intemeiate
de o cunoastere concreld, §i cele mai valoroase sint cele care desi se mdrturisesc ca atare,
adicd desi osanale, apar intemeiate pe o structurd obiectivd, iar, in teatru de pildd, regi-
zorul Stanislavski cerea pe drept cuvint actorilor lui, care interpretau personaje blamabile,
sé nu arate aceasta de la inceput, deci sd nu trddeze printr-o anticipatie deplasatd —
prin grimd si grimasd — rolul incredinfat. In general lauda sau osinda se justificd prin
insesi faptele infdtisate si supuse judecdfii, care trebuie sd vorbeascd direct, ele insele, mai
bine decit orice calificare subiectivd; de altfel, dacd aceste fapte au fost infdtisate just
si cu toatd complexitatea dimensiunilor, o concluzie anume, finald, devine de prisos. In
asemenea cazuri, atitudinea autorului apare evidentd, nemediatd si lipsitd de echivoc.

Necontenit deci trebuie respectatd in artd conditia obiectivitdtii, care, repetdm, ex-
clude o atitudine indiferentistd, ori aga-zisa gratuitate. Asasinatul nu poate fi aprobat,
nici privit cu ugurinta ori indiferentd, iar condamnarea lui trebuie sd fie implicitd in in-
susi actul nud al prezentei faptelor...

De altfel chiar in actul judecdtii in sens larg, condamnare nu poate fi, decit dupd
ce s-a ardtat i urmat firul insusi al devenirii faptice, real sub toalé aparentele ingseld-
toare intilnite pe parcursul procesului istoric. In artd, creatorul nu trebuie sd-si arate inu-
til, pe acest parcurs, nici simpatia si nici repulsia. Firesie cd in practica vietii de toate
zilele se intilnesc cazuri cind modelul personajului se demascd singur (,ca un erou de
melodramd™), dar in cazul acesta, e vorba de personaje care nu prezintd dificultdti de
categorie, sint evidente pentru toatd lumea, deci demascarea e aproape inutild, cdci se de-
mascd singure si e de prisos si li se mai dedice o operd de artd, unde, in orice caz, nu
se cere geniu autorului, §i chiar dacd el pretinde cd are, nu i se poate recunoaste acest
lucru. Acolo unde insd meandrele faptelor sint cu deosebire intortochiate, unde primejdiile
sint ascunse, unde aparentele sint ingeldtoare, oglinda constiintei trebue sd fie de cel mai
pur cristal, inzestratd astfel ca sd inregistreze asemenea radarului chiar in intuneric §i sd
fie in acelasi timp aptd sd se orienteze spontan.

»

Obiectivismul, impotriva aparenfelor, nu este o formd aferentd obiectivitafii si nu
are deci nimic din insusirile ei, ci e o formd derivatd din subiectivitate. Este chiar un
efect al carenfei obiectului real, prin ignorare, adicd din inaptitudinea congtiinfei, in genere
oarbd in aceste cazuri, §i apare ca un sistem de camuflare, prin retete si trucuri de
ordin subiectiv, toemai din pricina incapacitdtii de a cunoaste obiectiv. In procedeele obiec-
tiviste aptitudinea de a oglindi a congtiintei este aproape muld, si deci cste nul si procesul
de creatie artisticd. Sintem cu obiectivismul la depdrtdri de specie de obiectivitate. La fel
de nul este aci chiar actul judecdtii insusi in cele doud faze ale sale conjugate, cunoaste-
rea i judecata de valoare. Aceastd cunoastere este inlocuiié prin surogate subiective, dupd
mijloacele,. cite le are, ale pretinsului creator ori judecdtor.

In cazul judecdtii de valoare insdsi, socotim cd putem da o pildd tipica despre
obiectivism in urmdtoarea anecdotd. Se zice cd un sultan, cindva, a vrut si judece un
proces el insusi, asistat de cadiul suprem. A vorbit intii reclamantul. Dupd ce l-a ascultat
incruntat ping la sfirsit, sultanul, pricepind cit a putut pricepe, s-a intors spre cadiu,
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spunindu-i : ,,..Asta are dreptate”. Cadiul a confirmat fireste judecata sultanului. A vor-
bit apoi cel pirit. Sultanul l-a ascultat incruntat si apoi s-a intors cdtre cadiu: ,,Si dsta
are dreptate... Sd stii cd are dreptate si el’. La acestea, cadiul i-a obiectat in soaptd, la
ureche, c¢d nu pot si aibd amindoi dreptate. Sultanul a rvdmas o clipd ingindurat, apoi
i-a spus cu admiratie: ,Si tu ai dreptate”.

Pentru obiectivist toatd lumea are dreptate... Cind se vrea mai siret, el foloseste
nuanfa . ,fiecare are dreptate in felul sau" si se crede dispensat sd mai tragd altd con-
cluzie. El speculeazd aci o insusire dialecticdi a concretului, proclamatd prin abuz filozo-
fic in teza hegeliand cd orice afirmagie in logica absolutd este egald cu opusul ei, si deci
el se mai crede §i mare mester pe deasupra, socotindu-se sculit dc a cunoaste obiectiv pen-
tru a putea judeca. Se justificd astfel orice incapacitate de a opta.. Iar aceastd putere de
a opta intre semnificatii, stiintd nu poate fi.

Alta datda spiritul indiferent, impdciuitor, obiectivist, se manifestd nu prin ,a da
dreptate tuturor”, ci tocmai pe dos, prin a declara cd ,in fond nimeni nu are dreptate”,
intemeind judecdtile sale concrete pe un scepticism ndacldit, comod si simplist, dar nu ra-
reori agresiv si fudul.

O a treia modalitate de manifestare obiectivistd a subiectului lipsit de spontanei-
tate, adicd incapabil sd ia contact cu concretul §i sd cunoasca efectiv realitatea, este aceea
de a emite judecdti, intemeiate pe formule statistice. In mod automat, au dreptate, dupd
el, atit si atit la sutd dintre indivizi... Dacd se ia procentul de cincizeci, adicd de jumd-
tate, atunci ,justefea” se recunoaste fie sub forma: unul ,da”, iar altul ,nu”; fie alternind
trei ,da” i alfi trei ,nu”, fie in sfirsit orice altd formuld cu dozaj de refetd.

In artd, regiune care ne intereseazd indeosebi aci, §i in judecata de valoare artis-
ticd, in criticd deci, obiectivismul ia forme deduse la nesfirsit din modalitdtile tipice de
mai Sus.

Neavind un contact originar cu concretul, incapabil sd cunoascd pentru ca sd@ poatd
judeca, obiectivismul emite cu emfazd judecdti stereotipe care reprezintd contacte vagi gi
aproximative cu realul. Astfel, dupi ce a ignorat de pildd cu totul regia lui Stanislavski,
el se va declara intr-o zi adeptul ei infldcdrat si intratabil... Va fi destul insd sd gdseascd
intr-o sursd pe care el o socoate ,casatie’’ cd totusi sistemul lui Stanislavski are unele lip-
suri, si neputind infelege semnificatia acestor lipsuri, el va sari dincolo de cal §i va afir-
ma cu seriozitatea si greutatea locului de la indlfimea cdruia vorbeste — cdci din pdcate
de obicei e bine situat — cd Stanislavski e in definitiv ,,perimat” etc. etc. Cu timpul.
obiectivistul se va domoli §i atunci va formula cu o plictisitd superioritate cd Stanislavski
¢ desigur interesant, ,orice s-ar spune’, dar are incontestabil lipsuri... (s5i alte fraze ste-
reotipe §i gaunoase in practica de rind a criticii in artd). De obicei, dupd aceastd apir-
matie statisticd va urma o ingiruire de nume, intr-o comparatie absurdd prin pretentiile
si automatismul ei: Stanislavski, Gusty, Tairov, Miiller, Meyerhold, Antoine, Ion Sava,
Appia, Dumitrescu, Reinhardt etc. etc. menitd si dea lustru unei pretinse erudifii.

Pentru obiectivistul lipsit de viziunea directd a realitdfii concrete, totul este in a-
celagi plan, fiecare nume ,este mare in felul sdu”, cu condifia sd se fi vorbit cindva de
el... Admirind o naturd moartd, el va afirma sententios cd ,un mdr poate fi tot atit de
perfect ca Moissi de Michel Angelo”; ca ,,0 fluierdturd la ocarind poate sta prin desdvir-
sirea execufiei ei pe acelagi plan cu simfonia a IX-a de Beethoven™ ; cd fldcdul care ride cu
toti dintii intr-un tol simpatic de cinci cuvinte, ii dd obicctivistului aceleasi emotii estetice,
pretinde el, ca si jocul lui Mordvinov in ,Othello”. Fiindcd pentru obiectivist perfectia

unificd... Ba, uneori va proclama, in numele unei estetici mofturoase si confuze, cd un
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cerc poate fi ,mai perfect” decit un continent intreg si e deci preferabil in contemplatie.
Dacd e un stiinfific el pretinde cd in ochii lui studiul unei broagte i examenul creierului
lui Pasteur sint acelagi lucru. Stiinta lui nu recunoagte ierarhia de valori, i pretinde cd
din studiul unei muste el va afla secretul gindirii Iui Pavlov, adicd el edificé o igno-
rantd provizorie, anulind progresul si ierarhia stiintificd inevitabild de miine, cind stiinfa
‘va trage tot mai mult concluziile din opera celui care a ardtat rolul creierului in functiile
organice.

In opera de creatie intilnim la obiectivisti acelasi procedeu statistic al atributelor.
E o infdfisare pland, fdrd viziune concretd, fdira adincimi si fdara indltimi, intr-o invalu-
rare de movile, in care nuantele sint dozate automat (fird a f[i realizate intr-un act de
cunoagtere). ,Trdsdturile caracteristice’” se pun de dinafard. Se potriveste deci, §i se dd in
circulatie, putin adevdr impletit cu pufind minciund ; oarecare dreptate si nu prea multd
impilare ; doud-trei suvije de bun impletite cu vreo doud de rdu; frumosul alternat ca
intr-o schiopdtare cu uritul, totul bine potrivit cu pufin sirop sceptic. (Fireste cd nu poate
fi vorba aci de o indoiald provizorie creatoare, ca la Descartes). Este interesant j§i precar
cum se realizeazd un personaj pretins ,viu", de cdtre un qutor obiectivist. Tot ceea cé ar
fi trebuit sd exprime o viziune si o cunoagstere reald, este inlocuit cu gsabloane, cu poncife
uscate care se ingiruie in frazd ca mindtdrcile pe sfoard. Pornind de la afirmatia dogmati-
ci pentru el, fiindcd aci nu are mijloacele sd meargd la sursd, despre amestecul de bine
si de rdu, ca semn al vietii adevdrate, fabricantul obiectivist va atribui personajelor sale,
dinafard, calculat statistic, un numdr egal sau aproape egal de calitdfi si defecte, pretinse
trdsdturi caracteristice g§i lipite pe stilpul de tabld al personajului, ca niste etichete pe un
geamantan care a cdlatorit mult. La fel de iscusit si automat va fi construit cadrul §i va
fi ardtatd succesiunea evenimentelor... Gdsesti intr-o asemenea operd toate aspectele vietii,
dar de dedesubt sund dezolarea nimicului... Personajele chefuiesc sorbind cupe goale ji de-
clamd vorbe fdrd miez, rid uscat si pling cu glicerind. Autorul indiferentist in fata vieii
sperd insd cd va gdsi destui cititori §i spectatori pleziristi, indiferenti, i ei, la ceea ce
consumd cu subfire poftd.

Spatiul restrins de care dispunem nu ne ingdduie sd dezvoltdm pe toate liniile ei
interioare aceastd problemd a obiectivitdtii, dar si a surogatelor ei parazitare... Desigur cd
mai sunt multe fatete inca neardtate. Ne oprim totusi, gindindu-ne cd vom mai putea re-
veni, dacd ni se va cere cumva acest lucru. Dar §i mai bucurosi am fi sd vedem iscindu-
se o discutie mai largd, si care cu toatd ariditatea teoreticd a temei, ariditate inevitabild
de altminteri — gsi pe care ne-am dat osteneala s-o atenudm, fdrd a dduna pe cit s-a
putut analizei — speram cd isi va putea gdsi addpost in paginile revistei, unde sint
desigur mai atrdgdtoare fireste discutiile in concret si analizele activitatii practice. Dar
sint, oricum, necesare §i unele intoarceri mai austere, chiar intr-o revistd care nu are
specialitatea filozofiei.
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