SA NU UITAM!

PORTILE PADURII de Elie Wiesel (dra-
matizare de Dinu Cernescu) @ Teatrul
Evreiesc de Stat @ Data premierei: 19 fe-
bruarie 1990 @ Regia: Dinu Cernescu @
Scenografia: Sorin Bancu @ Muzica: Har-
ry Maiorovici @ Traducere in idis: 1. Kara
@ Distributia: Razvan Popa ( Gregor), Ru-
dy Rosenfeld (Gavril), Miriam Roxana
lonescu (Maria), Nicolae Calugarita (lo-

nel), Theodor Danetti (Invatatorul),
loana Craciun (Clara), Mircea Sto-:
ian (Leib), Constantin Cotimanis

(Primarul), Mihai Cibu (Jandarmul),
Nicolae Macovei (Barbatul), Eugenia
Balaure (Sateanca), Cornel Ciupercescu
(Partizan 1), Geo Dobre (Partizan 2),
Marian Stan (Partizan 3), Andrei Farcas
(Voce Rugid). Lectura textului in limba
romana: Dorina Paunescu

Nascut in 1928 la Sighetul Marma-
tiei, deportat din Ardealul de Nord (aflat
sub dominatie hortysta) in lagarele de
exterminare naziste (unde isi pierde pa-
rintii si cele trei surori), Elie Wiesel este
una dintre marile constiinte marturisitoa-
re ale acestui veac, ,depozitiile“ sale ro-
manesti, scrise in limba franceza, adu-
c¢indu-i o notorietate mondiala, atestata
5i prin ob{inerea Premiului Nobel pentru
pace in 1986. De notat ca, prin stradaniile
Editurii ,,Univers“, au aparut in limba
romana Noaptea (1958) si Portile padurii
(1964), ambele scrieriavind un pronuntat
caracter autobiografic.

Decupind din romanul Portile padurii
trama unui posibil scenariu de spectacol
teatral, gindit mai curind cinematografic
sau pentru televiziune, Dinu Cernescu
n-a putut evita simplificarile inerente dra-
matizarii. Epicul nu se converteste (si nu
se poate converti automat!) in drama-

. tic, pastrarea firului narativ al actiunii
avind un caracter expozitiv, ce devine
principalul handicap al montarii. Se poate
vorbi, ce-i drept, de o conflictualitate in-
trinseca a celor narate, dar nu si de o
restructurare a materiei epice potrivit ce-
rintelor specifice genului dramatic. Ceea
ce a reusit totusi sa pastreze, spre meritul
ei, aceasta dramatizare este dimensiunea
simbolica a personajelor si a fortelor care
se infrunta, Elie Wiesel nefiind tradat ast-
fel intr-unul dintre planurile importante
ale literaturii sale.
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Spectacolul e sobru si auster, de o ,sa-
racie“ voita, consonind cu tonul-si ha-
lo-ul sdu poematic. In doud cuvinte, el
ramine, ca realizare artistica, modest dar
onorabil. ,Bagheta*” care dirijeaza trans-
figurarea scenica a intregului este aceea
aunuiprofesionist de marca, iar contribu-
tiile ,orchestratiei“ nu sint nici ele putine
sau neglijabile. Scenografia lui Soriu
Bancu are calitatea rara a unei dramatici-
tati infuze, cultivind inspirat depésirea
detaliului realist in favoarea unor des-
chideri simbolice, muzica scrisa de Harry
Maiorovici e intens sugestiva, dinamica,
eclerajul capata siel, gratie aceleiasi ba-
ghete regizorale, o functie dramatica, de-
lectindu-ne totodata cu rafinate irizari
rembrandtiene.

Corectd, interpretarea actoriceasca nu
poate depasi handicapul expozitivului.
Se disting Miriam Roxana Ilonescu
(Maria), a carei interpretare are forta
dramatica necesara, Razvan Popa (Gre
gor), ce dovedeste un progres notabil, Ru-
dy Rosenfeld (Gavril) si Theodor Danetti
(Tnvatatorul), prin solidul lor profesiona-
lism. Nicolae Calugarita (Ionel) e doar
exterior. Se retfin, de asemenea, aparitiile
loanei Craciun (Clara) si ale lui Con-
stantin Cotimanis (Primarul), elocvent si
in tacerile sale.

»A nu transmite o experientd inseamna
a o trada“ spunea Elie Wiesel. Fara sa
aiba anvergura unui requiem, spectacolul
se constituie intr-un ,memento* de a carui
utilitate nimeni nu mai are dreptul sa se
indoiasca. Poate mai ales acum.

TN Victor Parhon
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TERRA Il de Tudor Popescu @ Teatrul
»lon Creanga“ @ Data premierei: 4 martie
1990 @ Regia: Ileana Cirstea Simion
® Scenografia: Delia loaniu @ Texte cin-
tece: Nicu Simion @ Distributia: Nicu Si-
mion (Opris), Vasile Filipescu (Tu-
dor), Mihaela Mitrache (Oana), Gheor-
ghe Vrinceanu (Arval), Mircea Musates-
cu (Metus), Tudor Heica (Roboti), Ma-
rius Rolea (Runth), Misu Andriescu (Si-
tus), Marcela Andrei (Sina), Rdazvan Ste-
fanescu (On), Manea Enache (Sef ser-
viciu circulatie spatiald), Paula Sores-
cu-Lucian (Judecatorul)

Nimic mai potrivit pentru o distractie
strasnica decit acest spectacol al Teatru-
lui ,Jon Creanga“: Terra Il de Tudor Po-
pescu. Nimic mai potrivit, spun, in cazul
in care esti dispus sa irosesti, ca om ma-
tur, doua ore din viata. Copiii, oricum,
trebuie feriti sa o faca. Ei nu sint in stare,
inca, a discerne intre o parodie plind de
haz si ridicolul involuntar al unei poves-
tiri stiintifico-fantastice. .

Actiunea se petrece in epoca zboruri-
lor intergalactice. Aflindu-ne in plin
science-fiction, regizoarea Ileana Cirstea
Simion si scenografa Delia loaniu se in-
spira cu nesat din costumatia si decorul
filmelor americane de duzina si senza-
tie. Sigur cd ei nu reusesc sa preia in-
tocmai si dotarea tehnicd a filmelor cu
pricina. Ba nici macar genele false, pe-
ruca platinata si bicepsii contorsionati ai
self-made-man-ului de peste ocean. Noi
insd ne-am obisnuit cu lucruri mai mo-
deste. Ceea ce ne-am fi dorit cu adevarat
ar fi fost ca intimplarile cu asteroidul,
iubirile neimplinite intre membrii echipa-
jului, mafiotii de operetd, civilizatiile su-
rori de pe cele doua Terre §i oamenii de
stiinta celebri, pe care ii cheama simplu
Opris, sa fi gasit la timpul potrivit un
om cu ceva mai mult umor. Textul cu-
prinde, ca orice piesa de Tudor Popescu,
o doza de autoironie $i o anume gratie
joviala. El nu se ia atit de tare in serios
cum ar vrea regizoarea si autorul roman-
tioaselor cuplete muzicale, Vasile Men-
tzel.



Citind aceasta fictiune ,de-a dreptul®, in
degradeuri melo-eroice, totul ajunge sa
semene insa foarte muilt cu reprezentatiile
din ,Cintarea Romaniei“ si cu sarbatorile
acelor copii agitind la nesfirsit esarfe. In
contextul cultural imbibat de astfel de
imagini, sigur ca spectacolul Terra 11
isi avea explicatia sa. Dar nu si justi
ficarea. Fiindca in acelasi context cul-
tural, Teatrul ,Ion Creanga“ a pus in sce-
na si Pinocchio, si Turandot, si Mary Pop-
pins. Reluind un articol mai vechi, imi
intaresc afirmatia legatd de faptul ca se
impune o reorganizare a institutiei, care
sd implice intinerirea trupei, alcdtuirea
unui repertoriu adecvat, modernizarea
stilului in care sint gindite si realizate
spectacolele pentru copii. Noul director,
domnul Grigore Gonta, trebuie sa-si ia
inima in dinti pentru a porni la ,prima
stagiune libera“. Sint si mari piedici in
acest sens. Am infelés ca asa stau lu-
crurile cind regizoarea spectaéolului Ter-
ra Il, Ileana Cirstea, a venit in antract
sa ne spuna ca sala este goala fiindca
organizatorii de spectacole angajati
nu-si vad de treabd. Asa ca au fost dati
»lapenal“, cumsingurd a marturisit. Bine
ca lui Tudor Popescu nu i-a trecut prin
cap, ca autor stimabil ce este, sa dea si
el ,la penal“ pe aceia care i-au ajutat
textul sa devina o plimbare prin decoruri
kitsch, de la costumatii gen Superman,
la specimene ale unei originale civilizatii
precolumbiene, care locuieste pe Terra Il
si, in sfirsit, la imaginea finala inspirata
cu siguranté din revistele coreene. Astfel
privit, spectacolul aici in discutie atinge
fara sa vrea teme de mare actualitate si
sesfirgesteabsolut zguduitor: Direct din
senvironment“-ul american-like in ferici-
rea coreeana deplina, (exprimata pe ci-
teva voci de corul reunit al protagonisti-
lor) actiunea trece prin terorism, impas
psihologic al tehnicizarii, robotizare si de-
tectare de minciuni. Cum spuneam la in-
ceput, distractia e foarte mare, dar total
neintentionata. Si asta numai pind cind
se va rezolva cu ,penalul” organizatori-
lor de spectacole. Fiindca de atunci incolo,
Teatrul penrtru Copii si Tineret ,lon
Creanga*“ va fi obligat sa inceapa sa se

ocupe intentionat de lucruri ceva mai se- .

rioase.

N  Corina Suteu

CRONICA
TELEFAGULUI

STEFAN CAZIMIR

Cum am devenit telefag. Am devenit
telefag ca tot romanul in ziua de 22 De-
cembrie 1989. Dar inceputul, pentru mine,
dateaza din ajun, de la ora 12 si jumatate
trecute fix, cind in Piata Palatului au iz-
bucnit strigatele, iar Nicolae Ceausescu
(rog sa se conserve majusculele; este mi-
ca mea originalitate) a ramas cu gura
cascatd si cu stergatoarea de geam in
aer. Cel mai puternic moment din intrea-
ga istorie a televiziunii noastre a fost si
ramine momentul de intrerupere a trans-
misiei din ziua de 21 Decembrie! Propun
ca acest episod unic sa fie reluat si ,,com-
pletat®, cu ajutorul imaginilor inregistra-
te la fata locului. Stim bine c4, in timpul
transmisiilor directe, se folosesc mai mul-
te camere, cdrora regizorul din studio le
da cuvintul alternativ. Cite camere au
functionat in Piata Palatului la 21 De-
cembrie? Ce imagini s-au mai inregis-
trat, in afara celor transmise pe post?
Prin reluarea lor integrala vom afla cu
totii, in detaliu, ce s-a intimplat atupci
in balcon si in piata. Va fi, cu siguran-
{d, o emisiune senzationala: Ultimul mi-
ting. In timpul ei, strazile se vor goli de
pietoni, iar salamul de Sibiu va putea fi
obtinut fara coada.

Ce mi-a placut. Mi-a placut, la procesul
celor 4, faptul ca, fiind condamnati la in-
chisoare pe viata, li s-a scazut din pe-
deapsad timpul petrecut in preventie. Asta
echivaleaza, in fapt, cu o scurtare cores-
punzatoare a vietii fiecaruia. Mi-a placut
si emisiunea despre palatul Cotroceni, in
care arhitectul-gef isi etala modest com-
petenta si zelul, sub privirile admirative
ale Ruxandrei Garofeanu: in salon am fo-
losit ca model o soba din nordul Moldovei,
pe care o desenasem in timpul studen-
tiei. In dormitorul lui Ceausescu — pros-
comidia de la Salcati. In sufragerie —
catapeteasma de la Batovina (nu stiu da-
cd am retinut exact numele localitatilor).
Si sd mai spuna cineva ca Ceausescu
n-a incurajat artele i nu i-a stimulat pe
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artigti! Propunere: invitati-i cit mai curind
in studio pe Nicolae Dragos si pe Nicolae
Dan Fruntelata, spre a ne spune fiecare
in parte ce ritmuri a folosit de-a lungul
vremii in odele inchinate tizului. lambii
suitori? Troheii? Siltaretele dactile?...

Arta conversatiei. Reporterii televiziu-
nii stiu cit de cit sa intrebe, dar nu sa
si asculte raspunsurile. Ti taie interlocuto-
rului vorba, nu-1 lasa sa-si urmeze firul
gindirii, nu inteleg uneori ce li se
spune $i nu ne mai permit nici noua sa
intelegem... Pe cind un curs de arta con-
versatiei? Lectia I:

— Bund ziua, nea Istrate! — Sapte
pui de rata, irate!

Limba de lemn. Unii amici ai mei sus-
tin, in ultima vreme, ca in emisiunile TV
ar fi revenit ,limba de lemn*“. Opinia mea
se deosebeste partial de a lor, in sensul
ca ameliorarile mi se par evidente: teiul
a fost inlocuit prin palmier, carpenul prin
palisandru etc.

Cum ne vindecdm de telefagie? Simplu:
inchizind televizorul. La ce? La desenele
animate cu conditia sd nu se dea Ferma
animalelor sau alt film de aceeasi fac-
turd). Sau la emisiunea in limba maghia-
ra (cu conditia sa nu stii ungureste, iar
emisiunea sa nu fie subtitrata). Singura
salvare certa, pentru mine, a ramas deo-
camdata muzica populara. Iubiti condu-
catori ai Televiziunii Romane Libere! Dati
cit mai multd muzicd populara! Dar ce
te faci cu iubitorii acesteia, care vor pro-
testa ca li se agraveaza telefagia?!

O solutie radicald. In dupa-amiaza zilei
de 22 februarie, la mine in bloc s-a produs
un incendiu. Urmarea: n-am avut curent
electric in tot cursul serii. Am cinat cu
nevasta-mea la lumina luminarilor —
una rosie si una galbena. Pe ecranul stins
al teleizorului alb-negru am privit in
acest timp un interesant film color: un
barbat si o femeie cinind la lumina lu-
minarilor — wuna galbena si wuna
rosie.





