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Rusescu o Distributia: Maia Mor-
genstern, Cecilia Barbora Daneliuc, Dan
Puric, Claudiu Istodor.

Harnic, mult mai harnic decit celelalte
teatre, Nationalul bucurestean ne-a invitat
la o noud premierd - a patra in actuala
stagiune - propunindu-ne, de aceasta
datd, unul dintre textele importante ale
dramaturgiei romanesti: Cruciada
copiilor de Lucian Blaga.

Poem dramatic de o fibr&, de o
respiratie aparte - ca toate piesele lui
Blaga si poate mai mult decit oricare
dintre ele - Cruciada copililor nu este o
partiturd simpld pentru o trupa de teatru.
Scenicitatea, valentele spectaculare sint
incontestabile dar de o facturd deosebita,
pentru cd nu se Tntemeiaza pe situatii, pe
dialog sau pe caractere ci pe vibratia
anume a ideii, pe forta de Tntrupare a
metaforei, pe un dramatism interior si nu
al alcatuirii literare propriu-zise.

Confruntat cu aceasta dificultate - trans-
formarea unui generos material poetic
(generas, dar mai cu seama poetic) in
materie pentru creatia scenicé - regizorul
Laurian Oniga a optat pentru o solutie ce

~ se dovedeste, credem, viabild, poate cea

mai indicatad. Montarea sa nu fncearca si
ascunda caracterul literar al scrierii ci,
dimpotriva, 7l lumineaza, 1l pune n
evidentd, descopera in el si nu in pofida
lui, temeiuri de interes scenic. Spectacolul

se infiripa fn fata noastrd, actorii Tsi
creeazd un spatiu de joc - spatiu voit, de-
clarat al conventiei teatrale - din citeva
elemente de decor si de costum, apoi
incep sd clteascd, nu si interpreteze, tex-
tul. Citire logicd, fara nuantari urmdrite cu
tot dinadinsul cl doar cu accentele
sugerate spontan, involuntar de o primé&
lecturd. Textul il furd, 1l pasioneazd, se
desprind de carte patrunzind, de fapt, tn
ea, in lumea plasmuitd de gindul si de

sensibilitatea poetului. Fiecare dintre ac-

tori joaca (ar fi mai corect spus: fsi
Imagineazd), rind pe find, mai multe per-
sonaje; fiecare personaj e jucat (sau ima-
ginat), rind pe rind, de mai multi dintre
actori. Uneori, chiar se reia un fragment al
textului, in altd interpretare, se incearca -
am putea spune - o sonoritate, o expresie
scenicdl, o lumind, apoi altele si altele. Cu
sfiald dar si cu nesat, cu un fel de In-
genuitate trufasd in fata Poeziei. i
cuvintul "poezie" e scris in gind cu literd
mare; nu din emfazd, ci pentru cd asa se
scrie numele unei fiinte omenesti.

Spectacolul tulburd, e convingétor afita
vreme cft, aparent, e sdrac in mijloace, cit
timp tese si destrama universuri apelind
doafr la lumini, intuneric, glasuri, chipuri,
gesturi. Existd, Tnsd - si atunci vraja se
rupe - tentatia unei aglomerdri inutile,
chiar pagubitoare, de semne, simboluri,
greseala de a repeta o idee fird a o
imbogéti si fard a o nuanta. Pe scend este
un leagén si asta ne sugera perfect univer-
sul copildriei, dar apar gl nigte ghetute gi
un cérucior ¢l jucdrii ¢l scidunele gl
hdinute. Leagénul si glasurile mici care se
aud din intuneric, parca de pretutindeni,
spuneau mai mult, mult mai mult, mai
emotionant si mai convingator decit
obiectele ce vin si pleacd de pe scend dar
nu rdmin. Sau rdmin ca simpld recuzita
pentru cd mesajul artistic pe care trebuiau
sa-| poarte fusese transmis deja.

Exista un filon pretios in spectacolul lui
Oniga, filon ce scade uneori, apoi creste
iar, nu dispare dar nici nu se implineste pe
deplin. La radéacina lui std curajul de a
aborda Tntr-un mod aparte o opera
dramaticd aparte, de a nu Tncerca o
materializare a imaterialului. Neimplinirile
apar, credem, exact cind acest curaj
péleste, cind regizorul simte nevoia de a
explicita, de a da carne, in mod con-
ventional, spiritului.

Si mai existad, precis, o fisurd in
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egafodajul spectacolului. Calea pe care
si-o propune montarea - promitétoare,
desi dificila - presupunea forte actoricesti
nu numai puternice, dar de calibre egale,
or aceastd conditie nu e respectatd. Din-
tr-o distributie ce acoperea, se pare,
rolurile piesel, pind la premierd au rdmas
doar patru interpreti. De va fi fost sau nu
dezertare, cauzele ei nu intereseazé
publicul, deci nici pe cronicar (ar interesa
pe eventualul cercetator al notiunii de pro-
fesionalltate Tn desfdsurarea procesului
artistic, teatral, dar nu despre asta este
vorba alci). Handicapul & fost depésit,
chiar foarte bine dac#d ne gindim la
bogatia de sugestii pe care o oferd inter-
pretarea "In canon" a partiturii. Deci: tot
réul spre binel

Problema ce a rdmas insd nerezolvata
este aceea a diferentei de altitudine (si de
amplitudine) intre cei “patru negri mititei"
rédmasi in joc. Spectacolul este ca o opera
arhitecturald ce se sprijind pe patru piloni
construiti din materiale diferite; e suficient
sd se incline intr-o0 parte, sd se naruie in
alta si nu doar aspectul, armonia formelor
ci chiar siguranta intregului edificiu sint
grav periclitate.

Vibrantd, tensionatd, néiscutd parca
dintr-o fulgerare de adevér, creatia Maiei
Morgenstern tine piept cu strdlucire
interpretdrii datorate lui Dan Puric, actor
din ce Tn ce mai interesant, cu compozitii
de rafinatd nuantare, cu adincimi de
analiza. dar si cu surprinzdtoare accente
ce nu tin de studiul unui rol ci mai curind
de intuitie, de un al saselea simt. Sau cel
dintii: al scenei.

Alaturi de ei, Cecilia Barbora Daneliuc
are o evolutie nu pagubitoare spec-
tacolului dar extrem de oarecare. In ceea
ce-l priveste pe Claudiu Istodor, prezenta
sa este o necurmatd, obositoare ges-
ticulatie; gesticuleaz3, evident, cu miinile,
dar parcéa si cu ochii ori cu vocea.

Cu neTmpliniri, cu unele ginduri
neinchegate sau cu altele rostite prea ex-
plicit, Cruciada copiilor la Teatrul
National este un spectacol care trebuie
vdzut. Pentru cd existd in el, cum
spuneam, un filon pretios ce ar fi pacat s&
rdmind nedescoperit.
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