PITESTI

BATRINELE
NOASTRE
,SOPIRLE”

HULIREA, PERSECUTAREA SI
ASASINAREA LUI JEAN-PAUL MARAT
REPREZENTATA DE GRUPUL TEATRAL
AL OSPICIULUI DIN CHARENTON SUB
CONDUCEREA D-LUI DE SADE de
Peter Weiss o Teatrul “A.Davila” din
Pitesti e Traducerea: Gellu Naum e
Data premierei: 16 decembrie 1990 e
Regia: Cristina lovita e Scenografia:
Mugur Pascu e Distributia: lon Roxin
(Marchizul de Sade), Cristian Tutza
(Jean- Paul Marat), Carmen Roxin
(Simone Evrard), Maria Junghietu
(Charlotte Corday), Sorin Zavulovici
(Duperret), Dan lvanesei (Jacques
Roux), Aida-Doina Stan (Kokol),
Petrisor Stan (Polpoch), Andreea Raicu
(Cucurucu), Angela Radoslavescu
(Rossignol), Emilian Cortea
(Anuntatorul), lon Focsa (Coulmier).

L MARII de Slawomir Mrozek @

'\ Teatrul de Stat din Sibiu, sectia

germana e Data premierei: 26 aprilie

"\\ 1990 e Regia: Gheorghe Marinescu e

. Scenografia: Horatiu Mihaiu e Dis-

-3 tributia: Kurt Konradt (Naufragiatul

" slab), Rolf Maurer (Naufragiatul gras),
Wolfgang Ernst (Naufragiatul mijlociu),

Georg Potzolli (Postasul), Kurt Markel
(Lacheul)

Scrisé In 1964, piesa lui Peter Welss cu
un titlu lung cit o nuvel& scurté - Dle Ver-
jolgung und Ermourdung Jean-Paul
Marats, dargestellt durch dle
Schausplelgruppe des Hosplzes zu
Charenton unter Anleltung des Herrn
de Sade - a apérut in Romania tn 1967, Tn
traducerea rafinaté (dar cu un titlu gi mal
lung) semnatd de Gellu Naum. Oamenii
de teatru au fost deosebit de inte-
resati de text (i-au spus, bineinteles,
doar Marat-Sade) si pentru multi dintre
el piesa lui Welss a constituit ani la find o
seducétoare ispitd, dacd nu chiar o
tentativd - prompt refuzats - de a o pune
in scend. $i cum sa nu fi fost ispititi de o
parabold despre tirania nascuta sub stin-
dardul luptei pentru libertate, despre
idealuri Tnalte convertite Tn crime sis-
tematice si abjecte, despre o lume in care
granita intre nebunle gi s&n&tate a ratiunii
nu e intotdeauna sigura gi nu e niciodata
acolo unde se afirmél!

laté ca la mal bine de dou# decenii de
cind circuld prin culise, piesa lui Peter
Welss apare in premieré pe tara la Teatrul
“A. Davila” din Pitesti, in regla Cristinel
lovité gi scenografia lui Mugur Pascu.

Declarindu-se interesatd de piesa lui
Welss privitd ca “"un mister al Patimllor
intelectualului in contact cu Revolutia”,
regizoarea Tgi motiveazd, in caletul-pro-

gram, optiunea: “De ce o reprezentam
noi, acum, in noiembrie 1990 (sic), la
Pitegti? Desigur, fiindcd am avut o
revolutie si meritd sd meditdm asupra
acestui eveniment, iar piesa ni se pare cel
mal bun exercitiu de meditatie colectivd
asupra acestui subiect”. Din pacate, Tnsé,
spectacolului 1l lipseste in primul rind
caracterul meditativ, de generalizare a
unei experiente in sensul esentializirii, al
desprinderii unor Idel dintr-un véiméasag
de intimplarl, de fapte. Apelul la ac-
tualitate se produce intr-o cheie minora,
mal curind prin “apropourl”, prin complice
clipirl din ochi la un cuvint, la un gest, la o
declaratie valabild atunci ca gi acum,
acolo ca gi alci. Reintiinim acel tip de
aluzii, de “gopirle” cu care ne oblgnuisem
de-a lungul anilor gi pe care le apreciam
pentru ci atuncl reprezentau o form& de
curaj, singura cu putinté.

Autorii spectacolului (observatia
vizeazd regla, dar in egald mésurd
scenografia gi interpretarea) sint evident
captivatl de blzarerla spatiului de joc
propus de piesd - un ospiciu - de virtualul
pitaresc al personajelor, pensionari ai
acestui stabiliment. Pasionindu-se pentru
posibilitdtile scenice oferite de context,
ignora&, Tns& (ori trec prea ugor peste), una
dintre cele mal interesante idei ale tex-
tulul - granita incertd intre ratiune si
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nebunie, sensurile mai adinci, mai
nuantate ale cuvintului “alienare”, care
inseamnd totusi altceva decit o simpaticé
si géldgioasd ticneald. Piesa lui Peter
Weiss formuleazd multe intrebari grave.
Spectacolul pitestean nu le rédspunde dar
nici nu le pastreaza ca atare; le elimina.
Pornind de la datele spectacolului e
dificil, inoperant si pind la urma chiar
nedrept a face aprecieri in legétura cu In-
terpretarea. Ne vom multumi, de aceea,
sd observdm cd, gratie Intuitlei, ex-
perientei sau, pur si simplu, talentului,
Maria Junghietu 1si plaseazad personajul
(Charlotte Corday) pe o orbitd artisticd
mult mal generoasd, mai semnificativa
decit aceea descrisd de montare, ceea ce,
intr-o bund mésurd, reusesc de asemenea
lon Roxin, Sorin Zavulovici i lon Focsa.
I CRISTINA DUMITRESCU

P.S. Tine de riscurile, de dificultitile
profesiei de actor posibilitatea intrarii
“peste noapte” intr-un spectacol, “din
cauza Tmbolndvirii unui actor”. Astfel de
situatii, totdeauna incarcate de tensiune,
se potivi i cronica, in mod obisnuit, nu le
mentioneaza. Cind e vorba insa chiar de
un rol principal, Marchizul de Sade, gestul
de responsabild profesionalitate al lui ion
Roxin se cuvine apreciat. Cu atit mai mult
cu cit actorul nu s-a multumit s spuna
textul, ci a Interpretat in mod inspirat un
personaj.

PARABOLA

REGELE GOL de Evghenii Svart e
Teatrul National din Tirgu-Mures, sectia
romana e Data premierei: 15 noiembrie
1990 e Regia: Tudor Chirila e
Scenografia: Claudiu Marginean e
Muzica: Tatyol Tibor e Distributla:
Mihai Gingulescu (Regele gol), Mihaela
Radescu (Printesa Henrietta), Adrian
Andone (Henrich), Vlad Radescu (Chris-
tian), Cornel Raileanu (Primul Ministru),
Cornel Popescu (Ministrul Sentimen-
telor Intime), Cristina Pardanschi
(Ducele, Marchiza), Monica Ristea (Mar-
chizul,“Ducesa), Florentina Mocanu
(Contele, Contesa), Aurel Stefanescu
(Primarul, invatatul Curtii), Corneliu
Frimu (Sambelanul, Poetul Curtii),
Eduard Marinescu (Dirijorul, Bufonul
Curtii), Radu Basarab (Regele Tata),
Mara Costea (Guvernanta). in alte
roluri: Dan Ciobanu, Traian Costea,
C-tin Sasareanu, Valentin Lozinca-
Mandric, Georgeta Potcoava, Mariana
lordache, Mariana Ciobanu, Viorel
Meraru, Adrian Brindus, Cornel lor-
dache, lulian Pop-Andrias.

Tntr-un spectacol cu o piesa de Evghenii
Svart ne asteptam, de obicei, la o

. crestere a tensiunii, pregitite i apoi

rezolvate, intr-un fel sau altul, in final. O

. tensiune care creste pina la paroxism, pe
. masurd ce basmul isi despleteste aripile
" de parabola.

Asteptam acest lucru cu atit mai mult

. cu cit, Tn spectacolul sdu de debut, pe

aceeasi scena firgumureseand, cu Titanlc
Vals de Tudor Musatescu, regizorul Tudor
Chirild dddea dovada de stidpinire a
materiei dramatice, de imaginatie si forta

| creatoare, dislocind si remodelind

anatomia piesei. Acum, Regele gol se

| lungeste peste masurd (aproape trei ore

i si jumétate) si nu mai accede la paradig-

ma, oricum mai complexd, a parabolei.
R3amine insd destul. RAmine jocul, jocul
pur, basmul, Tnlantuirea cu fantezie a unor
scene fanteziste, traznite, picante, ironice,
umoristice. Exista $i niticd melancolie §i o
unda de lirism, provenite din jocurile
erotice. ironia $i umorul - de extractie mai
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ales suprarealistd. Tn final, dupa ce
goliciunea regelui a fost aratatad cu
degetul, cum se spune, asistdm la
schitarea unei revolte populare, ceea ce
pune oarecum implacabil pecetea
inactualitdtii pe mesajul spectacolului,
deoarece fiecare dintre spectatori
identificA aceastd revoltd cu aceea din
decembrie '89 si, deci, spectacolul s-ar
refugia definitiv in trecut, despre care,
chipurile, ar vorbi: numai despre trecut.
Nu e tocmai aga. Chiar rémas la stadiul de
basm, dar propulsindu-se jocul si ima-
geria ludicd, spectacolul Tnmanuncheaza
destule semnificatii etern-actuale.

Tn destasurarea-i barocd, actorii sectiei
romane (aproape toti), inmultiti cu
studenti ai Academiei de Artd Teatrald si
cu actori ai Teatrului de Papusi,
acumuleaza si schimba cu placere forme
si modalitéti de joc: la mare pret se afla
farsa si parodia, dar se practica si ar-
lechinada commediei dell'arte, esente de
teatru oriental, bufonada simpla si umorul
absurd, pantomima etc.

Unitatea de stil, atita cita e, este data de
barochismul demersului Tntru comicitate.
Cred Tns3 cd basmele dramatice ale lui
Svart contin si o dimensiune gravd, ele
sint gi trebuie jucate ca farse tragice.

Tn registrul spectacolului, scenografia
semnaté de Claudiu Méarginean e cu totul
remarcabild. Decor propriu-zis nu prea
existd (icicolo cite un practicabil). Exista
insd doud cortine suplimentare, una
pictatd cu amorasi cu orbitele goale, evi-
dent in nuante roz. Existd, apoi,
numeroase obiecte de recuzitd, care de
care mai traznite, asemanatoare, adesea,
cu obiectele de recuzit4 obisnuite in spec-
tacolele de referintd ale Teatrului Mic,
asemandtoare mai cu seama prin natura
lor manieristd. Dar existd, mai ales, o in-
finitate de costume abracadabrante (o
adevératd superscenografie), intesate de
simboluri si de inextricabila ironie. Baroce
si manieriste, ele par de extractie
avangardista. Oricum, sint creatie pura.

Dacé la Tirgu-Mures Regele gol este
lipsit de gravitate, spectacolul emana in
schimb destul veselie.
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