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B ĂT R Î N E L E  
N O A ST R E  

S O P Î R L E "  " · 

H U L I R EA ,  P E R S E C U T A R E A  Ş I  
ASASI NAREA LUI JEAN-PAUL MARAT 
REPREZENTATĂ DE G RUPUL TEATRAL 
Al OSPICIULUI DIN C HARE NTON SUB 
C O N D U C E R E A  O - L U I  DE S A D E  d e  
Peter Weiss • Teatrul �A.Davila" d i n  
P iteşti • Traducerea: Gellu N a u m  • 
Data premierei: 1 6  decembrie 1 990 • 
Regia: Cristina lov i ţă • Scenografia: 
Mugur Pascu • Distribuţia: Ion Roxin 
( M a r c h i z u l  de Sade) , C ri stian Tutză 
( J e a n - P a u l  Ma rat) , C a r m e n  R o x i n  
( S i m o n e  E v r a r d ) ,  M a r ia J u n g h i et u  
( C h a r lotte C orday), Sorin Zavulovici  
( D u pe rr et ) ,  D a n  l v ă n e s e i  ( J a c q u es 
R o u x ) ,  A i d a - D o i n a  S t a n  ( K o k o l ) ,  
Petrişor Stan (Polpoch), Andreea Raicu 
( C u c u r u c u ) ,  A n g e l a  R a d o s l a v e sc u 
( R o ss i g n o l ) ,  E m i l i a n  C o r t e a  
(Anunţătorul), Ion Focşa (Coulmier). 

Scrisă fn 1 964, piesa lui Peter Welss cu 
un titlu lung cil o nuvelă scurti - Dle Ver­
jolgung und Ermourdung Jean-Paul 
Marats, dargeste l l t  d u.rch d le  
Schauaplelgruppe des Hosplzes zu 
Charenton unter Anleltung d" Herrn 
de Sade - a apărut Tn RomAnia fn 1967, Tn 
traducerea rafinată (dar cu un titlu ti mal 
lung) semnati de Gellu Naum. Oamenii 
de teatru au fost deosebit de Inte­
resaţi de text (I-au spus, bineînţeles, 
doar Marat-S.de) ti pentru mulţi dintre 
el piesa lui Welss a constituit ani la rind o 
seducltoare Ispiti, daci nu chiar o 
tentativă - prompt refuzată - de a o pune 
in scenă. Şi cum ai nu fi fost Ispitiţi de o 
parabolă despre tirania născută sub stin­
dardul luptei pentru l ibertate, despre 
Idealuri inalte convertlte Tn crime sis­
tematice şi abjecte, despre o lume in care 
graniţa intre nebunle şi ainitate a raţiunii 
nu e întotdeauna sigură şi nu e niciodată 
acolo unde se afirmă! 

lată că la mal bine de două decenii de 
cind circuli prin culise, piesa lui Peter 
Welss apare în premietă pe ţară la Teatrul 
"A. Davila" din Piteşti , in regla Cristinel 
loviţi şi scenografia lui Mugur Pascu. 

Declarindu-se Interesată de piesa lui 
Welss privită ca "un mister al Patlmllor 
Intelectualului in contact cu Revoluţia", 
regizoarea îşi motivează, in caletul-pro-

gram, opţiunea: "De ce o reprezentăm 
noi, acum, in noiembrie 1990 (sic), la 
Piteşti? Desigur ,  f i i ndcă am avut o 
revoluţie şi merită ai medităm asupra 
acestui eveniment, Iar piesa ni se pare cel 
mal bun exerciţ iu de meditaţie colectivă 
asupra acestui subiect". Din păcate, însă, 
spectacolului n lipseşte in P.rimul rind 
caracterul meditativ, de generalizare a 
unei experienţe fn sensul esenţializării ,  al 
desprinderii unor Idei dintr-un vălmişag 
d e  lntlmplirl, de fapte. Apelul  la ac­
tualitate se produce intr-o cheie minoră, 
mal curind prin "apropourl", prin complice 
cliplrl din ochi la un cuvint, la un gest, la o 
declaraţ ie valabili atunci ca şi acu

.
m, 

acolo ca ti alei. Reintilnlm acel t ip de 
aluzii, de "şopîrle" cu care ne oblşnuisem 
de-a lungul anilor şi pe care le apreciam 
pentru că atunci reprezentau o formă de 
curaj, singura cu putinţă. 

Autori i  spectaco lu lu 1 (obse rvat ia 
vizează regla,  dar in egali măsură 
scenografia şi Interpretarea) sint evident 
captlvaţl de blzarerla spaţiului de joc 
propus de piesă - un ospiciu - de virtualul 
pitoresc al personajelor, pensionari ai 
acestui stabiliment. Pasionindu-se pentru 
posibilităţile scenice oferite de context, 
Ignoră, insi (ori trec prea uşor peste), una 
dintre cele mal Interesante Idei ale tex- 11111... 
tulul - graniţa Incertă intre raţ iune şi "... 
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nebun ie ,  sensu r i le mai adînc i ,  mai 
p A R  A B .0 lA nuanţate ale cuvîntului "alienare", care 

înseamnă totuşi altceva decît o simpatică 
şi gălăgioasă ţ icneală. Piesa lui Peter 
Weiss formulează multe întrebări grave. 
Spectacolul piteştean nu le răspunde dar 
nici nu le păstrează ca atare; le elimină. 

Pornind de la datele spectacolului e 
dificil, inoperant şi pînă la urmă chiar 
nedrept a face aprecieri în legătură cu In· 
terpretarea. Ne vom mulţumi, de aceea, 
să observăm că, graţie lntuiţ le i ,  ex­
perienţei sau, pur şi simplu, talentului, 
Maria Junghietu îşi plasează personajul 
(Charlotte Corday) pe o orbită artistică 
mult mal generoasă, mai semnificativă 
decît aceea descrisă de montare, ceea ce, 
într-o bună măsură, reuşesc de asemenea 
Ion Roxin ,  Sorin Zavulovici şi Ion Focşa. 

CRISTINA DUMITRESCU 

P.S. Ţine de riscurile, de dificultăţile 
profesiei de actor posibi litatea intrării 
"peste noapte" într-un spectacol, "din 
cauza îmbolnăvirii unul actor". Astfel de 
situaţii, totdeauna încărcate de tensiune, 
sp pot ivi şi cronica, în mod obişnuit, nu le 
menţionează. Cînd e vorba însă chiar de 
un rol principal, Marchizul de Sade, gestul 
de responsabilă profesionalitate al lui Ion 
Roxin se cuvine apreciat. Cu atît mai mult 
cu cît actorul nu s-a mulţumit să spună 
textul, ci a Interpretat în mod Inspirat un 
personaj. 

u � de mlllunM IUI "uuva1oere•: 
Kurt Korvadt deuneaZl ou exactitate 
nuanţele rolului. mercdhcl lntplrat ti doza 
de ironie cu eate Mrolek prlvefte (totuti) 
aoett peraonaj . Haufraglatul gras 
(lt\lt� planului), un fel c» Ideolog al 
micului ' 01\tP, caplti, fn Interpretarea 
� ·�ar *Iti de poaibl._ accepte 
olovne9tl, • lUI Rolf Mauter, ticurile de 
m i.-;ar• fi roat l re a le UI'ÎUI activist 
demiiQGO tl onetuot. Jocul lui Wolfgang 
Ernat ,  .obru ,  •atezat • ,  face d i n  
NaUfr•� mijlociu un  •reprezentant al 
m118for•, nu "_ llmwtt fn privinţa celor 
«* ae petrec sut" OChii lui, dar gata al • 
supunl firi bitii de cap Oftcul • fn atare 
ai-i âllgure hrana. Montarea are tenalune 
ti ritm, Iar cele cneva -utmlterl la ac­
tualitate• prin binecunoscutele acandlrl fn 
cor afnt ,  a le i ,  coerente fn raport cu 
fntregut. (&, parantezl fie zia, nu cred ci 
am vizut, de la revoluţie fncoace, trei 
apectacole firi aumenea 14btlle aluzii. 
Oare fn teatru nu • gfndette nimeni la o 
alti solutie?). Tn ansamblu, apectacQiul 
secţiei germane a teatrului din Sibiu �asi 
lmpreala reconforiantl ci, daci situatia 
de cafrn plat nu a foat cu totul deplfltl. 
alei exlatl, mlcer, speranta. 

ALICE GEORGESCU 

- • 'Il'! 
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REG ELE GOL de Evghenii Şvarţ • 

Teatrul Naţional din Tirgu-Mureş, secţia 
română • Data premierei: 1 5  noiembrie 
1 990  • R e g i a :  Tudor  C h i r i l ă  • 

Scenografia:  Claudiu M ărginean • 

Muzica:  Tatyol Tlbor • Dlstribu ţla : 
Mihai Gingulescu (Regele gol), Mihaela 
Rădescu (Prinţesa Henrietta), Adrian 
Andone (Henrich), Vlad Rădescu (Chris­
tian), Cornel Răileanu (Primul Ministru), 
Cornel Popescu (Ministrul Sentimen­
te lor  In t ime) ,  Cr ist ina Pardansch i  
(Ducele, Marchiza), Monica Ristea (Mar­
ch izul ,  c�ucesa), Florentina Mocanu 
(Contele, Contesa), Aurel Ştefănescu 
(Primarul ,  Învăţatul Curţi i ) ,  Corneliu 
F r imu (Ş ambelanul ,  Poetu l  Curţi i ) .  
Eduard Marinescu (Dirijorul, Bufonul 
Curţii) , Radu Basarab (Regele Tată) , 
Mara Costea (G uvernanta). În alte 
roluri: Dan Ciobanu, Traian Costea, 
C-tin Săsăreanu, Valentin Lozi ncă­
Mandric, Georgeta Potcoavă, Mariana 
Iordache,  Mar iana C iobanu,  Viorel  
Meraru,  Adrian Brînduş, Cornel Ior­
dache, lulian Pop-Andriaş. 

Tntr-un spectacol cu o piesă de Evghenii 
Ş varţ ne aşteptăm , de obicei ,  la o 

· creştere -a tensiunii, pregătite şi apoi 
rezolvate, într-un fel sau altul, în final. O 
tensiune care creşte pînă la paroxism, pe 
măsură ee basmul îşi despleteşte aripile 
de parabolă. 

Aşteptam ,acest lucru cu atit mai mult 
cu cît, în spectacolul său de debut, pe 
aceeaşi scenă tîrgumureşeană, cu Tltanlc 
Vals de Tudor Muşatescu, regizorul Tudor 
Chir i lă dădea dovadă de stăpînire a 
materiei dramatice, de imaginaţie şi "forţă 
creatoare ,  d i slocînd şi remodelînd 
anatomia piesei. Acum, Regele gol se 
lungeşte peste măsură (aproape trei ore 
şi jumătate) şi nu mai accede la paradig­
ma, oricum mai complexă, a parabolei. 
Rămîne însă destul. Rămîne jocul, jocul 
pur, basmul, înlănţuirea cu fantezie a unor 
scene fanteziste, trăznite, picante, ironice, 
umoristice. Există şi niţică melancolie şi o 
undă de lirism , provenite din jocurile 
erotice. Ironia şi umorul - de extracţie mai 

C A  B A S M 
ales suprareal ist!. Tn f inal ,  după ce ;;!: 

),; gol ic iunea rege lu i  a fost arătată cu ':j 
o degetu l ,  cum se spune ,  asistăm · la � 

schiţarea unei revolte populare, ceea ce r­
pune oarecu m  imp lacabi l  pecetea 
inactualităţii pe mesajul spectacolului, 

::::!, Jj (j') c: 
deoarece f iecare d i n tre spectatori � 
identifică această revoltă cu aceea din Rl 
decembrie '89 şi, deci, spectacolul s-ar o(l) 

refugia definitiv în trecut, despre care, 
chipurile, ar vorbi: numai despre trecut. 
Nu e tocmai aşa. Chiar rămas la stadiul de 
basm, dar propulsîndu-se jocul şi ima­
geria ludică, spectacolul inmănunchează 
destule semnificaţii etern-actuale. 

Tn desfăşurarea-! barocă, actorii secţiei 
române (aproape toţ i ) ,  înmu l ţ i ţ i  cu 
studenti · ai Academiei de Artă Teatrală şi 
cu acto ri ai Teat r u l u i  de  Păpuş i ,  
acumulează şi schimbă cu  plăcere forme 
şi modalităţi de joc: la mare pret se află 
farsa şi parodia, dar se practică şi ar­
lechinada commediei dell'arte, esent• de 
teatru oriental, bufonada simplă şÎ umorul 
absurd, pantomima etc. 

Unitatea de stil, atila cîtă e, este dată de 
barochismul demersului întru �micitate. 
Cred însă că basmele dramatice ale lui 
Şvarţ conţin şi o dimensiune gravă, ele 
sînt .şi trebuie jucate ca farse tragice. 

ln registrul spectacolului , scenografia 
semnată de Claudiu Mărginean e .cu totul 
remarcabilă. Decor propriu-zis nu prea 
există Qci-<:olo cîte un practicabil). Există 
însă două cort ine supl imentare, una 
pictată· cu amor aşi cu orbitele goale, evi­
den t  în n uan te  roz .  Există,  apo i ,  
numeroase obiecte de recuzită, care de 
care m�i trăznite, asemănătoare, adesea, 
cu obiectele de recuzită obişnuite în spec­
tacolele de referinţă ale Teatrului Mic, 
asemănătoare mai cu seamă prin natura 
lor manieristă. Dar există, mai ales, o in­
finitate de costume abracadabrante (o 
adevărată superscenografie), înţesate de 
simbolur �şi de inextricabilă ironie. Baroce 
ş i  man ie riste, e le  par de extracţ ie 
avangardistă. Oricum, sînt creaţie pură. 

Dacă la Tirgu-Mureş Regele gol este 
lipsit de gravitate, spectacolul emană în 
schimb destulă veselie. 
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