
cronica 

OM FACE ALTUL ŞI MA/ FRUMOS? Şi-aceasta-/ o -ntrebare in oglinda 
c�reia inc� nu se vede foarte clar. Evident c� (nu) numai aşteptarea 
poate fi o imagine dezirabil�. una din acele imagini ca intr-o reuşi� 
expoziţie de pictum. Am /�sat in urmii un an, unul dintre acei ani care 
iti dau sentimentul Istoriei. L-am liisat in urmii, e trecut, deşi, poate, 
odatii cu el, au fost acoperite de materia timpului presimţiri ale 
viitorului. Cir de liberi putem fi dupii ce ne-am eliberat? "A ciizut tirania, 
Vivat republica/" titra un ziar caragealian, citit de Conu Leonida la 
vremea tinereţii lui cind s-a dus şi el "pe la Rivoluţie". Dupii douiizeci 
de ani personajul avea sii fie inspiiimintat la miez de noapte de 
impuşc�turile care se-auzeau afam. Reflexul siiu e de a afla ce se 
intlmpl� punfnd mina mai intii şi-ntfi pe ziar. El nu iese afam sii vadii ce 

se-ntimplă, contactul siiu cu realitatea e mijlocit de o sursii de informare. O frazii pe care o 
citeşte acolo pune capac agitatului siiu subconştient: "Reactiunea a prins iar la limbii. Ca un 
strigoi in tntuneric, ea stii la pfndii ascuţindu- şi ghiarele pentru poftele ei antinaţionale". 
Apelul final din ştire - "Naţiune, fii deşteap�l"- i1 trezeşte la o realitate numai casnic� - •ş; noi 
dormim, domnule/". 

Revoluţia şi Ziarul fnseamn�, pantru personajul caragealian, elementele ce po/arizeazii o 
team� sub imperiul cweia pare c� işi trflieşte vegetativ intreaga viaţ�. Cind zgomotele de afară 
se amplific�, Efimiţa se gîndeşte s� /ase ca/abalicu/ şi s� sarii pe fereastră. Dar e asta o 
soluţie? 

Dac� Efimiţa poate fi absolvit� pentru c� ... e un personaj din teatru, ceilalţi, cei care sint 
numai personaje ale realiti(Aţii, nu mai au cum s� sară pe fereastra acesteia. Oamenii de teatru 
şi din teatru, ca şi alţi confraţi culturali (din literatum, muzicii, balet), vor trebui sii recompun� o 
altii realitate a lumii teatrale. Ceea ce mi se pare foarte important in acest moment' este modul 
de cercetare a acestei alte reali�ţi, care, concomitent, se articu/eaz� sub ochii noştri. E un 
spectacol sui generis, foarte zgomotos, cu diverse orien�ri. cu mişciiri de avint şi de recul 
denotind o energie incii instabilii. 

Pentru omul de teatru configurarea acestei realitiiţi este oportunitatea oferitii fn vederea unui 
nou tip de criticii a realului. Evident, oda� cu sfiirfmarea podului de piatm nu s-au produs inc� 
mutatii esenţiale ale raporturilor care guvernau lumea teatral�, de la gindul originar al 
regizorului pin� la gusturile unui public aflat, la rfndu-i, in ciiutarea sensuri/ar lumii noi unde s-a 
trezit. E dificil de evaluat acum gradul de relevant� al procesului creator in teatru. Dac� cenzura 
nu mai e, dac� determin�rile economice ale producţiei teatrale incep s� fie tot mai apiisate, nu 
e mai puţin ade�rat c�, inevitabil, tranziţia presupune şi o căutare a identităţii culturale a 
teatrului. 

O tendinţă care poate sta sub semnul contradictoriului este aceea a defulări i .  Sistemul 
interdicţii/ar de dinainte a produs acumularea teribilă a unui stoc de proiecte teatrale, de-a 
lungul timpului, pe care �menii de teatru simt nevoia să le concretizeze. Nu e nimic de acuzat 
aici dacii, odată cu ace;:ţstă actualizare a vechilor proiecte, s-ar produce şi o examinare criticii 
a chiar valorii lor spiritual-culturale pentru publicul de azi. Cum, tot astfel, continuitatea in 
me..,diocritate desuetă poate fi la fel de contradictorie. 

In cultură, cum se ştie, emergenţa acestui spirit critic in căutarea identităţii unui fenomen 
artistic, reclamată de o schimbare socială sau de un alt regim politic, e şi o chestiune de timp. 
Cind podul de piatră s-a sfărfmat, in apa carp 1-a luat mai sint bolovani şi pietre care impiedicii • 
drumul nostru in amonte/a culturii majore. In Franţa, imediat dupii al doilea riizboi mondial, 
tulburarea apelor - din cauza unor întrebări majore pe care şi le-au pus francezii - a ţinut un 
timp, nu fără o pasivitate culturală. Teatrul a inceput să fie relansat vizibil odată cu apariţia unei 
noi generaţii de dramaturgi, de pildă, fapt care nu trebuie să fie luat ca o schemă obligatorie. 
Practic fiecare cultură, după evenimente social-politice majore reacţioneazii diferit, dar nu 
intr-atit de diferit incit să se menţină in abandon pasager prelungit al propriilor resurse. 

Evaluarea unei noi identităţi culturale a teatrului poate surveni acum in miisura in care 
reveriile culturale vor incepe să devinii substanţiale, să ia forme concrete. Relaţia vitală intre 
teatrU şi societate se poate structura pe un dinamism, in ambele sensuri, favorabil acestei noi 
identitiiţi culturale. 

Soluţia Efimiţa, in aceste condiţii, poate fi lăsată in sertarul cu suveniruri de familie. Laolaltii 
cu personajul, chiar dacă e, totuşi, simpatic. Dar cu simpatii din acestea vom face altul şi mai 
frumos? 
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