“Podul de piatra
s-a sfarimat

A venit apa Si
l-a luat..."

(Dintr-un popular cintec pentru
€Qpii)

OGLINZI PARALELE

cronica

OM FACE ALTUL SI MAI FRUMOS? Si-aceasta-i o -ntrebare in oglinda
céreia incd nu se vede foarte clar. Evident c& (nu) numai asteptarea
poate fi o imagine dezirabild, una din acele imagini ca intr-o reusita
expozitie de picturd. Am lasat in urma un an, unul dintre acei ani care
iti dau sentimentul istoriei. L-am |&sat in urma, e trecut, desi, poate,
odatd cu el, au fost acoperite de materia timpului presimtiri ale
viitorului. Cit de liberi putem fi dup& ce ne-am eliberat? °A cdzut tirania,
Vivat republical” titra un ziar caragealian, citit de Conu Leonida la
vremea tineretii lui cind s-a dus si el “pe la Rivolutie®. Dupd douszeci
de ani personajul avea s& fie inspdimintat la miez de noapte de
impuscaturile care se-auzeau afari. Reflexul sdu e de a afla ce se
intfmpl& punind mina mai intfi si-ntii pe ziar. El nu iese afard s& vada ce
se-ntimpl3, contactul sdu cu realitatea e mijlocit de o surs& de informare. O frazi pe care o
citeste acolo pune capac agitatului sdu subconstient: “Reactiunea a prins iar la limb&. Ca un
strigoi in Intuneric, ea st la pindd ascutindu- si ghiarele pentru poftele ei antinationale”.
Apelul final din stire - “Natiune, fii desteaptal”- il trezeste la o realitate numai casnica - “Si noi
dormim, domnulel”.

Revolutia si Ziarul inseamna, pentru personajul caragealian, elementele ce polarizeazd o
teamd sub imperiul c3reia pare ca isi tréieste vegetativ intreaga viata. Cind zgomotele de afard
se amplifica, Efimita se gindeste s& lase calabalicul si s& sard pe fereastrd. Dar e asta o
solutie?

Daca Efimita poate fi absolvitd pentru cé... e un personaj din teatru, ceilalti, cei care sint
numai personaje ale realitétii, nu mai au cum sé& sara pe fereastra acesteia. Oamenii de teatru
si din teatru, ca si alti confrati culturali (din literaturd, muzica, balet), vor trebui s& recompuna o
alta realitate a lumii teatrale. Ceea ce mi se pare foarte important in acest moment este modul
de cercetare a acestei alte realititi, care, concomitent, se articuleaz& sub ochii nostri. E un
spectacol sui generis, foarte zgomotos, cu diverse orientdri, cu migcéri de avint si de recul
denotind o energie inca instabila.

Pentru omul de teatru configurarea acestei realitati este oportunitatea oferitd in vederea unui
nou tip de critic a realului. Evident, odaté cu sfarimarea podului de piatré nu s-au produs inca
mutatii esentiale ale raporturilor care guvernau Ilumea teatrald, de la gindul originar al
regizorului pind la gusturile unui public afiat, la rindu-i, in ciutarea sensurilor lumii noi unde s-a
trezit. E dificil de evaluat acum gradul de relevantd al procesuluicreatorin teatru. Dacé cenzura
nu mai e, dacé determindarile economice ale productiei teatrale incep sa fie tot mai ap&sate, nu
e mai putin adevdrat ca, inevitabil, tranzitia presupune si o cdutare a identitatii culturale a
teatrului.

O tendintd care poate sta sub semnul contradictoriului este aceea a defuldrii. Sistemul
interdictiilor de dinainte a produs acumularea teribild a unui stoc de proiecte teatrale, de-a
lungul timpului, pe care gamenii de teatru simt nevoia s le concretizeze. Nu e nimic de acuzat
aici dacd, odata cu ace;set; actualizare a vechilor proiecte, s-ar produce $i o examinare critica
a chiar valorii lor spiritual-culturale pentru publicul de azi. Cum, tot astfel, continuitatea in
mediocritate desueta poate fi la fel de contradictorie.

In culturd, cum se stie, emergenta acestui spirit critic in cdutarea identititii unui fenomen
artistic, reclamat de o schimbare sociald sau de un alt regim politic, e $i o chestiune de timp.
Cind podul de piatra s-a sfarimat, in apa care Il-a luat mai sint bolovani si pietre care impiedicd *
drumul nostru in amontele culturii majore. in Franta, imediat dup al doilea rizboi mondial,
tulburarea apelor - din cauza unor intrebdri majore pe care si le-au pus francezii - a tinut un
timp, nu férd o pasivitate cultural3. Teatrul a inceput sa fie relansat vizibil odata cu aparitia unei
noi generatii de dramaturgi, de pilda, fapt care nu trebuie s4 fie luat ca o schema obligatorie.
Practic fiecare culturd, dupd evenimente social-politice majore reactioneazé diferit, dar nu
intr-atit de diferit incit s& se mentin in abandon pasager prelungit al propriilor resurse.

Evaluarea unei noi identitati culturale a teatrului poate surveni acum in masura in care
reveriile culturale vor incepe s devind substantiale, s& ia forme concrete. Relatia vitald intre
teatru $i societate se poate structura pe un dinamism, in ambele sensuri, favorabil acestei noi
identitéti culturale.

Solutia Efimita, in aceste conditii, poate fi l&sat& in sertarul cu suveniruri de familie. Laolalt&
cu personajul, chiar daca e, totusi, simpatic. Dar cu simpatii din acestea vom face altul §i mai
frumos?
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