SPECTACOLE IMAGINARE

EXERCITIU DE TRUFIE iN GENUL UMIL

Dacéa aceste rinduri se revendica de la genul - minor,
desigur - al spectacolului Imaginar, nu e mal putin
adevérat cd si spectacolul pe care-l sugereazd este
imaginat de un regizor imaginar, cici ce altceva poate fi
un (de abia) student in ale teatrului? Nimic nu va putea fi
scuzat prin aceastd precizare, dar totul va fi permis.
Delirul nefiind amendabil, va rémfne cel mult regretabil.

Dar despre ce se poate “delira” Tn teatru, Tn 1990 la
Bucuresti? Evident despre o (altd) Trilogle antic&.
Evidenta vine atit din halo-ul ilustrel inscenri omonime,
cit si din nevoia de a face recurs la marile Tnceputuri
pentru a pune temei unui mestesug sau unor “vremi"
noi. In ceeace priveste tragicul,.nu noi Il alegem, cl el ne
alege pe noi.

Ideea acestui spectacol imaginar nu s-a  nascut
printr-un “exercifiu de admiratie” fatd de o capodopera
dramaticé, ci printr-un exercitiu de umilinta in fata unei
gindiri profunde. Tndragostit de un discurs, de discursul
peratologic (Tragicul. O fenomenologie a limitei gi
depdglrll de Gabriel Liiceanu), mi-am propus s&-i fiu
devotat servitor si sd-1 mijlocesc Tnscenarea unei
tragedii, rAminind 'n conditia intermediarului. Am crezut
cé e acesta un bun inceput.

Numele trilogiei este Orestla, numele autorului: Es-
chil. Piesa asumati: Eumenidele.

Ca teorie a raportului dintre limitd si constiinta,
peratologia ne spune cé tragicul este un fenomen care
se naste la intilnlrea unei fiinje constiente, finite, cu
propria sa finitudine perceputad ca limitd. Cind Tsi per-
cepe Oreste finitudinea ca limitd? Atunci cind,
paradoxal, moartea (finitudinea) se asociaza cu In-
finitudinea p&timirilor preconizate de Erlnii.

Dac#d moartea este, Tn viziune peratologicé, dreptul la
tragic al fiecarui individ, atunci lui Oreste i se incalc# un
drept fundamental al omului.

Actiunea din Eumenldele s-ar putea desfasura, in
egald masurd, de o parte sau de alta a monrii biologice a
lui Oreste. Noi, bundoard, vom opta pentru partea
“cealaltd". Nici o replicd nu afirmé explicit cd Oreste mai
este Tn viata si nici un alt muritor (exceptind jurati®mutl®)
nu mai bintuie prin scen&.In final Oreste Tnsusi sl evoc
mormintul si rolul de daimon protector al cetatii. De fapt,
este cu totul secundar pe care din cele doud tarimurl
cade Oreste, importantd este echilibristica sa pe linia
propriei sale morti. Un Oreste care-si Ispasise vinonatla
n masura cuvenitd a autoexllului si a ritualurllor
purificatoare se vede confruntat prin moarte (recenta?
iminent&?) cu perspectiva de a-si plati vina in excesele
Eriniilor, Tn eternitatea caznelor din Erebos (bezna
Infernald) unde sal&sluiau acestea. Nascut prin moarte
(in sensul c& uciderea tatalui I-a predestinat rolului vin-
dicativ), trdind prin moarte (prin uciderea mamei isi
onoreaza destinul), lui Oreste 1i este refuzatd moartea, ca
neantizare a pacatului, §i i se propune eternizarea
pedepsei. Aspiratia lui devine neantul pe care-l va
dobindi la capatul unui proces de nuanta escatologica.
Tema trilogiei ar fi deci “meleté-thanatou” (pregatirea

pentru moarte), care incepe, prin destin, inaintea nasterii
si nu sfirseste nici in clipa mortii, devenind de fapt o
soterlologle. Verdictul din Eumenidele Intuieste si
anticipeazd afinit&tile crestine ale spiritului elin.

Plasarea Eumenldelor Tn post-existenta exclude evi-
dent orice justitie mundanad. Odatd suprimatl juratii
atenieni, nu mai rdmine altd solutie dectt s3 distribui
publicul Tn rolul panteonulul ollmplan, pentru ca zeii
(spectatorii) s&-si asume verdictul. “Spectatorul este pus
de teatrul modern Tn conditia Tn care erau pusi de Homer
zeii llladel: asistd suveran cum se fac si se desfac des-
tinele altora. A merge la teatru e a recupera o urma de
demlurgle." (A.Plesu).

Tn concret: un amfiteatru inchis ar ocupa intreaga
scend. De forma ellpsoidald, cu suprafata arenei foarte
Tngusta va avea pe o latura a elipsel gradenele ornamen-
tate ale “nemuritorilor”, iar pe cealalta treptele simple si
abrupte ale spatiului de joc, la limita solicitarli echilibris-
tice a actorilor. Riscul fizic si cel metafizic vor coexista.
C# aceastd constructie nu-si poate géasl locul decit pe
scend este evident dacé acceptdm - urmindu-l pe Eliade
- teatrul ca un spatiu de camuflare a sacrului. Si Tn
varianta bucuresteand a Trilogiei antice a lui Andrei
Serban spatiile de joc valorlficau mirajul tainic al
culiselor pentru a recupera ceva din ezoterismul initiatic
al rltualurlior.

Implicarea spectatorilor Tntr-un ritual Inifiatic este fns&
tautologlca. Actul rituallc este continut in conventia
teatrald, fine de “complexul divin" al spectatorului. Ce
rost mai are s inltiezi niste zei, chiar falsi fiind?

Renuntind la rltuallsm, renuntdm si la expresia
specifici a acestuia care este cea muzicald. Tn schimb,
microfoane de performantd, special amplasate, vor
capta sonorltatile abia perceptibile ale spectacolului
(tropotul pasilor pe gradene, respiratia actorilor dupa
efort...), amplificindu-le si redindu- le in cutia de
rezonantd a scenei Tnchise. Spectatorii “olimpien!” nu
vor mal asculta Incantatlile muritorilor, cl zgomotul cos-
mic.

*

“Atunci cind ai Tnteles cu adevdarat o carte, ai impresia
cé ai fi putut s-o scrii singur” (N.lorga). E sensul in care
reclam paternitatea
cuvintelor lui Gabriel
Lllceanu, adinc
|&muritoare asupra
actualitatii Imediate
a tragediei antice:
“Cind legea spiritului
este amenintati,
viata poate s
imbrace forma
patetica si
paradoxald a mortii
si Suferintei.”
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