
68 

D U PĂ D O UĂZ E C I  D E  AN I • • •  D E  

DANS C O NT E M P O R AN 
��-­

\ 
ă ne amintim sfîrşitul anilor 70. Modernlsmul, post-modernlsmul devin post-fenomene. Cunnlngham 
reuşise să Introducă incet, incet, ""reforma" sa, constind, in principal, intr-o autonomlzare a dansului 
ca artă. 

Spre anii '80 asistăm insi la o lentă eroziune a "blldlng"-ulul american. 
DECLINULDupă mal bine de treizeci de ani de eforturi depuse in sensul restructurării spatiului 

scenlc al dansului · Ideea directoare fiind abolirea "centrocentrlsmulul", a obseslel de a face din 
solist centrul de gravitatia al spectacolului, fi, mal mult, de a-1 plasa pe acesta permanent tn focarul 
atentiei ., după abolirea viziunii "frontale" a actiunii, derivat al limitelor cutiei Italiene, este rîndul 
europenilor si cîştige un tempo In rHmul lnovatlllor; "post-americanii" • căci el se revendlcă totuşi 
din curentul de peste ocean · vor prelua conducerea prin cea mal firească dintre opţiuni: Intro­

ducerea gestului firesc, a gestului cotidian in structura coregraflllor lor. La Angers, Alwln Nlkolals, lnstahi!t la "Centre National 
de Danse Contemporalne", divaghează despre "noul spaţiu" şi "noul timp" coregrafie. Carolyn Cerlson, in subsolul de la 
Palals Garnler, in sinul nou creatulul "Groupe de Recherche Theitrale de I'Opera de Paris", se lansează in asidue studii de 
formă, alimentind aripa formallstă a coregrafllor. Alei se "dezantropomorflzează": corpurile dansatorilor devin umbre, volume, 
linii, totul debuşînd intr-un onlrlsm anatomic. Trupul uman se transformă intr-un "corp-Imagine". in Franţa, Anne-Marle 
Reynaud, Quentln Roullller şi, intr-o a doua generaţie, Phlllppe Decoufle vor fi moştenltorll acestei Investiţii. 

Ultima incercare a americanilor de a recupera scena europeană se face simţită prin prezenţa "fOc" · arma secretă a celor 
care nu mal au nimic de ascuns • a Karolel ArmHage, o dansatoare apelind, dintr-o "nostalgie a sintezei" probabil, la tot ce a 
dat mal valoros pentru cultura umanltătll "punk"-ul. Ea dansează, Impecabil de altfel, "sur polntes", pe ritmurile ghltarlstulul 
Rhys Chatham, pe care, din cînd în cînd, îl înjură in public .•. atît de violent încît Invective se zbate să devină metaforă. 

Dansatoare pe jumătate in stilul lui Balanchlne, pe jumătate in cel al Marthel Cunnlngham, Karola Armltage, deşi face furorl 
pe unele scene din Europa, anunţă sfirşltul lmperlulul american al dansului contemporan. Karola "ErmHaj"'este noul "look" 
muzeallzat ••• Mult mal discretă, mal pu11n epatantă, dar mal tenace, Trlsha Brown iti revarsă cercetările el asupra fluldită1ii 
mişcării in curentul francez, care se dlstan1ează net de mentor, coregrafll Stephanle Aubln şi Odlle Duboc concepînd 
spectacole ce se inscriu in tipologia lucrărilor nostalgic condescendenta de tipul "Despărţirea de .•• " 

RUPTURA.in 1 980, Concursul de coregrafie de la Bagnolet premiază un trlo, o piesă stranie Intitulată "Tabula rasa" • . 
Coregrafll au • se pare • un slm1 particular al timpului. ŞI al umorului. Autorul coregrafie! pare a fi asimilat diverse tehnici de 
mişcare ce nu au prea mult de-a face cu dansul, cu tradiţiile lui. Elemente din artele martiale şi din teatrul japonez se 
întrepătrund Ingenios sub acţiunea unor catallzatorl care sînt dinamica neobişnuită a schimbărilor de ritmuri şi energia 
debordantă a dansatorilor. Germenele pendulărll centrului de greutate către Extremul Orient în privinţa preluării tehnicilor de 
mişcare şi a surselor de lnsplra11e se face deja simţit. Acest sîmbure, reprezentat de Franpols Verret, nu poate cădea însă în 
pămînt adînc •.• 

DESCHIDEREA. in acelaşi an, acelaşi Concurs Internaţional acordă un premiu de umor unul dansator-coregraf Ieşit din 
universul lui Chaplin, cu care are în comun atît lumea filmului cît şi pe aceea din lăuntrul filmelor marelui actor. Jean-Ciaude 
Gallota vine mal degrabă din lumea artelor plastice şi a cinematografului decit din cea a dansului. Spectacolele lui par supuse 
rigorilor decupajulul şi ritmului mesei de montaj. Coregrafie, cu al el nou nou1 "corp-Imagine", se Inspiră din domeniul 
vizualulul. Odată deschisă către cinema, art coregraflcă face Imediat pasul următor, cel al redescoperiril realităţii; acest 
cinematograf al vieţii. Dacă viaţa Imită arta, lumea Imită clnema-ul. Odile Duboc, coregrafă care stăpîneşte - se pare - toate 
tehnicile de pînă la ea, asumîndu-şl probabil şi riscul de a fi la un moment dat stăpînită de ele, se aruncă pur şi simplu în 
oceanul vietii, cu convingerea că valurile nu sint decît rezultatul mişcării corpului el într-una, care este a tuturor. În montările ei 
apar trecători, trasee ale păsărilor pe cer, atitudini lipsite de finalitate, mişcări ale unui patos alb evoluind sau lnvoluînd într-un 
univers situat dincolo de speran1ă şi de teamă. 
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