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PIATETA de Carlo Goldoni @ versiune ro-
maneasca de- Silviu Purcarele @ Teatrul
Mic @ Data premierei: 28 martie 1990 @ Re-
ii: Silviu Purcarete @ Scenografia: Nina
Brumusila @ Muzica: Vasile Sirli @ Dis-
tribu Mihai Dinvale (Zorzetto), Adria-

BMna Schiopu (Lucietta). Ana Ciontea
(Gnese), Monica Ghiuta (Madam @rso-
la). Monica Mihaescu (Gasparina), Si-
mona Maicanescu (Madam Pasqua Po-
legana), loan Chelaru (Sansuga), Coca
Bloos (Madam Catte Panchiana). Paul
Chiributa (Cavalerul Astolfi). Constantin
Barbulescu (Anzoletto), Sorin Medeleni
(Fabrizio Leretort).

Nu mi se pare de mirare ca regizorul
Silviu Purcérete a revenit asupra unui
text care-i daduse prilejul crearii unuiin-
cintator spectacol la Teatrul Tineretului
din Piatra Neam{: Piateta de Carlo Gol-
doni. Fireasca, insa, mise pare intrebarea
daca in noua punere in scena de la Teatrul
Mic si-a propus numai refacerea unei
montari de succes, avind aceeasi gindire
si constructie care-i reusisera atit de bine
cu patru ani in urma, sau daca piesa lui
Goldoni nu constituie pentru regizor una
dintre acele teme de meditatie asupra ca-
reia simte nevoia sa revina periodic pen-
tru a o aprofunda, pentru a-i gasi alte
si alte corelari cu timpul, cu istoria, cu
sufletul omenesc. Trebuie sa marturisesc,
mi-e greu sa discern cu cit de cita exac-
titate care au fost motivatiile interioare
ale acestui remake, intrucit spectacolul
de la Teatrul Micreface, cel putin in apa-
ren{a, pe cel anterior. De la decor si cos-
tume, semnate de Nina Brumusila, la in-
terpretii principali — Coca Bloos, Simona
Maicanescu, Paul Chiribu{a —, de la ide-
ea inte¢gratoare a spectacolului (aparifia
misterioasa a strainului ,extras“ din bur-
ta imensului peste esuat in piafeta si ple-
carea celor trei intrusi in barca de hirtie
arzind asemenea unui gind ce nu poate
depdsi limitele cunoscutului, lasindu-i pe
cei simpli sd-gi duca mai departe, cu nes-
tavilita pofta de viata, existenta sarmana
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si larmuitoare) lalinia ce contureaza fie-
care caracter in parte. Judecata din acest
punct de vedere, montarea de la Teatrul
Mic este mai pu{in unitara, mai saraca
in inventie, mecanismul armonizarii tru-
pei neparind a fi indeajuns de bine pus
la punct. Dar spectacolul de la Piatra
Neamtexistamaicu seama prin perfec{iu-
nea mecanismului intregii surubarii care
constituie angrenajul complex si delicat
al reprezentaliei, a acelui atit de unic spi-
rit de echipa ce caracteriza trupa. Omo-
genitatea, bucuria de joc, niciodata ex-
cluzind personalitatea, ,capul de afis“,
ci potentind-o tocmai prin pasiunea si bu-
nul profesionalism al celorlalti, deveneau
substan{a a concepfiei regizorale, a spec-
tacolului ca tot unitar. Este cu putin{a
translarea intr-un alt teatru a unei mon-
tari depinzind de caracteristicile aminti-
te? Experienta cu Piateta la Teatrul Mic
pare a fi o negatie. Tocmai unitatea data
de acel aproape inefabil spirit de echipa
de la Piatra Neam{ a fost rupta; atmosfe-
ra, aerul aparte careera respirat de spec-
tacol, grauntele de nebunie care-i dadea
savoare au disparut. In lipsa lor, punerea
in scena de la Teatrul Mic pare mai sa-
raca in inven{ie, construita din ,scene“
nelegate intr-o lume, cu individualitatea
ei. E adevarat, Coca Bloos compune o
aparifie de o opulenta vitalitate,cu visul
ei ghidus de maritis, cu urifenia ei, cu
gura stirba ce n-o impiedica sa rosto-
goleasca vorbe la nesfirsit, iu{i, rauta-
cioase si nu rele, cu ochii sclipind de o
siretenie ce-itradeaza in loc sa-i ascunda
intentiile; Simona Maicanescu, in Pasqua,
reuseste inca o data sa creezeun personaj
cu o perfectd logica interioara, lunga si
subtire ca matura de care nu se despar-
te, cu privirea timpa uitindu-se in gol,
cu picioarele pe care nu si le poate stapini,
ar{agoasa dar usor de domolit, ebosita
dar mereu activa; in strainul cavaler,
Paul Chiribu{d reface cu maiestrie pro-
fesionala alura singuraticului fara virsta
ce incearca sa-si trateze melancolia cu
doctoria larmei voioase a prostimii, isi ci-

*zeleaza cufinefe aparitia de dubios diavol

de cabaret. E adevarat, de asemena, ca
si al{i interpreti se straduiesc a contura
bine rolurile. Ca Ana Ciontea, de pilda,
care ne lasa sa intrevedem in Gnese tra-
irea cu o unda de nerabdare trista a de-
licatului moment aflat la granifa dintre
copilaria nestiutoare si atragatoarea ti-
nerete cu inca nelamuritele ci ciudatenii
si frumuseti. Ca Mihai Dinvale, ce face

un Zorzetto lipsit de iste{ime, prostanac,

cu instincte ce incep sa-l tulbure. Poate
mai pufin Monica Ghiu{a, ce se agita prea

. mult si fara haz, parind a se sprijini mai
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degraba pe aparenta personajului creata
prin costum, decit pe un gind interior, sau
Adriana S$chiopu, care este o Lucietta
atragatoare, dar fara farmec, sau loan
Chelaru care isi alcatuieste o masca pi-
toreasca, dar siel pe o nota unica. Corecti,
~Constantin Barbulescu, in gelosul Anzo-
letto, si Monica Mihadescu, o Gasparina
placuta ca infatisare, dar in limitele unei
oneste creionari a personajului. Cel mai
neizbutit mi s-a parut a fi fost Sorin Me-
deleni in rolul unchiului Gasparinei, zbie-
rind cuvinte ce nu se infeleg, agitin-
du-se prea mult fara vreo motivatie in-
terioara. Asa stind lucrurile, spectacolul
cu Piateta de la Teatrul Mic a parut mai
putin riguros in constructie, comicul for-
{at si nu nascut din fireasca relevare a
caracterelor. Ritmul, dat prin acordarea
perfecta a echipei la Piatra Neam{, a su-
ferit aici sincope care, din fericire, nu
s-au prelungit intr-atit incit sa-l faca sa
sucombe definitiv.

Observam, cu prilejul premierei de la
Piatra Neamt{, ca verva, capacitatea de
inventie comica, veselia cuceritoare a lu-
mii din piateta erau dublate de o rafinata
nuanta de tristete ce se insinua dincolo
de aparenfe. O nota care parea de vis
frint, care era o meditatie asupra destinu-
lui fiecarui personaj dadea profunzime,
complexitate comicului si il certifica, risul
sanatos fiind captusit de o unda de calda
infelepciune. Aceasta tristete ce de-abia
se lasa ghicitda in prima montare, aici e
maiclara, chiar predomina, apasa, parca,
existen{a personajelor. Dar nu-i numai
atit: Silviu Purcarete schimba intr-un
mod indirect, dar evident, echilibrul celor
doi poli ai reprezentaliei: universul oa-
menilor simpli, cu viafa lor pulsind viu
si colorat, si strainul ce apare ca prin
miracol, nobil ciudat venit sa se adape
la bucuria sanatoasa a vulgului. Daca in
primul spectacol cavalerul ajungea sa fie
»folosit* intru bucuria si desfatarca, fie
si de-o clipa, a celor saraci, aici strainul
reuseste, intr-adevar, sa-i ,dreseze" pe
cei mul{i. O casatorie salvatoare pentru
finan{ele cinicului cavaler si 0 masa de
pomina le stirbesc libertatea: jocul si-1 fa-
ce, pind la capat, cavelerul, iar tristeteca
plecarii este anulata de dansul zanatec
al locuitorilor piajetei. Un dans frenctic
din care, parca, lipseste bucuria si care
scamana mai degraba cu o animalica do-
rin{a de a sterge iluzia de-o clipa, cu o
incrincenata incercare de reintoarcere in
matca. Poate in vechea matca a speran-
tei. Acest gind regizoral autentifica de-
mersul artistic sireluarea textului cu Pia-
teta de Carlo Goldoni pe scena Teatrului
Mic.
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