
presii zi lnice, n r . 526/ 1 1 febr . 1 90 1 ) ,  r a r• 
., nu ştie să ascu l te" :  ,, Caragia le nu �i , ,  
p u s  m î ini le în şol d u ri .  d a r  şi le-a incrUl' l  
şal în semn de suvera n d ispret şi le a 
tras o mora la  mfi i drastică ca acelea Jll' 
ca re le trage la Cooperativă urn i l i lor sai  
admiratori" , . .  Sreră m" ,  încheie autor u l .  
"că publ icul  s e  va discip l ina,  î n  c a z  con­
trar . . .  in tr-o bună zi va da  peste un i i i  
mai  a l  dracu lu i  dec!t Ca ragiale ·· . 

S emne

.

Je viitoa r

.

ei at itudini  d 
ziaru lu i  în procesul Ca ion 
încep să apară . La 28 apr  
1 90 1 , Graal  a re cuvinte d(  
lauda pe  ma rginea broşu ri 1  

lui  Caion despre I isus ( .,Ta lent rea l,  t i  
năr  dar  distins" ) .  La 23 mai ,  apa re cro 
n ica favorabi lă  a l ui Macedonski la  vo­
l u mul  Crinii a l bi de D. K a rnabalt  ( ., rar 1 1  
poet a l  acestui t imp vu lgar" ) ş i  s e  i l l ­
cr im inează a lacu l din Depeşa l a  ad resa 
autorului  Thalassei, carte a că rei .,necu­
noaştere" este deplînsă de Karnabait 
(nr .  669/5 aug. 1 90 1 ) ,  mention ind că,  to­
tuşi, u nicul romancier al nostru e Duil iu 
Zamfirescu şi că Patrie şi fam i l ie ,  ro 
manul an unţat cîndva de Caragiale,  d '  
f i  fost unul  î n  care ., autorul Făcl it> i  
de Paşti putea face desigu r o uovada :­
mai putern ică a puternicu lu i  s � 1 1  
talen t " .  Aristocratism ul  este! a l  maet· 
donskianu lui se a fişează curînd ( n r  
7 1 7/6 oct. 1 90 1 ) : .,De unde p î n ă  acu 111 
« maest ru l»  îşi lua halba obişnuită Să l i  
încheia noaptea c u  şvar !u l l a  «Cooperat '  
va», unde-şi dau înt î ln ire sincerii Săi a d ­
miratori şi întreaga ! iolă de scriitori, Ca­
ragia le  a luat  ferma decizie de a se stră ­
muta a l ătur i ,  la beră ria «Azuga», cu CCJre 
a încheiat un contract" . Tntre t imp, ade­
vărat i i  scriitori, ca Macedon ski, trec 
.. peste mişel ia contempora nă" şi .,con ti­
nuă în singurătate stin gher u l  lor 
cîn tec" . Cit de " st ingher" era acest cîntec, 
o va demonstra procesul Caion . . .  

Dan C. M lhăilescu 
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ÎN·SEMNĂ R I 
CONTRAD I CTOR I I  

'>pl·dacol u l  de teatru nu se poate mu l ­
l l l l l i  cu rolul de ampl i f icator acustic a l  
1 1\' Înlu lu i  scr is . dar  nici nu poate cu lot 
1 1 adinsul să se tra nsforme într-o sta ţie 

h ruiere a l i ! Pr<t t mi i  d ramatice. 

\ urbirea sct·n i t· a 1 1 1 1 v o rostire pe de . 
" ' · ,· j  cu rost 

1 )amenii de tea tru .:are se tem de in ­
I<Tes vor cunoaşte anevoie succesu 1 .  

1 · ·· 1 1 denţi s a u  înspă im întaţi  de posibi l ita­
' " ră tăcirii  şi de obsesia eşecu l ui, ei nu 

,, vor aventura nicicînd în necunos­
' 1 1  L Evit înd  riscurile, vor evita d rumuri le 
t (•bătător ite, negind u-şi astfel  inconştient 
1 1· nitul statut de creatori . 

Un personaj i logic 1 1 u  încetea.ză  de a 
I l ai fi un person aj,  oricît de absurd a r  

..( t nd i  ş i  actiona. Logica "bunu lui-simt " 
• 1 1 1  trebuie să se substituie logicii persona ­
l l l i u i; căci există o logică a absurd ului  
, ." re. d in fericire, nu izbuteşte să demon­
· l reze, nici în viaţă şi n ici în teatru,  ab­
• 1 1  rd itatea logicii . 

Crea tia nu c u l l oCJ � t c· ,uper lat ivu l .  de­
•a rece fiind pr in definitie unică nu în ga­

d I l iE' nici unul d in gradele de compara­
l il'. însăşi no(iunea de creaţie reprezintă 
1 1 n  superl at iv . 

Un regizor care sacrii icâ actoru l pentru 
" �e pune cu orice pret pe sine în va loare 
, . l a  fe l de aberant în teatru precum un 
�l'f de orchestră care despică aeru 1 cu mîi­
n ile, d i rij înd un concert î n regist rat pe 
hăndă de magnetofon . 

Concepţia şi viziunea regizora lă  sînt 
l ' rod usu l ana l izei şi tăi măcirii într-un 1 im­
! Jaj specific a unui  text a n u me. Dar, din 
1 • <1cate, între tă l măcire şi răstă lmăcire 
1 dl'seori nu intervine decît u n  pas în 
• l i iS. Tn ar lă .  a îndrăzni  presupune 

după cum spunea Cocteau - .,tactul de 
a şti ptna unde roli merge prea 
departe" .  

Totdeauna, în via(ă, minciuna prospera 
�i înf loreşte acolo unde se cere cu pri ­
orit ate atingerea scopulu i, fără asigura­
rea mij loacelor. în a rta spectacolu lui .  lu ­
cruri le se petrec oarecum invers : fa l ­
su l ,  neadevăru l ,  făcătura apar de obicei 
a tunci cînd se urmăresc cu prioritate mij ­
loacele, fără înţelegerea ş i  c lar i i ica rea 
scopu lu i . 

Ta lentu l pentru tea t ru  a l  românu lui îmi 
pare o moştenire ancestra lă . Nu cumva 
histrionii se recrutau d in tre vechii locui ­
tori ai His! r iei? Câci în l atină histricus 
înseamnă în acelaşi  t imp şi locuitor a l  
H istr iei şi om dC' tea t ru .  

Tnt r-o mizanscen a  CJ rhiprăfuită ,  rezul ­
tat a l  unei  lectur i  amorfe. îngrădită  de 
b locaje conceptuale, ., modernitatea ca­
d ru l ui scenic" nu rezol vă, ci mai  degrabă 
d izolvă contem poraneitatea spectacolu­
lu i ,  amint ind de tentativa unor bătrîne 
doa m ne care îşi  im aginează că în t ineresc 
a rborînd dezinvolt o minij upă . Din ră ­
cate, în materie de înveliş, "efectu l"  nu 
ascunde, ci mai  degrabă v alorifică defec­
tu l .  Cal itatea unui produs - fie şi ar t istic 
- nu se rezolvă  prin amba laj . 

Trecerea ciclica CJ CJ rtistu lu i  român de 
l a  complexe de su perioritate l a  comp lexe 
de inferioritate reprezintă un fenomen pri­
mej d ios, menit să genereze con fuzie . Re­
integra rea în circuitul a rtei şi cu l turii eu­
ropene nu se real izează nici prin modestie 
exagerată, nici prin suficientă obtuză. Bu­
sola nu este un instrument axiologic, iar 
certif icatele de  "bună purtare a rtistică " 
nu se el iberează în func(ie de răsăritu l  
sau  apusul  soa rel ui. E de d iscutat în ce 
măsură dest inu l  a rtei se con fundă sau se 
conf runtă cu dest inul  a rtist u l ui .  Mi se pa­
re,  oricu m, o îndatorire morală aceea de 
a ne fer i de conc luzii pr ip ite, înainte de 
a întreprinde o ana l iză  serioasă asupra 
acestei del icate p robleme. 
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