Sylvie Nordheim aldturi de Vincent Solignac, partenerul din ,Melodie varsoviand“, si de Marius Bodochi care a jucat rolul
pe scena Nafionalului clujean

Melodie varsoviand de Leonid Zorin a fost intotdeauna
bine primita de publicul nostru, dar interesul cu care era

asteptat spectacolul montat de Virgil Téanase |la
,Lucernaire* — Centre National D’Art et d’Essai (cu doi
actori francezi — Sylvie Nordheim si Vincent Solignac)

avea, credem, un temei in plus (in afara justificatei dorinte
de a constata care a fost evolutia artisticé', pe o scend strdina,
a regizorului roman). Interesa unghiul din care se prives-
te, cu ochii de la Paris, un autor sovietic, un text care, dincolo
de povestea de dragoste (tema mai.. universald nu exis-
ta!), este povestea unei generatii confruntate cu o experienta
precis delimitata istoric, politic, ceea ce inseamna inevita-
bil, geografic. O experienta dintre aceleadespre care se spune,
in mod curent, cd nu poate fi inteleasd de cine nu a tra-
it-o.

Constatam, insa, vazind spectacolul, ca despre traumele
psihice ale socialismului se poate vorbi si fara sa le fi cunoscut
in mod nemijlocit, cd absenta implicarii directe poate fi, in
plan artistic, un punct cistigat,nu un handicap. In sensul
unei cumpaniri sine ira et studio a faptelor, a implicatiilor
pe care le antreneaza, in sensul accesului mai lesnicios la
esential, fara impotmolirea in nenumarate detalii care nu
adincesc drama ci o incilcesc. Pe aceasta coordonata, a esen-
tializarii expresive, e construita interpretarea, coordonata sta-
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bilita, desigur, de conceptia regizorala a spectacolului (desi
Virgil Tanase, mai putin tinar si mai putin francez decit co-
legii sai, actorii, are implicit o privire asupra textului derivata
@hntr-o experientd nu doar de ordin artistic, cultural). Exista,
in versiunea scenica, unele punctari (in muzica semnata de
Costin Miereanu, in vestimentatie, in accesorii) menite a pre-
ciza locul si momentul actiunii, dar regia se fereste (si
bine face) de stilul balalaici-vodca-mesteceni care ar fi adus
un pitoresc periferic dramei, nu autenticitate.

Fara a evita emotia — dimpotriva, cultivind-o — Sylvie
Nordheim ocoleste statornic si cu precizie melodrama; ex-
perienta televiziunii se dovedeste extrem de utila,-in sensul
eliminarii oricaror ingrosari (pe care scena le maiiarta, une-
ori, nu si ecranul), al economiei de mijloace, al unui discurs
scenic simplu si de aceea patrunzator.

Aceeasi rigoare a desenului interpretativ se remarca si
la Vincent Solignac, aceeasi exacta cintarire a efectelor ce
face ca economia de gesturi, de tuse de culoare sa nu se
transforme in saracie ci in binevenita esentializare. Actorul
isi impinge personajul in prim plan sau il retrage in planul
secund cu un simt precis al oportunitatii scenice si, nu in
ultimul rind, al subordonarii propriei evolutii ariei de expresi-
vitate a spectacolului in ansamblul sau.
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Puale primul lucru ce ar trebui spus despre recitalul sus-
tinut de Héléne Delavault, lubiri si tradari, este ca ne-a ravasit
toate confortabilele noastre prejudecati privitoare la cintarete-
le de opera, mai ales la celebritatile genului. Experien{a noas-
tra de spectatori ne incredinta ca primadona trebuie sa fie
monumentala (ca sa folosim o vorba ¢uviincioasa), imbracata
in diverse valtrapuri lucitoare pe care sa le agite patetic la
acuta, cd va adopta cam cinci-gsase atitudini corporale (care
la cintdrete se cheama joc de scena) si cam tot atitea expresii
faciale (cite una, brevetatd, pentru diversele sentimente: iu-
bire, ura, tristete, bucurie s.a.m.d.). Mai stiam ca la aplauzele
din final vom lauda cu glas tare vocea ascultata, bravura
interpretarii, dar ca ne vom felicita, in taina, pentru taria
de a nu fi izbucnit in ris la momentele dramatice si ca vom
regreta, tot in taina, cd n-am ascultat recitalul la radio sau
pe un disc. Sigur, acestea sint ginduri de profan, observatiile
nepriceputului ce nu reuseste sa ignore cu elevata seninatate
faptul ca, de obicei, moartea ftizicei Traviata provoaca pra-
busirea scenei si a mai multor rinduri de subsoluri.

Ne-am dus, deci, la recitalul Hélénei Delavault hotariti
sd inchidem, prudent, ochii sisa deschidem, meloman, urechile.

Experienta noastra de spectatori s-a dovedit, insa, de aceasta
data, total lipsita de valoare. Tinara, frumoasa, cu o silueta
de Miss Monde, Héléne Delavault este nu numai o foarte buna
voce dar si o actrifa in toata puterea cuvintului. O actrita
de farmec si subtilitate, un talent scenic viguros si original,
o personalitate artistica inconfundabila. Dintr-o succesiune de
piese muzicale, interpreta a reusit sa inchege nu un simplu
recital ci un spectacol, o lume de ginduri, trairi, sugestii, stari
emotionale, o lume coerenta in bogata, luxurianta ei diversita-
te. .Definitoriu pentru arta Hélénei Delavault ni s-a parut
— djpcolo de calitatile vocale si actoricesti — darul aparte
de a stabili o comunicare spontana, spiritualad cu publicul,
de a transinite nealterat fiecare idee, de a se face infeleasa
dintr-o privire, dintr-un zimbet, dintr-un gest.

lubiri si tradari e un spectacol pe care nu l-am fi putut
aprecia la justa valoare ascultindu-! pe un disc sau la radio.
E un spectacol ce pare a se naste sub ochii nostri, numai
pentru noi, in colaborare cu noi. De altfel, e firesc sa fie
asa: pentru o iubire, ca si pentru o tradare trebuie sa fie
intotdeauna doi.
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