POVESTE DIN

TARA LUI CARAGIALE

ropunerea lui Mircea Cor-

nigteanu de a se pune in sce-

na O scrisoare pierduta

n-asurprins pe nimeni, dim-

potriva. 1n fapt, era vorba

de oreluarespectacolul mai
fusese jucat de doua ori la Nationalul cra-
jovean, in regia aceluiasi Cornisteanu.
Opera lui Caragiale era obsesia profunda
a acestui regizor care a pus in scena in-
treaga comediografie a marelui clasic si
inca ceva pe deasupra, un spectacol in-
titulat Al matale Caragiale, avind ca
pre-text un colaj din corespondenta lui
nenea lancu.

Astiel, in C.O.M.-ul de rigoare n-au
fost nici un fel de probleme cu aprobarea
intrarii in ,productie*. Regizorul a anun-
fat ca se pastreaza decorul anterioarei
montari si o parte din distributie. Corl-
siliul Culturii bifase ,actiunea™ la capito-
lul reluari de spectacole. Tnsa,in realitate,
asa cum avea sa se dovedeasca mai tirziu,
nu era vorba de o simpla reluare.

Era vorba de un spectacol cu un racord
puternic la realitatea social-politica a fa-
rii, care parea desprinsa din opera &a-
ragialiana; sau invers. Predictiile lui Ca-
ragiale, in cheie satirica si comica, se im-
plinisera in ultimii ani cu virf si
indesat si, ca atare, Scrisoarea pierduta
nu ne-a aparut niciodata mai moderna,
mai actuala. Dar acestea sint simple re-
ilectii, pe cind regia lui Cornisteanu era
o articulare clara, concreta si aplicata in
scena a ceea ce noi de-abia indrazneam
sa teoretizam

La vizionarea interna s-a constatat ca
nu era vorba de o reluare, au inceput sa

apara unele retineri fata de duritatea
spectacolului, dar Cornisteanu si-a men-
tinut cu fermitate punctele de vedere,
neacceptind nici o inmuiere a sensuri-
lor
La vizionarea cu comisia ideologica

s-au semnalat doua absente semnificati-
ve, aceca a secretarului cu propaganda
pe judet si aceea a inspectorului din Con
siliul Culturi

i i celalalt au aplicat politica

1 caz ca... .eu nu stiu, n-am

! sa luam masurit”

| a doua a comisiei

vorbes randistii de meseric

dar a aprobal
1. Dupa citeva repre

1 esul sconla

* National se da un ‘spectacol

s-a produs scurt-circuitul pe o filiera
de-acum clasica. Persoane ,de bine* din
teatrn si din oras au alertat Securita-
tea, iar Securitatea a pus la punct con-
ducerea judeteana de partid pe ideea, si
ea clasica: bai tovarasi, ia vedeti ca la
reactio-
nar, cu unul Caragiale!

Stop-cadru, revizionare, panica, temeri
si mari bucurii la unii vigilenti din teafru
si de pe afara. De dala asta s-a prezentat
in persoana secretara cu propaganda pe
judet, tovarasa Bistriceanu, care, de mai
mult timp, vedea in Nationalul craigvean
un cuib de... probleme si dureri de
cap. Prezenta ei a fost up consemn tacit
pentru radierea spectacolului, consemn la
care au raspuns o seama de ,oameni de
bine*, printre care fostul si-actualul di-
rector al Teatrului liric din Craiova
d. Mihai Dutescu, care, la acea ora, era
inca bucuros de succesul de public al celei
mai proaspete.carti pe care o lansase in
librarii: Gind comunist, si nu intelegea
sa imparta succesul cu nimeni, cu atit
mai putin cu Caragiale

Odata interzis, spectacolul si-a creat o
a doua dimensiune existentiala, adaugin-
du-si in palmares, pe linga succesul ar-
tistic, si prestigiul fructului oprit. Ori-
cum, opinia publica si-a facut datoria, ast-
fel ca fiecare zi crestéa faima spectacolu-
lui. Oamenii din teatru prevazusera acest
lucru si asteptau sa vada cum va reac-
tiona institutia urechilor lungi, prinsa in
propria capcana. Prin intermediul forului
culturallocal s-acomunicatca spectacolul
trebuie reluat, cu amputarile de rigoa-
re. De data asta insa, cu o placere ome-
nesc-cinica, artistii nu se grabeau cu re-
luarea reluarii

Cind vigilenta revolutionara s-a mai di-
minuat — mereu se gaseau probleme prin
judet, nu puteaistringe cu menghina totul
si la timp spectacolul s-a reluat cu
unele retusuri. S-a jucat, la re-re-viziona-
re, bineinteles,iara accentele avute in ve-

dere, o tactica mai veche dar elicienta a
teatrelor noastre. Pe parcurs, actorii
si-au reluat jocul in spiritul viziunii re-
gizorale initiale, spre deliciul complice
al publicului,avizat de toata tarasenia
Si. vorba cronicarului, nici nu stiai daca
e ceva de plins sau de ris in aceasta po-
vesli

S PATREL BERCEANU

 CATAVENGCU
SI’ CENZURA

e multe rele am avut parte
in ,epoca de aur*. Atit de
multe incit, practic, nu a
existat domeniu al existen-
tei noastre care sa nu fie gu-
vernat de Rau. In cultura situatia deveni-
se cu adevarat tragica, iar viata in teatru,
aproape de nesuportat. Sa nu mai poti
recita Emi_hescu. sa nu mai poti juca pie-
sele celui mai mare dramaturg roman,
“iragiale, era mai mult decit o trage-
die. Era un blestem. Sicind sabia odioasei
cenzuri, ascufita pe amindoua partile, lo-
vea fiard rusine in dreapta si in stin-
ga, pe fata si pe la spate, Teatrul National
din Craiova a avut curajul, in rastimpul
unui deceniu, si realizeze integrala co-
mediilor lui Caragiale, obtinind Diploma
de onoare acordata de ,Societatea Ca-
ragiale. Facind parte dintre actorii care
au jucat in toate comediile lui Caragia-
le; aveam sa cunosc §i sa simt Ioviturilg
acestei rusinoase cenzuri. O scrisoare
pferduta a fost spectacolul cu cele mai
multe vizionari, ultima dintre acestea fi-
ind de pomini. Comisia ideologica a in-
trerupt spectacolul la jumatate si, decla-
rindu-se ,edificata*, a decis oprirea
lui. Ce a speriat atit de mult ,comisia
ideologica* de nu a mai avut rabdare nici
macar sa vada reprezentatia pina‘la ca-
pat? ,Viziunea regizorala si felul cum a
fost ea materializata pe scena®, spuneau  °
membrii acestei comisii. ,,Solutiile propu-
se de regizor ar fi inadecvate spiritului
textului.** Desi spectacolul se prezenta se-
dimentat si credibil, regizorului — care
a refuzat sa-i vada pe eroii piesei marcati
de patina vetustului si care a fost pre-
ocupat de verosimilitate — i se imputa-
faptul ca personajele devenisera prea ,,di-
namice*, ,prea vii*, avind rosturi exis-
tentiale prea... imediate, prea... precise.
De ce Pristanda sa apara in uniforma de
politai doar in final, iar in rest sa fie im-
bracat in costum de oras, care-i facilitea-
za misiunea de a face spionaj politic in
diverse medii? In viziunea regizorului,
suspiciunea si violenta devenisera notele
complementare ale piesei. Politaiul ascul-
ta pe la ferestre, un baiat din casa pare
a fispionul lui Pristanda, Trahanache de-
vine atit de precaut incit manifesta sus-
piciune. Ascultatul pe la usi ajunge, la
toti, gest reflex. Cit despre violenta, ce
sa mai vorbim? Catavencu este adus in
scena legat ca un colet, Brinzovenescu
si Farfuridi se tem de furia lui Tipates-
cu. Pot fi socotite acestea ,,tradari ale tex-
tului*? Sigur, spatiul nu-mi permite sa ‘
zabovesc asupra tuturor rezolvarilor re- AN
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gizorale pe care ,tovarasii* din comisia
ideologica le socoteau inadecvate. Ma voi
opri la citeva consideratii pe marginea
personajului caruia i-am dat viata si care
fusese cel mai aprig contestat: Cataven-
cu.

In viziunea lui Mircea Cornisteanu, Ca-
tavencu devenise centrul de greutate a
spectacolului, prin realismul verosimil cu
care personajul era jucat de la un capat
la altul. Rubicond si dinamic. siret si
agresiv (atacat de Tipatescu, Catavencu
loveste el primul) ,cameleonic cind tre-
buie, un ins lipsit de scrupule, adaptabil

la orice imbrcjururi si care,cu siguran-

ta, mai devreme sau mai tirziu el va
razbi.

Ce socotea comisia ideologica a nu fi
in spiritul textului? De ce Catavencu sa
tina ‘discursul electoral imbracat in ca-
masa taraneasca si incins cu beté tricolo-
re?! De ce sa scoata din sin un steag tri-
color si sa-l fluture in fata alegatori-
lor, aruncindu-l peste un tambal din ca-
re-si face tribuna electorala?! De ce toate
remarcile lui Catavencu la adresa eco-
nomiei, a progresului, a fericirii, a viitoru-
lui Romaniei,sa fie intimpinate cu ovatii
si urale?! De ce sa-l bata pe Tipatescu,
cind e stiut ca ,un prefect are totdeauna
la el pistol si ar putea sa-l impuste"?
De ce ,sa se desculte pe scena
Catavencu"? De ce ,,se lasa pe vine atunci
cind spune «in districtul nostru putem fa-
ce si noi ce fac dinsii intr-al lor»?" Si
multe asemenea intrebari, demne de pan-
seurile lui Giga.

Oprirea spectacoluluiera o stupiditate
Respectarea ,,indicatiilor”, ca o conditie
a reluarii luiera imposibila. Din spectacol
n-ar mai fi ramas nimic. Am facut, totusi,
o concesie: am renuntat la tricolor, la ura-
le si la lasatul pe vine. Asa am putut
trece si de cea din urma vizidnare, care
a avut loc pe scena Teatrului National
din Bucuresti, in fata unei comisii a (
siliului Culturii si Educatiei Socialiste, cu
doar 3 ore inainte ca spectacolul sa poata
fi vazut de publicul din Capitala.

Acum, cind spectacolul cu O s

i s-a reluat, reconstituirea sa in
versiunea initiala n-a constituit o dificul-
tate. Gasindu-ne in perioada alegerilor,
cind numarul partidelor politice care riv-
nesc puterea este din ce in ce mai mare,
spectacolul nostru si-a sporit actualitatea,
devenind ceea ce a vrut Caragiale sa
fie: satira necrutatoare a politicianismului
veros, gaunos, lipsit de scrupule, a de-
magogiei si neputintei, a prostiei si liche-
lismului politic.

I | LIE GHEORGHE

CRIN
AMINTIREA REGIZORULUI

int dous decenii de cind moartea tragici a re-

gizorului Crin Teudorescu i-a surprins pe toti cei

ce |-au cunoscut, trexind destule intrebiri. In foa-

ierele teatrelor, in birourile unor redactii, unde

putea fi de obicei intilnit, ne apirea mereu preo-
cupat de munca sa §i a celorlalti — actori, scenografi cu care
colabora —, un om animat de numeroase proiecte, comunicind
imediat ceva din febrilitatea lor, uneori vizibil agitat, dar ni-
ciodatd descumpinit, incrincenat, degi nefericirile gi amaraciuni-
le, provocate de tot felul de interdictii §i obstacole la ordinea
zilelor de atunci, nu l-au ocolit, i-au fost chiar diruite cu pri-
sosinti. In orice prilej, riminea un intelectual de o distinsi
cordialitate, amabil, volubil, discutind deschis chestiunile pro-
fesionale ce-l frimintau, fird a-§i masca opozitiile gi diferentele
de opinii, dar §i fird a face din ele motivul unor adversititi
iremedisbile. Nimic din comportarea sa nu i-ar fi anuntat ho-
tirirea finali: ceva dereglase brutal, definitiv cumpiina launtrica
a acestui om care prin toatd activitatea sa — regizorald, pu-
blicistici — ndizuia, evident, spre echilibru, miisuri, rigoare.
Era un regizor legat, deopotrivi, de viata tumultuoasi a scenei
¢i de linigtea menei de scris, articolele (ca §i interviurile), prin
care igi comenta pe larg, analitic, premierele, fiind considerate
de ¢l mecesare pemtru ci intregeau actul de culturd al spec-
tacolului, ii acordsu un moment in plus de meditatie, la care
timea mult. Nu era simpurul care a gindit aga in istoria teatrului
wostru, exemplul cel mai apropiat fiindu-i lon Sava, cel de la
care primise, de altfel,la ,seminarul“ din anii 1945-1948, primele
motiuni de regic.

Spectacolele lui Crin Tewdorescu — cu picse de Camil Pe-
trescu, O’'Neill, Eugen Iomescu, Arthur Miller — se alitu-
rau, de mrcumfundst, celor realizate in acea perioadi fasti a
sceoel rominegti, de Ciulei, Esrig, Giurchescu, Penciulescu, Pin-
tilie... De aceca, ni s-a plirut cel putin ciudat cind am constatat
cd, aproape doulzeci de ani , despre Crin Teodorescu nu s-a
scris mai nimic. La fel de uimitor, nici o editurd nu i-a adunat
studiile gi articolele in volum, aga cum neindoielnic o meri-
tsu. Crin Teudarescu a ficut parte dintr-o categorie pe care
am pumi-o a regizorilor-cercetitori, pentru ci aria de investiga-
tie teatrologicd ce-i preocupd nu se limiteazi la o strictid in-
farmare documentari, utili temporar,doar pentru elaborarea
viitoarei premiere.

Tecercind si-i privim retrospectiv montirile de risunet, re-
citimdu-i articolele scrise atunci, Crin Teodorescu apare ca un
cowtinuator consecvent al lui Camll Petrescu (pe care-1 cunoscu-
se persanal §i ciruia il dedica un studiu amplu), pistrind insd
o autonomie sesizabili, dacd ne gindim la faptul ci o spec-
tarologie total diferit cooceputi de regizorul Ion Sava a avut

.0 puternicd atractic asupra lui, ori daci adiugim receptivitatea
sa la orientirile teatrului contemporan, montarea ,pseu-
dodramei“ lui Eugen lonescu Victimele datoriei nefiind un
experiment intimplitor ci unul rispunzind propriilor ciéu-
tirl Deyi conceptul siu teatral igi avea sorgintea in pozitiile
tearctice camilprtresciene, aplicatia sa este mai elasticd, mai
cuprinzitoure, incit useori pare si realizeze o nebanuiti jonc-
tiune cu preorupirile la xi ale unui Grotowski.
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