A n Québec, singura provin-
cie francofona a federatiei
canadiene, functioneaza
aproximativ o sutd de com-
panii teatrale profesioniste
(carora li se adauga, in tim-
pul verii, o serie de trupe comerciale, ne-
subventionate, care prezinta spectacole in
statiunile de vilegiaturd). Toate aceste
teatre sint particulare, dar primesc anual
fonduri substantiale, oferite in principal
de Consiliul artelor al Canadei, de Mi-
nisterul Afacerilor Culturale al Québecu-
lui si de Consiliul artelor al Comunitatii
urbane Montréal, la care se adauga nu-
meroase subsidii si donatii acordate de
diverse concerne industriale si institutii
financiare, precum si de persoane particu-
lare, fiecare teatru mentionind in caietele
sale program pe aceia care l-au ajutat
cubaniin stagiunea respectiva (asta fiind
- o buna reclama pentru cei ce s-au dovedit
generosi cu arta). Zece din aceste com-
panii teatrale sint calificate — datorita
valorii si importantei lor istorice — drept
ninstitutionale“, ele beneficiind de aproa-
pe jumatate din totalul subventiei .de
stat. Dar si celelalte teatre (dintre care
vreo 60 sint numite ,intermediare”, iar
30 se consacra exclusiv spectacolelor pen-
tru copii si tineret) se afla la adapost de
orice greutati financiare.

Colectivele de baza ale teatrelor sint
formate din putini actori, acestora ada-
ugindu-li-se, de fiecare data, cei necesari
completarii unei distributii. Lucrul e po-
sibil, pentru cd nu sint teatre ,de re-
pertoriu“, nu joaca alternativ mai multe
piese. O noua premiera se programeaza
zilnic timp de aproximativ 4 sapta-
mini, apoi timp de vreo 3 saptamini nu

se joacd nimic, se repetd doar cite .

8-10 ore pe zi, dupa care are loc noua

premiera. Si agsa mai departe. Un teatru
prezinta cam 4-5 premiere pe stagiune.
La sfirsitul unei stagiuni programul celei
urmatoare e fixat — si facut public —
pina in cele mai mici amanunte, pe zile
si ore, ca si distributiile tuturor piese-
lor. In felul acesta, fiecare actor-stie cind *
e ocupat in teatrul sau si cind poate co-
labora cu alt teatru, cu cinematografia
sau radioul. lar programarea se respecta
cu strictete!

Teatrele de papusi se afla intr-o situatie
mai dificila. Desi sint destul de multe
companii de gen, nici una nu are un sediu
propriu, toate sint trupe mici (4-5
actori), itinerante, care joaca in case de
cultura, scoli etc., realizind, de obicei, o
singura premiera pe stagiune. De pilda,
Theéatre de I’Oeil, una dintre cele mai im-
portante companii de papusari, partici-
panta lanumeroase festivaluriinternatio-
nale si la turnee in Statele Unite, Europa,
China si Algeria, a realizat din 1973, cind
a fost fondata, 12 premiere si a prezentat,
in total,l 800 de reprezentatii. Extrem de
putin fata deritmul de munca al papusari-
lor nostri. $i as mai adauga — dupa ce
am vazut trei spectacole pentru copii (do-
ua cu papusi, unul cu actori) — ca multe
din teatrele noastre de papusi s-ar putea
prezenta cu capul sus in fata copiilor ca-
nadieni.

Cele aratate, ca si multe alte amanunte
despre viata teatrala quebecheza si des-
pre dramaturgia canadiana francofona
le-am aflat din discutiile purtate cu doam-
na Héléne Dumas, directoarea CEAD-ului
(Centre d’essai des auteurs dramatiques
— institutie care se ocupd de promovarea

~ monteze, printre altele, Hamlet, Puricele

si popularizarea dramaturgiei canadi- |
ene francofone), cu doamna Yvette
Brind-Amour, una dintre marile actrite [
ale Montréalului si directoare a renumitei |
comp anii Théatre du Rideau Vert, cu dom- !
nul Rémy Boucher, directorul general al
.~Caseiquebecheze a teatrelor pentru copii
si tineret“, o uniune a 23 de companii tea-
trale care-si dedica activitatea generatiei
tinere, si cu domnul Pierre Tremblay, pre-
sedintele Asociatiei quebecheze a mario- |
netistilor, interlocutori care s-au dovedit
nu numai extrem de amabili, plini de so-
licitudine, ci si interesati de evenimentele
revolutionare din tara noastra (intilnirile
cu ei le-am avut in ianuarie), de fenome-
nul teatral romanesc, exprimindu-si spe
ranta ca, in noile conditii, relatiile tea-
trale romano-canadiene, schimbul de in-
;ormatii,piese si spectacole se vor intensi-
ica.

O sedere mai indelungata la Montréal
(oras de aproximativ doua milioane de |
locuitori, osmoza fericita — si fascinanta!
— de riguroasa civilizatie engleza, exu-
beranta franceza si spirit intreprinzator
american), principalul centru al miscarii !
teatrale francofone din Canad a, mi-a ofe-
rit prilejul de a vedea mai multe spec-
tacole si de a constata vitalitatea® si
calitatea teatrului quebechez.

La Montréal poti alege zilnic iatre,
aprozimativ 15-20°de spectacole. Majori-
tatea pieselor, la inceputul acestui an,
erau lucrari canadiene contempor ane. Pi-
na pe la mijlocul lui decembrie se jucase
si Lear, si Richard 111, si Burghezul gen-
tilom, si Viata lui Galilei; urmeaza sa se
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in ureche, Simbati, duminicd si luni (de
Eduardo de Filippo), dar eu am
.prins“ mai ales piese despre viata si pro-
blemele montrealezilor, despre intrebari-
le, framintarile si dramele lor existentiale.
Si nu mi-a parut rau.

Se pare ca problemele tineretului ii pre-
ocupa in mod deosebit pe dramaturgii ca-
nadieni. Astfel, regizorul Jean-Frédéric
Messier a montat propriul sau text, Ul-
timul delir permis, cu trupa
~Momentum®, in spatiul de la Restau-
rant-Théatre La Licorne. Pe un podium
dreptunghiular, inconjurat de spectatori
asezati la masute, consumind (cu discre-
fie, farda sa conturbe spectacoluly cafea
si racoritoare, un grup de cinci actori
(doua fete si trei baieti) au interpretaf
o piesd ,vag inspiratd“ din Dom Juan
de Moliére. Eroina, Domme, creata cu
fantezie si for{a expresiva de Sylvie Mo-
reau, este, ca si celebrul ei predecesgr.
indragostita de dragoste si cauta iubirea
absoluta in contextul societatii montreale-
ze contemporane, o societate de multe ori
cinicd si nepasatoare, dominata de mo-
notonie si plina de marunte realitati pre-
sante. Intr-un spectacol dinamic, de o per-
fectd rigoare regizorala, in care accentul
cade pe expresivitatea miscarii, a atitudi-
nii corporale, pe vizualizarea ideilor, ti-
nerii interpreti discuta patimas despre
conditia iubirii, despre extazul care poate
fi gasit si in amor, si in dans, si in alcoel,
despre ideal, visuri si impliniri, despre
greseli si despartiri, despre pasiunile care
ard si se consuma, lasind in locul lor un
vid, despre viata, dragoste, bani si moar-
te. Cu simplitate si sinceritate, cu exu-
beranta tinereasca si intensitate a trairi-
lor, cu o remarcabili capacitate de a ,tine
sala“, ei ne conving ca da, mai exista si
azi puritate si romantism, pasiune, dra-
goste si ura, cda — asa cum suna si cin-
tecul lui Edith Piaf, in finalul spectacolu-
lui — dragostea ramine vesnica.

Tot despre conditia tinerilor este vorba
si in piesa Le futur antérieur (Viitorul
anterior) de André Jean (tinar drama-
turg, regizor si profesor de istoria tea-
trului), prezentata la Théatre
d’Aujourd’hui in regia semnata de Marie
Michaud, apreciata actrita si regizoare.
din aceeasi generatie, pretioasa colabora-
toare a autorului la definitivarea textului.
Este vorba aici despre doua cupluri, des-
pre patru tineri absolventi ai Universita-
tii, despre dorinta si lupta lor pentru a
reusi — repede si bine — in viata si in
cariera; spectacolul (in care observatia
atenta asupra vietii imbina ironia cu li-
rismul si umorul cu tragicul) aruncind
o privire malitioasd asupra acestei curse
contra cronometru spre succes si luind
in dezbatere, cu seriozitate, problema tim-
pului (care se scurge implacabil), a mor-
tii, a aprecierii valorilor, a relatiilor in-
terumane. Plasat in mijlocul publicu-
lui, intr-o sala mica, intima, spectacolul
e lucrat cu migald, actorii (dintre care
de’ detaseaza, prin talentul ei remarca-
bil, Marie Brassard) interpretindu-si per-
sonajele cu fine nuantari.

Qi la Théatre de Quat’'Sous am viazut
un spectacol ce ia in discutie framintarile
tineretului canadian de azi: Un oiseau vi-
vant dans la guele de Jeanne-Mance De-
lisle. Personajele (o scriitoare, amantul

ei si fratele geaman al acestuia) traiesc
cu o intensitate iesita din comun drama
unor iubiri imposibile, sint ravasite de pa-
siunile lor sexuale, se zbat neputind se-
siza cu certitudine unde e binele si unde
e raul. ,Sint personaje incestuoase, pre-
cum zeii din mitologie, si, la fel ca acestia,
sint sacrificate de legile implacabile ale
fatalitatii“ — scria, pe buna dreptate, cri-
ticul Gilles G. Lamontagne despre aceas-
ta piesa considerata capitald si distinsa
cu un important premiu. ,,As putea scrie
despre mici personaje convenabile, dar
nu, trebuie sa scrii despre cele care ne
invadeaza viata!* spune la un moment
dat eroina, marturisind crezul autoarei
care e pasionata de individualitatile iesite
din comun, de cei care sint nefericiti pen-
tru ca traiesc in afara legilor obisnuite
ale societatii si sint chinuiti, in ultima in-
stanta, de problema gasirii propriei lor
identitati. Actrita de exceptie, Paule Bail-
lageron are gratie si forta, iradiaza con-
centrare, pasiune, senzualitate. Roy Du-
puis, unul dintre actoriiceimai importanti
ai generatiei tinere, joaca tot timpul in-
cordat ca un arc, aduce in scena o per-
manenta tensiune, intruchipind cu forta
penetrantd frumusetea malefica. Cu po-
sibilitati mai modeste, Luc Picard rami-
ne, totusi, un bun partener in acest spec-
tacol unitar, realizat de Brigitte Haen-
tjens intr-un ritm lent, incarcat de dra-
matism, cu grija pentrucuvintelecare lo-
vesc canistebice, conducindu-ne spresta-
rea in care dorinta ajunge la paro-
xism, iar omul nu se mai poate opune pa-
siunii.

Totdespre tineri, dar desprecei din ge-
neratia celui de-al doilea razboi mon-
dial, ne vorbeste piesa lui Marcel
Dubé, scrisa in urma cu trei decenii si
reluata acutn, cu mare succes, la Teatrul
. Denise Pelletier una dintre piesele cele
mai insemnate ale dramaturgiei canadie-
ne postbelice. Spre sfirgitul razboiului, ti-
narul montrealez Joseph Latour, simtin-
du-se un ,nimeni“, se inroleaza in armata
si pleacd in Europa. Dar rateaza sansa
de a deveni cineva, pentru ca razboiul se
sfirgeste inainte ca el sa apuce sa lupte.
Intors acasi, redevine un ,nimeni“. Per-
sonaj ciudat si complex, pina la un punct
chiar enigmatic, Joseph Latour e un ne-
multumit si un razvratit, un egoist care
refuza limitele, limitarile si responsabili-
tatile, politetea, obligatiile si bunele ma-
niere, dar are, in acelasi timp, o mare
pofta de viata, nu e interesat de bani si
ranguri sociale, vrea sa fie el insusi si
incarneaza dorintele ascunse ale multor
tovarasi de generatie. Egoismul, fariseis-
mul, micimea sufleteasca, lipsa de intele-
gere ale celor din jur declanseaza ostilita-
tea ce se instaleaza intre erou si familia
sa, intre el si societatea in care nu se
poate integra. Dupa sapte ani de chinui-
toare nereusite, Joseph Latour nu gaseste
altd solutie decit sa se jnroleze din nou
si sa plece in Coreea. lar acolo moare
absolut din intimplare, ,victima anonima
— cum il caracterizeaza autorul — a unui
univers care intra in era absurda a unor
ideologii incompatibile“. Spectacolul lui
René Richard Cyr, cu Gildor Roy in rolul
titular, e o certa reusitd, de uninalt nivel
profesional, intr-o formula scenicé oare-
cum traditionalista, dar solida si eficien-

ta.

Un spectacol iesit din comun mi s-a
parut Artaud — Téte a téte, realizat in
cadrul grupului ,La veille“. Un mare om
de teatru, Gabriel Arcand, a compus un
text scenic din scrierile despre teatru, ope-
rele poetice, scrisorile si conferintele lui
Antonin Artaud, cel ,nascut de el insusi
in infern si pentru eternitate“. Arcand il
si interpreteaza (in propria sa regie) pe
omul ,fericit si disperat®, cu nervii exas-
perati de tratamentele gresite ale medici-
lor, de politie si de viata in general, de-
vorat din interior, ale carui cuvinte si de-
sene lovesc, strapungsi darima toate zi-
durile suferintei pentru a recladi o noua
realitate. Ajutat de Marie-France Mar-
cotte (care e — in perfect acord cu pro-
tagonistul, aducind o contributie excelen-
tda — cind vocea interioara a eroului si
propria lui constiintd, cind un al doilea
eu, aflat in confruntare cu primul), Ar-
cand traieste cu intensitate drama subli-
ma siderizorie inacelasitimp a celebrului
sdu personaj, oferindu-ne o seara de ne-
uitat, de un dramatism si de un farmec
unice.

Pina si piesa Valentine, a englezului
Willy Russell (la Théatre du Rideau
Vert), a fost adaptata de traducatoarea
Antonine Maillet astfel incit eroina (sin-
gurul personaj al piesei) sa fie o mon-
trealeza. De altfel, aceasta femeie simpla,
devirsta mijlocie, intr-atit deinsingurata
incit vorbeste, la propriu, cu peretii, poate
fi de orice nafionalitate, problemele ei,
marunte in aparent4, fiind nu numai pro-
bleme existentiale, mari si adevarate, ci
si universal valabile. Admirabila actrita
Nicole Leblanc (condusa cu discretie, dar
si cu sigurantd de regizorul Jean
Besré) ne face sa ridem strivind o lacrima

sub gene, prin gesturile ei marunte, co--

tidiene, dar pline de incarcatura afectiva,
cu vorbele ei rostite cind cu candoare,
cind cu hotarire, cu forta ei de evocare
uneori de-a dreptul halucinanta, determi-
nindu-ne sa acceptam ca ,important nu
e sa ai 16, 30 sau 60 de ani, important
e sa simti ca traiesti“.

Am vizut, la Montréal, piesa lui Athol
Fugard Drumul spre Mecca (Théatre du
Café de la Place), in care am admirat
o alta mare actrita a teatrului cana-
dian, Kim ,Yaroshevskaya (despre care
am aflat cd e si o apreciata regizoa-
re), farsa lui Valentin Kataev O zi de
odihna, jucata cu o verva draceasca de
CompaniaJean Duceppe in sala Teatrului
Port-Royal si, intr-un spectacol de teatru
TV, o reusita adaptare dupa Anna Ka-
renina, cu trei minunati interpreti: Miche-
line Bernard (Anna), Jean-Louis Roux
(Karenin) si Jean-René Ouellet (Vrons-
ki).

Nu pot incheia fara sa aduc un elogiu
publicului montrealez, pe care l-am in-
tilnit, la fiecare spectacol, extrem de avi-
zat, urmarind cu atentie intimplarile sce-
nice, reactionind prompt si cu o subtila
intelegere a ideilor si interpretarii, ras-
platind pe actori cu aplauze de-a dreptul
entuziaste. .

M-am convins ca'la Montréal teatrul
e de calitate si cd el e iubit si pretuit asa
cum merita.

I ZENO FODOR
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