Daca problema nr. 1 a teatrului romanesc in clipa de fatd este aceea a publicului care,
pur si simplu, nu mai vine la teatru, de atragerea lui, din nou, spre silile de spectacol, se
leagd problema repertoriului, a optiunii repertoriale prin care teatrele si regizorii lor il pot
sau nu recistiga. Initiind deci aceasta ancheta asupra actualitatii optiunii repertoriale, am avut
in vedere oportunitatea acestei optiuni i gradul de preocupare al creatorilor pentru restabilirea
contactelor normale si firesti cu spectatorii.-Raspunsurile primite, a caror pibicare va continua -
in numidrul urmaitor al revistei, sint, credem, de naturd a sugera atit o parte din cauzele
acestei situatfii cit si unele dintre remediile posibile, configurind totodata o stare de spirit,
despre care depun mairturie.

De ce punefi in scenda, acum, aceasta piesa?

1.
2. Ati pornit in optiunea dumneavoastra si de la actorii care o vor interpreta?
3.

Cum credefi cd va [i primit spectacolul de cdtre public? Cit de mult va preocupa, de

fupt, acest lucru?

4. Plasind actuala montare intre ultimul dumneavoastra spectacol si cel care, proba-

bil, ii va urma, credeti ca se pot distinge notele definitorii ale unui eventual program estetic?

Care ar f[i el, in cazul dumneavoastrd?

5. Ce v-afi dori sd (nu) gasiti in revista noastra?

ALEXANDRU
DABUA

Asa cum, dupa disparitia lui Ceausescu, unii au facut spu-
me la gura repetind ca s-a creat un vid de putere — vid
care, altminteri, s-a umplut rapid —, in teatru disparitia
Consiliului Culturii si a cenzurii a creat un vid de autoritate.
Se pare ca romanul s-a invatat sa trdiasca fara mincare,
dar fara conducatori, neam. Nu stiu cine se va inghesui sa
umple vidul de la teatru si, ca sa nu destabilizez, nici nu
fac pronosticuri. Oricum, dupa indelungi framintari, teatrul
a hotarit ci inainte de autoritate teatrul are nevoie de ~pu-
natori in scend“. Avind un rost in lume, punatorul in scena
(adicd eu) se poate baldci parsiv in nuantele acestui
rost. Deci:

1. Acum pun in scend, cu ajutorul unei echipe de mari
sientuziasti actori, o comedie pentru desfatarea mareluipublic.
Muncind serios, rapid si cu investitii = minime vreau sa vad
daca pot — in conditiile noastre — trai decent din munca
mea. Saracia si mizeria in care trdim ne modificda mai mult
decit credem, mai ales ca oferim lumii imaginea falsa a unor
privilegiati. Sintem privilegiati numai in masura in care facem
ceva ce nu poate face altcineva. Pasind pe muchea dintre
orgoliu si umilinta teatrul trebuie sa scape de mizerie si umi-
lire. Si, mai ales, de fudulie.

2. Intotdeauna pornesc de la actori. De prea multe ori
ne-am ascuns in dosul frazei ,avem niste actori minunati,
dar...“ Ar fibine, vorba lui Canuta, ,sa-i numaram“, sa vedem
ce au facut marii actori in ultimii ani si citi actori adevarati
a nascut scena romaneasca in acestd perioada. Marii nostri
actori traiesc in nostalgii in loc sa faci treaba.

Se amesteca periculos popularitatea cu valoarea si arta
cu paralele. Oricum, conlucrarea dintre actor si regizor —

. sufleteasca, morala, trupeasca, financiard sau de alt soi —
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va sta intotdeauna la cdpatiiul crezului meu artistic.
3. Cred ca lumea va da navala la sectacolul pe care-I
pregatim pentru ca, asa cum stim si de la T.V.R.L., nevoia
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de ,descretire a fruntilor* e uriasa.

M3 preocupa enorm publicul, relatia lui cu spectacolul
fiind uneori mai importanta decit spectacolul. E o modelare
reciproca. Deci vreau sa descretesc fruntile oamenilor pentru
a le vedea in adeviarata lor lumina. (E adevarat ca uneori
mia bintuie diavoleasca intrebare: cu ce naiba isi incretesc
oamenii astia fruntile?)

4. Am mai raspuns la aceastd intrebare acum citiva
ani. Ca s3a nu-mi modific programul estetic Téspund la
fel: nu cred cé existd cu adevarat sansa unui program estetic
in teatrul de repertoriu. El poate fi valabil numai in cazul
unei trupe conduse de un regizor.

In teatrele noastre programul estetic va ramine un soi
de cincinal artistic cu cifrele intotdeauna umflate.

5. As dori o informare exacta, firda menajamente, asupra
tuturor teatrelor din tara. Daca la Hirlau e teatru, sa stim
cum e, de ce e si daca celor din Hirlau le place. Daca le
place, treaba lor! Dacd nu le place nu-i lasati Singuri, sa
protesteze numai prin nevenirea la teatru.

Publicul trebuie sa stie cum e teatrul in lume. De ce e
in crizad si ce inseamna ,criza teatrului“. Eu mi-as dori o
revistd de economie pe care s-o pot pricepe fara sa fiu de
specialitate.

Sa nu se mai faca in revista de teatru cronica de spectacol.
Asta e o treabad de cotidian. Analiza unui spectacol, a unui
fenomen teatral e altceva. Dar pentru asta e nevoie de critici
de teatru, nu de.cronicari.

As dori sa vad poze de calitate. Sau bune, sau deloc.

INCHEIERE

Cind nu s-a batut cu pumnii in piept, teatrul romanesc
si-a dat cu pumnii in cap. Acum se pregateste sa le faca
pe amindoud odata. Dar si asta poate sa fie o performanta
din care sa ne hranim orgoliile vreme indelungata.




MIHAI MANIUTIU

1. Antigona lui Sofocle face parte dintr-un ,,acum* per-
manent al imaginarului meu si al vointei mele de cteatie.
In plus, pe deasupra acestei optiuni constante si neconjunctu-
rale (in care sint cuprinse si alte texte), pot sa va spun ca
spectacolul pe care il voi monta pe scena Teatrului
.Bulandra* va fi unul despre ierarhiile fricii (si lupta cu
ele) si, poate, in primul rind, despre teama de libertate. Gasiti
ca existd tema mai actuala decit aceasta?

2. Nu gindesc niciodata in abstract un spectacol. Acesta
prinde un contur suficient de pregnant inlauntrul meu numai
dupa ce implic in scenariile mele fictionale actorul concret
dorit intr-un anume rol. Nimic cu adevarat creator nu e posibil
pind ce nu stabilesti o tensionata relatie de schimb cu plamada
vie (actorul), pe care o vei modela si care, la rindul ei, prin
rasfringerile ce le proiecteaza asupra-{i, urmeaza sa te re-mo-
deleze in cursul lucrului la o piesa...

3. Cum va fi primit spectacolul, nu stiu. In schimb, modul
cum va fi receptat ma intereseaza acum in mai mare masura
decit inainte. De ce? Pentru ca teatrul trece actualmente
printr-o fireasca (si imprevizibila in consecinte) criza — iar
~raspunsurile“ si ,semnalele“ pe care le voi primi din partea
spectarorilor ma vor ajuta sa inteleg mai curind natura reala,
posibila extindere in timp si ponderea acestei crize.

4. Ma tenteaza, ca intotdeauna, doar ceea ce e dificil si
riscant. Sint totodata impulsiv si constant in alegerile, pre-
ferintele si iubirile mele. Am educatia indoielii si vocatia fa-
natismului. Trdiesc in plin paradox si prin paradoxuri. La
fel trebuie ca aratd si spectacolele pe care le fac.

5. Daca imi ingaduiti o sugestie: socotind ca revista dum-
neavoastra va avea 24 de aparitii pe an, cred ca cel putin
5-6 numere ar fi bine sa fie dedicate, (aproape) in exclusivita-
te, cite unui spectacol si sa constituie un fel de antologie ima-
gistica si eseistic-critica a acestora. Deci cinci-yase numere
pe an ar deveni automat monografii ale celor mai bune spec-
tacole ale anului. M-as ariata mai mult decit satisfacut,
azi, daca as fi in posesia unei asemenea originale ,biblioteci
spectacologice®, acoperind ultimii zece-cincisprezece ani de
teatru in Romania, biblioteca ce ar insemna, intre altele, si
un argument decisiv, demonstrind o data in plus ca in teatrul
romanesc nu s-a manifestat, nici o clipa, nici un fel de
vid, de nici un soi!

ION MANZATU

. Pescarusul va fi, sper, un spectacol despre impostu-
ra, despre dihotomia intre Dorinta si Capacitate. Si ce ne
inconjoara astazi mai mult decit impostura, impostura frumos
colorata, apetisanta, promitatoare? Impostura care ascunde
colti ucigasi in flori de magnolia, ca moartea sa ti se para
minunata. Aceasta piesa, astazi, pentru ca trebuie s-o ludm
de la capat fiecare cu sine. Trebuie sa descoperim acea sim-
plitate socratica atit de necesara linistii unei societati.

2. Da. I-am chemat pe Florin Busuioc de la Piatra Neamt
si pe Carmen Tanase de la lasi. Nu cred in spectacolele fara
actori, asa cum nu cred decit in relatia actor-regizor bine
verificata si dintr-o parte si din cealalta. De fiecare data cind
am uitat asta a fost rau.

3. Nu stiu. Nu imi pun niciodata aceasta intrebare cind
incep sa lucrez. Teoria care sustine ca trebuie sa facem spec-
tacole, sa scriem carti, sa pictam dupa un dictat al publicului
este falsa si nociva, otravitoare. Nu publicul trebuie sa sta-
bileasca nivelul gustului. Acest lucru nu s-a intimplat nicioda-
ta inaintea acestui sfirgit de mileniu supus banului, cind ar-
tistul a devenit un sclav de lux.

4. Obsesia unui sistem de semne, a unui lexic scenic care
sd-mi permita accesul la o povestire fluenta si simpld ar putea
fi definita ca pozitie actuald. Fiecare spectacol porneste de
la analiza greselilor celui precedent si de la nevoia de a largi
permanent bagajul de ,cuvinte“ scenice. Imi place sa urmaresc
dezvoltarea unui sistem formal pina cind acesta se implineste,
chiar daca trebuie sa fac mai multe spectacole intr-o anume
zona a expresiei si nu in alta. In fiecare spectacol pe ca-
re-] fac descopar un simbure de forma ce merita atentie. Un
simbure care cere o anume rezolvare intr-un anumit strat
al expresiei. De obicei imi place sa plasez aceasta rezolvare
la granita dintre real si fantastic. Deocamdata mi se pare
ca acest teritoriu contine o mare cantitate de mister si confera
o anume fluiditate comunicarii, fluiditate ce-o poate face de-
osebit de penetranta prin cantitatea de afecte continute.

5. As dori sa gasesc acele eseuri ce depagesc planul strict
al domeniului; eseurile care sa incite, care sa-mi permita sa
visez sau sa ma burzuluiesc; eseuri cum scriau Craig, sau
Sava, sau Popa, sau Brecht, sau Brook, sau... Lipseste tendinta
de incitare a imaginatiei. Eseul ce incearcd sa rupa granifa
posibilului, cel care nu te inchide intr-un domeniu arhicunos-
cut, de care te-ai saturat pind in git. Eseul care propune utopii,
teritorii de basm sau spatii aride ca Sahara. Pe lumea asta
orice forma de viatd este posibild si merita a fi semnala-
ta. Ea poate contine acel fir de praf ce va naste un nou cos-
mos.
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NICOLAE SCARLAT

1. BINE, MAMA, DAR ASTIA POVESTESC IN ACTUL
DOI CE SE-NTIMPLA IN ACTU-NTII a fost scrisa de Matei
Visniec in anul 1983. La vremea aceea a stirnit entu-
ziasm, printre oamenii de teatru, si oroare la Consiliul Culturii
si Educatiei (evident) Socialiste.

Dintre cele peste douazeci de piese scrise de autor in ultimii
zece ani, textul acesta mi se pare a fi cel mai reprezenta-
tiv. Si, totodata, cel mai actual. Las in seama cronicii dra-
matice osteneala de a-i pune in evidentd actualitatea. Tot ce
as putea spune este ca acest text ar putea deveni emblematic
pentru o renastere a teatrului in Romania.

2. Piesa lui Matei Visniec presupune un spectacol de echi-
pa. Prin antrenarea intregii trupe, optiunea noastra are in
vedere renasterea unui spirit care a constituit cindva marca
inconfundabila a Teatrului din Piatra Neamt{.

3. Nu am nici o indoiala ca publicul de teatru, desi acelasi,
este.altul. Evenimentele din decembrie 1989 si cele care au
urmat au modificat categoric nivelul de asteptare. In sens
ligurat, teatrul s-a mutat in strada asa cum, de alt-
lel. Matei Visniec profetea in piesa pe care o pun in scen
O parte a publicului va continua o vreme sa se implice in
spectacolul fierbinte al strazii. Publicul credincios teatrului
va reveni, curind, in sala cu conditia sa afle ,ceva
nou*. Indraznesc si cred cd piesa lui Matei Visniec este
.ceva nou“. A fost scrisa cu ignorarea manifestd a oricarui
tip de cenzura. Si e oportuna fara a fi oportunista. Am con-
vingerea ca ea va da spectatoruluicertitudinea ca cevaesential
s-a schimbat in teatrul romanesc.

4. Teatrul se joaca intotdeauna astazi, acum, aici. Ade-
varurile trebuie sa lepede pielea ,sopirlei* si s deprinda lim-
pezimea cristalului. Ceea ce nu inseamna ca teatrul va deveni
apolitic. Pentru viitorul imediat cred, dimpotriva, cé realitatea
politicd a unei Romanii angajate pe calea redescoperirii de-
mocratiei va incita tocmai la exacerbarea acelei functii care
ii era negata si reprimata in regimul totalitar. (Féara a profera
vreun blam, nu cred in divertismentul gratuit.)

5. Mi-ar placea sa redescopar o revista cu solide dezbateri
teoretice. Momentul de afirmare a reteatralizarii teatrului a
fost pregatit si sustinut la cumpana anilor '60 de o revista
JTeatrul* ale cirei numere se citesc cu interes si astazi.

Mi-as dorioinformare pertinenta, de la fata locului, asupra
teatrului in lume.

In sfirsit, mi-as dori cronici care si nu fie insailari dc

locuri comune si .aprecieri superficiale (dar partizane!) alc
unui spectacol sau altul. Cronica e ceea ce ramine dupa un
spectacol, iar cel ce o citeste ar trebui sd vada acel spectacol
prin serfsibilitatea unui spectator avizat: cronicarul de teatru.
Cronicarul nu imparte note, nu distribuie elogii si oprobrii.
El consemnedaza pentru posteritate un act artistic raportin
~du-l la intregul unui fenomen social si estetic totodata.

Grupaj realizat de
VASILE HANCU
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ADMITEREA LA
ACADEMIA DE
CINEMATOGRAFIE

TEATRU SI

In conditiile autonomiei recent dobindite de Academia de
Teatru si linematografie am solicitat, pentru viitorii candi-
dati, ca si pentru oamenii de teatru interesati de structura
invdtamintului nostru teatral universitar, citeva lamuriri asu-
pra modificarilor intervenite in conceperea examenului de ad-
mitere la sectiile de actorie si regie de teatru. Ne-am adresat
lainceput forurilor ,,tutelare*. Dupi ce ne-a asigurat, telefonic,
de deplina autonomie a Academiei, domnul Mihai Zamfir, di-
rector general in Ministerul Invitimintului, ne-a indrumat
cdtre conducerea celor doud catedre: de actorie si de regie
de teatru.

latéd clarificdrile aduse in acest sens de regizoarea Sanda
Manu, sefa catedrei de Arta actorului, si pe cele primite de
la regizorul Valeriu Moisescu, seful catedrei de Regie de tea-
tru.

B Stimatd doamna Sanda Manu, puteti sa ne spuneti care
sint noutdtile examenului de admitere din acest an?

O Desfiintarea invatamintului seral, marirea importanta a
cifrei de scolarizare, anii | si al Il-lea eliminatorii. Si, ca
rezultanta a acestor masuri, posibilitatea de a schimba at-
mosfera crispanta si terorizanta a fostuluiexamen de admitere
(un cosmar si pentru candidat, si pentru comisie), intr-o at-
mosfera creatoare, in care concentrarea artistica sa-si poata
face loc neobstructionata de stress si hazard.

@ Cum se va desfasura, practic, examenul?

O Desfasurarea practica a examenului: prima etapa — eli-
minatorie — cuprinde o singura proba, cea de specialitate.
Candidatul se va prezenta cu un repertoriu propriu, care poate
cuprinde, alaturi de poezie (cum era pina in prezent), si mo-
nologuri, povestiri etc. El poate apela la literatura epica, dra-
matica, lirica, orice considera ca il poate reprezenta. Va spune
ce doreste, in ordinea pe care o doreste. Proba se noteaza

cu admis — respins. -
Etapa a doua este formata din trei probe:
Prima — Limba si literatura romana — proba scrisa

A doua — Testarea aptitudinilor vocale si corporale ale
candidatului — proba practica, menita a descoperi starea po-






