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NOAST'RE 

D 
acă ar putea cineva să scrie istoria contem­
porană a teatru lui românesc, a gîndurilor 
care nu au mai fost duse pînă la capăt, am 
obţine, probabil, unul  dintre marile acte de 
acuzare a totalitarismului  cu ltural. S-ar ve-

dea, de a1c1, cit de rezistente au fost obstacolele cenzurii, 
cit de supravegheat a fost teatrul, cîtor interdicţii a trebuit 
să l i  se supună. S-ar mai obţine apoi imaginea unei uriaşe 
frustrări, provocatoare a unor dezamăgiri, involuţii, nemulţu­
miri şi traume, dar şi a unei deformări impuse timp de ani 
de zile. 

forţele creatoare ale scenei teatrale nu au fost puţi­
ne, iar personalităţile au apărut, în număr ridicat, cu fiecare 
generatie. Ţinute sub clopotul de sticlă, fisurat din cînd în 
cînd de_. dte o "răzvrătire" a unui teatru, regizor, actor sau 
critic ( foarte rar ) ,  gîndirea teatra lă şi, în genere, dinamica 
unui întreg fenomen s-au văzut determinate să adopte anume 
strategii de contracarare a efectu lu i  de seră cultura l ă .  Pre­
siunea în' clopotul de sticlă a fost mai tot timpul,  iar în ultim ii  
ani cu deosebire, reglată conform celor mai recente 
"indicaţii" pe care executanţii plătiţi le-au reverberat cu vi­
�oare şi fără mari tresăltări de conştiinţă. Totul mergea 
"stru nă" - cu rare excepţii -,  domnu' Vucea stătea neclintit 
la catedră, iar mon.itorii îşi făceau datoria. Cinci d intr-odată 
şi oprit i  
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Reacţia faţă de prelunga ş i  tragica lecţie de totalitarism 
a domnului  Vucea s-a constituit în an't. Regizori, sceno­
grafi, actori şi uni i  critici şi dramaturgi au configurat al­
ternativa la  l imbaju l  de lemn al propagandei totalitarismulu i. 
Atragerea publicu lui  pe terenul acestei alternative s-a pe­
trecut firesc, nu fără satisfacţie ori de cîte ori similitudinea 
scenei, a d ialogulu i, a gestu lui  sau a vestimentaţiei cu ele­
mente lesne recognoscibile ale mafiei total itare dădeau clar 
de înţeles că există o conştiinţă critică aptă să sugereze 
adevărul că regele e gol. Modul aluziei, modul indirectu­
lui, l imbaju l  esopic - practicat în genere în literatura şi 
critica românească - au dat naştere acelu i  cuplu biologic 
unde un element i l  parazitează pe celălalt. Simbioza, realizată 
din motive de necesitate, maculată uneori şi de labil itatea 
conjuncturiştilor, a avut un efect dezastruos asupra dra­
maturgiei originale, dar şi  asupra creativităţii teatrale, de­
turnată de la o evoluţie normală. Valoarea unor spectacole 
elogiate de critică, dar şi de public, trebuie observată şi din 
această perspectivă. Dar nu se poate uita că, din punct de 
vedere cu ltural, teatru l a fost singurul element viu unde era 
posibil contactul d irect, publ ic, al socialu lu i  cu aluzia po­
l itică. 

Acest tip de simbioză astăzi nu mai are obiect: de 
aici, starea de perplexitate (cu doza de confuzie şi regîndire 
a rolului  teatrului în societate ) care se prelungeşte firesc 
şi afectează profund viaţa cu lturală. Sensul "circulaţiei" 
s-a schimbat: teatrul e determinat să vină la public. E vorba, 
deci, despre un nou început, despre un alt drum. Cît de posibil 
este acesta? 

Sfărimarea clopotului  de sticlă, moartea lui  Vucea şi dis­
pariţia formală a monitorilor au revărsat în primăvara noas­
tră marea nemu lţumire. Scăpat de sub presiune, arcu l con­
ştiinţei se destinde cu viteză şi forţă de percuţie: acumularea 
tacită ia chipul vorbelor învîrtind malaxorul social-politic. 
I nscripţia NU fi-va înlocuită cu DA, dar operaţiunea, se vede, 
nu e simplă. Uriaşul  resentiment naţional, afectînd şi cu ltura, 
cînd şi  cum se va metamorfoza într-o stare şi într-o men• 
talitate care să ducă spre ceva constructiv? 

Primăvarea nemu lţumirii noastre poartă semnul  acestei 
încercări de metamorfoză. Schimbarea nu poate fi numai la 
faţă, cum nici convertirea religioasă nu este numai simplă 
adeziune. Teatru l românesc trebuie acum să i ndrăznească 
a fi el însuşi: eludarea complexului conspirativităţii va în­
semna perioada sa de "convalescenţă". Dacă pînă acum re­
gizoru l era sprijinit în i ncercarea sa de existenţa "ţintei''func­
ţionlnd ca reper unic pentru toţi, creativitatea sa poate fi 
de acum încolo susţinută de prospectarea altor "ţinte", acelea 

· ale fnteresului  actual pentru fiinţa umană. Or, i n  acest 
caz, drumul  nu mai este guvernat de competiţia i n  stare de 
presiune. Decît, desigur, de aceea născută din propriile in­
certitudini, nem u lţumiri care ar putea interesa şi  pe cei­
lalţi. 

Experienţa cea mai bogată, de după decembrie, încă in­
completă prin raportare la definirea relaţiei între social şi 
politic, nu m ai are cum să fie considerată de către omul de 
teatru drept reper: el poate interveni i n  configurarea acesteia 
cum s-a întîmplat de atîtea ori în istoria teatru lui  u niversal. 
Spectacolu l  teatral devine purtător de cuvînt al tendinţelor 
manifeste în viaţa social-politică, dar şi sursa punctu lu i  de 
vedere critic în absenţa căreia credibil itatea sa în plan uman 
scade considerabil. E posibil ca această primăvară a nemulţu­
mirii noastre să permită teatru lu i  reconsiderarea propriei mi­
siuni, a propriilor rosturi în societate. 
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