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Reputafia istorica a teatrului irlandez se intemeiaza in
foarte mare masura pe o serie de dramaturgi dintre care ma-
joritatea, desi nascuti si educati in Irlanda, si-au creat cea
mai mare parte a operei in Anglia. Sheridan, Congreve, Gold-
smith, Oscar Wilde, George Bernard Shaw — foarte multi
irlandezi sint la curent cu aceste nume. Ei vad tablouri si
statui ale acestora raspindite in intregul Dublin, pe
strazi, in hoteluri si in birturi. De curind, Samuel Beckett
si-a addugat numele pe lista distingilor emigranti literari ir-
landezi care si-au sfirsit viata departe de Irlanda — in cazul
lui, desigur, la Paris.

Dar aceastad lunga traditie intuneca uneori pozitia impor-
tanta in teatrul irlandez a scriitorilor contemporani.
Unii, precum Brian Friel si Brendan Behan, au ob{inut faima
internationala in timpul vietii, dar cei mai mul{i sint cunoscuti
numai in Irlanda. Intr-un fel, acest lucru poate fi privit ca
o reflectare a faptului ca ei s-au bizuit de preferinta pe teme
specific irlandeze. Marea traditie a comediei de moravuri
cei-a caracterizat pe atit de multi dintre ilustrii lor predecesori
a cedat locul, in acest secol, unei analize interesate nu atit
de felul in care se comporta oamenii, cit de ceea ce viata
lor instamna de fapt. Temele au devenit mult mai reale.

In secolele al 18-lea si al 19-lea, in Irlanda, ca si in Anglia,
teatrul era aproape in intregime privilegiul celor bogati. Acest
auditoriu nu era interesat de comentariul social. Ei cautau
in special sa se distreze. Asta nu inseamna ca scriitorii nu
puteau comenta critic lumea in care traiau, dar acest comenta-
riu trebuia ori sa fie impodobit cu un stil atit de ales incit
sa li se ierte indrazneala, ori sa fie scris intr-un soi de cod
care sa ascunda veritabilele intentii ale autorului. Shaw e
o excepfie vadita de la aceasta regula generald. Dar, in cazul
sau, comentariul social era atit de evident incit devenea to-
lerabil. Fara indoiala, multi dintre spectatorii lui se sim{eau
mai buni doar pentru ca il suportau!

Astaziteatrul irlandez pune in discutie, aproape invariabil,
chestiuni care-i preocupa pe foarte mulfi oameni de aici in
viata de fiecare zi. Parerea mea este ca asta nu le face ire-
levante pentru spectatorii.ne-irlandezi. Dimpotriva. Desi pro-
blemele specifice pot pdrea strict circumscrise unui anume
spatiu, calitatea esenfiala a unei piese bune consta, dupa pa-
rerea mea, in a reflecta asupra conditiei umane astiel incit
sa vorbeasca tuturor fiintelor omenesti. Cei apartinind altor
culturi sint perfect apti sa aprecieze realizarea stilistica a
unui bun spectacol cu Ce inseamna sa fii Onest de Oscar
Wilde sau cu Rivalii lui Sheridan, la fel cum noi, in Irlan-
da, am apreciat de curind turneele Operei din Beijing ori ale
unei trupe de commedia dell’arte din Italia. Dar eu cred ca
un public strain ar gasi mult mai multe subiecte de meditatie
intr-o buna traducere a piesei lui Hugh Leonard, Tati, despre
maturizarea unui om, sau a piesei lui Brian Friel Philadelphia,
esti a mea, despre un om care vrea sa emigreze. O data cu
manifestarea independentei Irlandei, in primii ani ai acestui
secol, scriitorii irlandezi au inceput sa reflecteze tot mai mult
la propria lor situatie, mai degraba decit la aceea a vecinilor
lor englezi. si o serie de nume distinse precum Brendan Behan,
Sean O’Casey, W.B. Yeats si J.M. Synge depune marturie in
acest sens.

Emigratia si, corelata cu ea, lipsa de posibilitati pentru
tineri in Irlanda constituie una dintre temele staruitoare in
teatrul sud-irlandez recent. In Irlanda de Nord (acea parte
a Irlandei care ramine parte a Regatului Unit i e guvernata
de la Londra), temele sint legate, in mod firesc, mai mult

de tulburarile civile de acolo. Totusi, interesant e faptul ca
acum, cind ,tulburarile* din Irlanda de Nord numara peste
douazeci de ani, reactia scriitorilor din aceasta provincie a
inceput sa devina mai matura. Piesele lor trateaza mai putin
despre faptele istorice $i mai mult despre efectul acestora asu-
pra oamenilor. In acest sens, tipurile de teatru din cele doua
parti ale Irlandei au devenit mai asemanatoare. Nu-i mai
putin adevarat insa ca, pentru o panorama a teatrului irlandez
modern, e bine ca situatia din Nord si cea din Sud sa fie
privite separat.

Cei mai consacrati dramaturgi in viata din Irlanda de
Sud sint Hugh Leonard, Thomas Kilroy si Tom Murphy. Aces-
tei liste trebuie sa-i fie adatigat Brian Friel care, desi e sufletul
lui Field Day Theatre Company cu sediul la Derry, in Irlanda
de Nord, se considera aliniat politic cu Sudul. Cea mai recenta
piesd a lui va avea in scurt timp premiera la Abbey, Teatrul
National al Irlandei, si astept cu nerabdare ocazia de a o
comenta intr-un viitor numar. Nu e ugor sa faci generalizari
in legatura cu opera acestor scriitori, dar to{i au abordat
teme axate pe probleme din viaia oamenilor unei tari mici
ca Irlanda, izolati cum sintem la periferia Europei. Apro-
pierea noastra de Statele Unite explica de ce America e o
alta tema recurenta — ma gindesc la,piesa lui Tom Murphy
Conversatie despre o intoarcere acasd, despre un emigrant
irlandez ce revine din SUA, si, desigur, la piesa lui Brian
Friel Philadelphia, esti a mea.

In Nord, este poate de infeles preocuparea pentru situatia
politica. Totusi, important este felul in care scriitorii
nord-irlandezi s-au maturizat in ceea ce priveste abordarea
subiectului. Primele piese din anii *70 sint de tip aproape do-
cumentar. Spre mijlocul anilor 70, scriitorii se intorc spre
comedie intr-o tentativa de a se distan{a de situatie si de
a acorda o amploare sporita comentariului in comparatie cu
reportajul nud. ,Piesele despre tulburari“ au atins nivelul
cel mai sofisticat la inceputul anilor 80, cind timpul le-a in-
gaduit, in fine, scriitorilor o perspectiva suficienta pentru a
putea sa comenteze situatia in mod obiectiv. Apoi, interesul
pentru ,tulburari* ca tema a parut sa se stinga. De atunci
scriitorii nord-irlandezi au izbutit sa scrie despre o gama mult
mai ampla de subiecte umane si sociale, precum Marie Jones
cu Roata hamsterilor, piesa despre situatia unei femei care
trebuie sa o scoata la capat cu un sof infirm. Au aparut,
de asemenea, tratari mai sofisticate ale unor teme politice,
precum in Privegte-i pe fiii Ulster-ului mirsiluind spre Somme
de Frank McGuinness, o piesa mare ce ia in discutie ati-
tudinea protestantilor nord-irlandezi fata de primul rizboi
mondial.

In ansamblu, cred ci dramaturgia irlandeza recenti pre-
zinta mult interes pentru cititorii i oamenii de teatru ne-ir-
landezi. Popoarele din Europa au multe in comun si asta
permite sa ne impartagim reciproc cultura. $i apoi,diferen
dintre noi sint cele care ne trezesc interesul de a afla
multe unii despre ceilalti.
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