ciclu de emisiuni la B.B.C., unde

1pl

lucreaza de man mualti

ca redactor, regizorul Ivan Helmer o s=a aratal prea dorni

sa ne acorde un mterviu, In cele din urma, constatind ca
aveam casetoloanele la not, a acceptal sa le punem an lung
e

O LH. In toti anii grei care au trecut, desi toatad lumea
in teatru se simtea foarte prost si se plthgea pe buna dreptate
ca nu erau bani, cd nu se faceau decoruri ca lumea, ca era
cenzura, ca erau niste nepriceputi de la partid care se bagau
peste tot, de fapt teatrul a fost, paradoxal, privilegiat, cel
putin in sensul lipsei de concurenta. Lumea nu se putea uita
la televizor, filmele erau proaste sau vechi, si atunci — cu
exceptiacelor care aveau video, dar cifi aveau video? — lumea
venea la teatru ca la singura posibilitate de a lua contact
cu un act de cultura, dar si de a se distra. Acum e aproape
invers. Exista o viata politica fascinanta pentru toata lumea,
in primul rind pentru ca e nou-nouta. Toata lumea se plinge
de sedintele CPUN-ului, observa ca sint acolo tot felul de
oameni neseriosi, agramati etc., dar de fapt toata lumea e
fascinata de aceasta realitate despre care inainte doar auzea
ca asa ar fi in strainatate, ca niste oameni se aduna, se cearta
si din cearta lor rezulta o lege care-{i influenteaza viata, ca-
re-fi permite sa iesi la pensie mai devreme $.a.m.d. Oamenii
aufacut contactul intreciorovaiala din Parlament si realitatea
vietii, iar, pe de alta parte, ciorovdiala asta e si un mare
spectacol. Tin minte ca prin anii '73-'74, cind Andrei Serban
a revenit pentru prima oara in tara, dupa ce plecase cu vreo
patru ani inainte, ne-a povestit ce se intimpla pe vremea aceea
in America, cu afacerea Watergate, cind toata lumea se uita
la televizor de dimineata pina seara, pentru ca nu exista un
teatru mai bun, maicaptivant, decit despuierea personalitatilor
politice prinse cu minciuna.

W V.P.  Intr-un asemenea context, ce sanse are teatrul?
Ce ar trebui si facd?
0O IL.H Nu stiu. Daca as sti n-as avea nici o problema

sa accept toate invitatiile de a pune in scend care mi s-au
facut. As avea desigur doar probleme de ordin material, pentru
ca toate cheltuielile mele sint in lire, nu in lei, dar n-as avea
probleme de celélalt ordin, al optiunii i oportunitatii reperto-
riale, in eventualitatea montarii unei singure piese, care
mi-ar lua cel mult doud luni. Chiar nu stiu: ce piesa are rost
sa faci? Cred ca teatrul de interpretare ,originala“ a operelor
clasice cunoscute, care se face sau se facea mai mult pentru
critici sau alti oameni de teatru decit pentru public, nu mai
are acum prea multe sanse. Cu asta se va termina. E un
exercitiu in esenta steril si pe care |-a facut posibil numai
teatrul subventionat. Publicul nu vine la patru spectacole cu
Don Carlos sau cu Richard al l1l1l-lea numai ca sa vada cum
le-ai facut tu ,altfel*.

Spectacolele spuneau orice altceva,

dar nu povestea piesei

B V.P. S-ar putea ca si acesta s3 fie un semn de reintrare
in normalitate.

O L.H. Astaeabsolutsigur.Toatainflorirearegieiinterpre-
tative, in cautare de originalitate, era, dacad vrei, o forma
de perversitate, urma un curs asemanator unuiriu care, atunci
cindintilneste un obstacol in cale, o ia foarte cotit. Obstacolul
era ca nu puteai sa spui adevarul de pe scend, nu puteai
sa vorbesti direct, iar continutul pieselor romanesti era totusi
foarte limitat. Talentul si energia creatoare luau acest curs
cotit, al ,interpretarii“, si nenumarate spectacole facute de
oameni cu talent spuneau orice altceva, dar nu povestea pie-
sei.

Ce inseamna normalitate? Asa cum in viata politica, de
la o zi la alta, oamenii au inteles ca au drepturi si ca nu
mai trebuie sa se supuna unora care le dicteaza de la tribuna,
tot asa si publicul de teatru o sa inteleaga foarte repede ca
nu mai are datoria sad vina la niste spectacole pe care nu
le intelege. {
mV.P. Datoria creatorului ar fi deci sd facd acum spec-
tacole mult mai pe infelesul publicului, mult mai accesibile,
fdrd a cobori stacheta calitdtii artistice a acestora?

O 1.H. Eu cred ca pe de o parte va aparea un teatru
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de bulevard care, intr-un fel, exista si inainte. Nu se vorbea
in ,Libertatea* de ,indrazneala“ lui Matei Alexandru, care
si sub dictatura a facut teatru de bulevard? In viitor va fi
un teatru de bulevard pe fatid. Deocamdata oamenii astia iau
i ‘Ieafé de la stat si fac si teatru de bulevard pe cont pro-
priu.

m V.P. E una dintre ,originalitifile* democratizirii vietii
noastre teatrale...
O I.H As zice ca e chiar una dintre originalitatile ,tra-

ditiei* deja existente. La un moment dat ea se va cristaliza
probabil ca teatru particular. O sa ramina insa, pe de alta
parte, si un teatru de arta, poate mult mai mic ca volum
si pondere in viata teatrala, dar si aici cred ca, probabil,
publicul va veni daca spectacolele vor fi nu numai originale
ci si inteligibile. Si daca piesele vor avea un sens, un interes
real pentru spectatori. Acum sigur ca au trecut abia trei luni
de la revolutie si foarte multe nu se pot face in trei luni.
Printre altele, nu se poate crea o dramaturgie. Dar, mai de-
vreme sau mai tirziu, niste oameni vor scrie totusi niste piese.
Poate vor fi aceiasi dramaturgicare au scris pina acum, poate
vor fi si altii, poate vor fi numai altii. In orice caz, literatura
interzisa inainte e putin probabil cd va face fata. Poate ca
exista efectiv piese scrise de oameni care nici nu sperau ca
ele sa fie jucate pina nu se schimba lucrurile radical in Ro-
mania si, daca au fost scrise ignorindu-se total interdictiile
regimului, s-ar putea ca ele sa fie bune si sa se joace.

Vreau si pun in scena

0 piesd noua romaneasca

Prima mea reactie, cind am fost intrebat daca vreau sa
vin s pun in scena o piesa aici, a fost aceea de a descoperi
ca vreau sa vin ca sa pun in scena o piesa noua romaneasca.
Pentru ca nu-miimaginam ca in atmosfera asta incinsa care
domneste aici, in care toatd lumea traieste prezentul atit de
intens, poti sa-i pretinzi publicului sa se uite la o piesa clasica
sau chiar la o piesd occidentala. Cei care se uitau in trecutul
apropiat la casetele video cautau in fond o evadare.
Acum, cred — sau sper — ca marea majoritate a oamenilor
nu mai vor sa evadeze din viata care e in jurul lor, ci vor
s-o traiasca, s-o inteleaga, sa intervina asupra ei.

m V.P. Totusi, dupa tine, ce gen de piese crezi cd s-ar
putea scrie, ce problematici ar putea si intereseze?

O LH. Habar n-am. N-am avut niciodata in viata mea
nici o idee pentru o piesa si cred ca n-am nici un fel de talent
de scriitor. Cred ca stiu doar sa pun o piesa in scena, daca
piesa e buna si daca o inteleg. Dar nu stiu ce s-ar putea
scrie. Am chiar indoieli asupra posibilitatii scrierii pieselor
acum. Viatae atit de schimbatoare incit poate ca piesele despre
ea incé nici nu se pot scrie. Am facut si eu acum o saptamina
un interviu cu George Banu, cum faci tu cu mine acuma,
si mi-a zis si el ceva in sensul asta, cea mai anosta perioada
din teatrul francez fiind teatrul revolutiei. Nu se pot scrie
in revolutie piese care sa dureze.

Daca ne uitam in istorie, dupa revolutia rusa a fost inflorirea
extraordinara a spectacolului, nu a dramaturgiei. Piesele au
aparut mult mai tirziu si intre timp a venit stalinismul si
toata efervescenta a incetat. Asta cred cd nu se va intimpla
in Romania. Tn primul rind pentru ca in Romania nu a fost
chiar... A fost o revolutie — sa nu care cumva sa scrii in
revista ca eu am spus ca n-a fost o revolutie — dar a fost
o revolutie care nu a mers atit de adinc incit totul sa se
schimbe cum s-a schimbat in '917, 18, 19, in Rusia.
YR Povesteste-mi, te rog, cum ajunge un regizor
roman redactor la B.B.C.

O LH Lésindu-se de regie.

m V.P. Ei, nu cred cd dupd ce-ai fdcut atitea spectacole
bune si importante, chiar poti sd te lasi pentru totdeauna de
regie!
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PIESELE ROMANESTI VOR

DEVENI DIN CE IN CE
MAI IMPORTANTE

O 1.H. Nu, nu, nu. Vreau sa spun ca eu m-am facut re-
dactor la B.B.C. pentru ca n-am gasit de lucru ca regi-
zor.

| V.P. De ce ai plecat totusi din Romania?

O I.H.. Maibine sa nuvorbim despre asta. Au trecut totusi
15 ani... Stii de ce nu vreau sa vorbesc despre asta? Pentru
ca am auzit atitia oameni explicind de ce au plecat din tara
lor, inclusiv in Israel, unde am trait la inceput, apoi am tot
intilnit romani emigrati, incit am ajuns la concluzia, persona-
13, ca nu poate nimeni sa defineasca intr-o fraza sau chiar
in cinci fraze de ce a plecat. E o chestie mult mai putin clara
si mult mai putin rationala, dacad vrei. Nu cred ca o sa ai
mult profit din intrebarea asta. $i nu pentru cad nu vreau
eu sa raspund la ea, ci pentru ca eu stiu toate raspunsurile
false care se pot da, chiar daca oamenii insisi lecred adevarate.
Séa revenim mai bine la teatru, la piese.

| V.P. Mai e ceva de care cred cd trebuie si tinem
cont. Datoritd faptului cd noi nu puteam pliti drepturile de
autor in valutd s-au jucat extrem de putine piese occidentale
ale ultimilor 20-30-40 de ani si e mult de recuperat din acest
punct de vedere. Ele cred cd or sd atraga publicul, reprezentind
o categorie de piese cu sanse foarte mari in clipa de fa-

O LH Asta-i si parerea lui Andrei Serban, care ma tot
intreaba de piese englezesti, dar cred cd si asta-i o atractie
doar de curiozitate. Lumea o sd vind pentru ca au fost,
intr-un fel,interzise. Asta insa o sa treaca foarte repede. Foarte
repede. O sa dureze sase luni sau un an. Dupa sase sau zece
piese, pe care lumea o sd se duca sa le vadd pentru ca nu
le-a putut vedea inainte, pronosticul meu,bazat pur si simplu
peceseintimpldintarile din Occident, este cd piesele romanesti
vor deveni din ce in ce mai importante si se vor juca din
ce in ce mai mult, concomitent jucindu-se din ce in ce mai
putine piese straine. '

In Anglia de pilda, in Anglia in primul rind, nu se joaca
aproape deloc piese straine. Nu vreau sa spun ca asta e foarte
bine. Englezii sint extrem de insulari, chiar extrem de igno-
ranti, daca vrei, in ceea ce priveste dramaturgia dar si viata
din alte tari. Ei nu joaca aproape deloc piese traduse. Joaca
piese englezesti, americane, australiene chiar, daca exista, dar
nu joaca piese traduse sau, cind le joaca, le adapteaza foarte
tare. Exista apoi obiceiul asta extrem de bizar petru mine
— si cred ca si pentru voi toti — de a scrie piese despre
alte tari. Am vazut — si la un moment dat am incetat sa
ma duc sa le vad, dar am continuat sa citesc despre — piese
care se intimpla in Rusia sovietica, in Europa rasaritea-
na. Arthur Miller a scris o piesa care se intimpla in Cehoslova-
cia. Acum citeva zile la hotel l1a mine era o foarte cunoscuta
dramaturga englezoaica, Caryl Churchill, care venise sa stea
osaptdamind in Romania pentru a scrie o piesa despre revolutia
din Romania. Este o aroganta si o ignoranta ingrozitoare,
nu? Dar fapt este ca in Anglia asta se prefera pieselor traduse.
Daca ar fi o piesa foarte bund romaneasca despre revolutie,
piesa care nu existd incd, si piesa doamnei Caryl Chur-
chill, care n-are cum sa fie buna, englezii tot pe a ei or
s-0 joace. Banuiesc cd acum dramaturgii romani s-au cam
speriat si-si spun ca astia (regizorii) nu le mai pun piesele
"in scena, nu fac decit ce le da lor prin cap, Goldoni, Beckett
si lonescu, dar cred ca asta e un lucru tranzitoriu si atunci
cind dramaturgii isi vor scrie intr-adevar piesele, publicul
o sa le prefere celor straine.

Lamea consuma arla

IH‘II'III Caorecunoaste tnoea vl

Eu cred pur si simplu, la modul ioarie conservator si
ne-la moda, cad lumea consuma arta pentru ca recunoaste in
ea viata. Este evident ca sansele publicului romanesc de a
recunoaste viata intr-o piesa romaneasca sint mult mai mari
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decit acelea de-a o recunoagste intr-o piesa englezeasca sau
americana, care trebuie sa fie o capodoperad pentru a trans-
cende, parca asa se spune, diferentele de limba, de cultura

] V.P. Eu cred — nu stiu dac3 vei fi dispus sau nu si-
mi dai dreptate, am si scris de altfel citeva articole in
acest sens, cu vreun an in urm3 — c3 pe plan mondial asistim
in ultimii ani, chiar si in materie de regie, nu numai de dra-
maturgie, la o reintoarcere citre omenesc, citre simplita-
te, cdtre adevdrul de viat3d, citre lucruri ne-sofisticate,
ne-metaforizate excesiv, ne-alegorizate, daci vrei. Cred ci
wSincronizarea* regiei romanesti cu acest curent contemporan
al regiei internationale nu va fi decit spre beneficiul teatrului
rolménesc, aducind totodatd publicul in silile de specta-
col.

=R, Nu stiu destul despre teatrul din o multime de
tarica sa-{i dau sau sa nu-ti dau dreptate. Ce vad eu in Anglia
nu e chiar asa. Toate cusururile pe care le gisesc eu teatrului
din Romania, toate rezervele mele fata de teatrul romanesc
actual — atit de putin cit am vazut teatru acum, totusi am
vazut — apar aproape de fiecare data 3i cind ma duc !a teatru
in Anglia. Trebuie s precizez cd nu prea ma duc la teatrul
de bulevard. Acea parte de teatru care e in contact imediat
cu publicul, dar fara un beneficiu artistic prea mare, imi scapa.
lar cind ma duc la ceea ce, in lipsd de alt termen, numim
teatru de arta, vad aproape intotdeauna acelasi efort de a
ignora publicul sau, cum se spune pe englezeste, de a te holba
la ?ropriul tdu buric. Ceea ce contrazice, sigur, teoria mea
cd forfele economice au sa sileasca teatrul s3 devina realist,
Fe_&ntru ca despre asta vorbim, ne invirtim in jurul termenului
iindcd e cam compromis si nu-i la moda, dar noi vorbim
totusi, de fapt, despre realism.

Teatrul de arta nn se poate face decit subventionat

In Anglia e o situatie speciala. Teatrul e foarte sarac, deyi
areotraditie nemaipomenita. Din diferite motive, pur si simplu
statul nu baga bani in teatru. Or, teatrul de arta nu se poate
face decit subventionat. Sper ca dificultatile economice din
Romania sd nu determine guvernul sa taie pur si simplu teatrul
din buget. Desi pericolul ca oamenii de teatru sa abuzeze
de subventie exista intotdeauna, daca nu faci teatru subventio-
nat singura alternativa e filistinismul.

m V.P. Totusi, in legdturd cu invitatiile pe care le-ai pri-
mit, de a face teatru in Romania, ce ai de gind?
E=T R Nu stiu. Sint extrem de atras si de flatat de aceste

invitatii, dupa ce n-am lucrat atifia ani de zile, dar nu pot
sa spun da pina nu sint convins cd pot sa-mi aranjez .lo-
gistica“ acestei deplasari pentru ca, pina una alta, eu sint
salariat al unei institutii si trebuie sa-mi fac treaba si acolo.
Pe de alta parte, din motive pur personale, nu am de gind
sd ma intorc definitiv, sa redevin regizor, fie si pentru doua
luni pe an, in Romania.

| V.P. Pentru cd tot am vorbit atita de repertoriu si de
piese, dac-ai vrea totusi s3 montezi o piesd in Romania, de
pildd la teatrul din Tirgu Mures sau din Ploiesti, doui dintre
cele care te-au invitat, cu ce propunere de pies3d ai veni
tu?

O LH. Nu stiu.

auviP Secretariatele literare asteaptd astfel de propu-
neri tocmai de la oameni care, ca tine, cunosc foarte bine
dramaturgia occidentald contemporand.

O I1.H. Paradoxul e, daca vrei, cad eu am facut deja niste
propuneri de piese, in spetd la Tirgu Mures. Dar astea nu
sint neaparat piese pe care eu vreau sa le pun in scena. Sint
doar piese de succes pe care ei nu le stiau i eu le
stiam.

In ceea ce ma priveste, ca regizor, eu n-am lucrat niciodata
fara sa cunosc actorii, n-am ales niciodata intii piesa si pe
urma actorii. Asta ar fi incad o problema pe care ar trebui
sd o rezolv daca vin sa lucrez aici. Nu-mi imaginez cum poti
pune o piesa dacd nu cunosti actorii, macar pentru rolurile
principale. Sigur ca stiu o multime de actori, dar cunosc foarte
putini actori tineri, pentru ca am plecat de-atitia ani.
Deci, raspunsul final ar fi: dacdA am sa reusesc sa cunosc
actorii, am sa fac piesa pe care mi-o sugereaza acesti ac-
tori.

Discutie consemnata de
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