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e vorbeste despre Buto (dansul tenebrelor) ca’
despre un ,fenomen*; pe bund dreptate, pentru
cd aparitia lui ainsemnat in acelasi timp debutul
unui fenomen social §i lansarea unui gen spec-
tacular. Disocierile celor doud aspecte sint din
aceastd cauzd dificile. Apare in jurul anilor
'60, ca o reactie de aparare prin artd a lumii
marginale. Ca ,opozitie* artisticd, Buto-ul vizeaza inchistarea
teatrului traditional japonez, in care meseria de actor, in unele
genuri, este condifionata... ereditar.

Cu ochii lor dati peste cap, exhibind o nuditate ce depaseste
corporalitatea, parind fiinte al caror suflet este tras in afara
ca interiorul unei manusi, cu degetele lor crispate de un impuls
galvanic, dansatorii Butosintecorseele unui teatru de miscare
sau ale unui balet teatral nascut in Japonia anilor '60.

Buto (Ankoku Buto) inseamna ,,Dansul tenebrelor“. Cele
doud caractere care formeazid cuvintul desemneaza lovirea
pdmintului cu piciorul. Fondatorul miscarii, Tatsumi Hijikata,
considera cd tenebrele se constituie intr-un spatiu ideal pentru
existenta luminii, un spatiu numinos, continind-o pe aceasta
in germene, in esenta.

Privit politic si sociologic, fenomenul aparut in anii '60
coincide cu o deschidere a lumii negre, prima declaratie a
lumii a treia fiind facuta acum; o lume aflata in umbra devine
constienta de starea ei si o afirma. Tohoku (Japonia de
nord), numitd si Tibetul japonez, este o astfel de lume. Multe
din elementele. Buto, vintul pustiu, peisajul surrealist, vin din
acest univers inclasabil, de limb exotic. Zengakuren (miscarea
de revolta a studentilor din anii '60) s-a apropiat de Buto
si de Hijikata desi lucrdrile lui nu aveau un mesaj politic
explicit. Acei takenokozoku (copiii bambusului), declasatii
cursei dupa o slujbd, agrementindu-si week end-urile sterile
prin intruniri dansante in parcul Yoyoni din Tokyo, imitatori
automatizati ai look-ului Elvis, s-au simf{it atrasi de Buto ca
de un magnet; umbre umane atrase de teatrul tenebrelor.

Dintr-o perspectivd psihologicd, coincidenta cu conceptul
jungian al ,umbrei* (depozitar al tendintelor ireconciliabile
ale subiectului) plaseazd demersul Buto in directia efortului
de unificarea fiintei printr-o permisivitate acordata tendintelor
obscure din om, a caror acceptare in totalul potentialitatilor
lor — negative si pozitive — relativizeaza fiinta umana fara
a o submina. Prin fenomenul Buto, politicul, socialul, psi-
hologicul apar’ca dimensiuni posibil de intrezdrit in concomi-
tenta unei arte intuind semnele timpului. Tn acest dans al
esentelor, o enteleheia a starilor in care se misca omul sub
discursul temporal isi face simtitd dinamica in jocul umbrelor
proiectate de dansatori in spafiul Buto. Tema upanishadici
a copacului a carui multitudine de frunze nu face decit o sin-
gurda umbra...

38

SERGIU ANGHEL

BUTO — O DRAMA
INTEGRARII

»In aceste dansuri ale grimaselor lente si ale gesturilor
contractate renasc la o dimensiune a tridirii vii frescele cele
mai oribile ale scenelor de infern din secolul X japonez“, re-
marcd Théo le Soualc’h (Théo le Souale’h, Erotisme du Japon,
Pauvert, Voyries, 1978). In sceni, corpuri suspendate ca
intr-o macelarie, ecorsee torturate, oscilante, grimase expresio-
niste, degete noduroase, articulatii blocate de guta, ochi exor-
bitati pind la albul mort, corpuri cu plagi albe silonate de
fire rosii de singe coagulindu-se in porozitatea unor texturi
leprozice... Sa vezi aicio prelungire a traumatismului Hirosima
ar fi naiv, reductor, la fel cu a vedea premonitia unei noi
Hirosime.

Daca n-ar exista fenomenul social-politic descris, perspecti-
va psihologica s-ar constitui intr-un raspuns satisfacator; un
act de descensus ad inferos, o coborire in Infern pentru
a-l goli de continut. ,,Sufletul la suprafata“, cum ar spune
Nichita Stanescu, ,,de atita trdita neviata* a artistului provenit
din suburbiile din Tokyo. Nu intimplitor Buto se afirmi inci
de la inceput ca o miscare antinipona, repudiind o traditie
care i se refuzd. Aceasta inacceptare a inacceptarii ii impinge
pe initiatorii Buto-ului in spatiul culturii europene: Sade, tra-
dus de poetul Tatsuhiko Shibusawa, Lautréamont, Breton. Alt
pol, Nietzsche; apoi teatrul cruzimii al lui Artaud; apoi Georges
Bataille. Toate aceste surse sustin climatul de familiaritate
cu ideea mortii §i a infernurilor erotice consubstantiale artei
nipone.

Esenta acestui eroic ,Voyage sur la mer de nuit"
(C.G. Yung, Psychologie et Alchimie, Buchet/Chastel,
1970, pag. 428), in cdutarea plind de primejdii estetice, si
nu numai, a unui ,,centru* al fiintei, rimine insd — credem
— alunecarea, aproape legicd, din umbra societatii in propria
Lumbrd*, pentru a-i rectifica acesteia, aici, minusul de lu-
mina.

Fard subventii, apreciat mai mult in Occident decit in Ja-
ponia, fard o sala de repetitii, Kazue Kobata povesteste: ,,Gra-
tie unui prieten am putut lucra diminetile intr-un templu Zen
pentru o taxd modica. Puteam sd lucrez cu conditia sa accept
sd fiu intrerupt de un cdlugir care venea din cind in cind
sd se roage. Mai ales in perioada Obom (sarbitoarea
mortilor), cind era o activitate intensa. Adeseori il ajutam
pe cdlugar (care era si cineast) si mute urnele funerare.
lubeam perioada asta de contraste: mortii, calugarul ci-
neast, grupul rock care venea la repetitii, muzica electronica
sieu, dansind in fata statuilor lui Buddha din templu. Simteam
permanent integrarea imediatd in mine a tuturor
contrariilor*.
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