Regizor pe care noi, probabil, I-am numi optzecist,
Eimontas Nekrosyus este unul dintre cei mai cunoscuti
“nonconformigti” al teatrului lituanlan, lar prezenta sa la
Berlin in acest an cu Unchiul Vanea a obligat critica la o
reconsliderare a esteticii lui teatrale. Caci, s-a subliniat, cea
mal recenta punere in scena a sa a adus un nou Cehov si
un nou Nekrodyus. Ea face abstractie de aria tematica in
care s-a cantonat pina acum regizorul si cu care si-a
obisnuit spectatorii. Forma teatrala se naste din iupta intre
tendintele distructive gl cele constructive, ridicind astfel in
mod sensibil nivelul materialului artistic.

Componentele biologica, sociala si spirituala ale omului
se afla intr-o continua relatie. lar din sentimentul profund al
descoperirii existentei se naste fantasmagorla. In
Serebreakov, in Elena Andreevna si in intelectualii
cehovienl, Nekrosyus descopera barbati si femel invingl de
sterilitate. Revolta naturii umane impotriva caderii iminente
este una dintre temele centrale ale montaril. Unchiul Vanea
al lui Nekrosyus aminteste de gindirea lui Vahtangov
asupra fui Cehov, eliberata de acel lirism care a dus de
atitea ori teatrul spre vulgaritate. Nekrosyus descopera un
nou sens al frumusetii in disonantele scenice. Aprofundind
textul, el gaseste relatii tipologice intre Cehov si Dos-
toievski.

Dar cine este acest Nekrosyus despre care spectatorul
roman stie putin sau nimic? “in centrul compozitiilor lui
Nekrodyus intilnim totdeauna-fiinte care au deja pamint pe
buze. Inca nu apartin lumii de dincolo, dar nici nu mal sint
de pe lumea asta. Au privirea incetosata a celor care
privesc peste margine. Regizorul capteaza expresia celui
aflat pe punctul de a cadea”, scrie Viaceslav Ivanov. Astfel,
in O 2i mai lunga decit veacul, spectacol bazat pe romanul
lui Cinghiz Aitmatov (1983), Nekrosyus a ocolit perspectiva
cosmica a acestuia, existenta in ciuda realismului si
actualitatii scrierii. Pentru_ca, in ce-l priveste, cotidianul
este incarcat de mistere. Intimplariie vietii trec printr-un
proces de ritualizare. Eroul Edighel da foc ziarelor vechi
ingramadite de-a lungul caii ferate, se spaia, actioneaza
macazul, isi ingroapa prietenul, isi aminteste. Aceste
actiuni compun o fresca a vietii | a mortii in care prozalcul
atinge categoria exceptionalului ca sa se intoarca spre
universal. In O zi mai lunga decit veacul raul central, absolut
este omul alienat de propria sa fiinta, de patria si istoria sa,
de natiunea sa, de existenta sa... Astfel, imaginile alienarii
se repeta de-a lungul spectacolului. lar daca la unul dintre
poli il gasim pe Edighei chinuit de sentimentul
culpabilitatii, impreuna cu toti oamenii pe care nu i-a putut
ajuta, la celalalt se afla, pietrificata, silueta demna de mila
si terorizanta a lui Mankurt, sclavul-cuceritor care n-are
nici tata nici mama, executant servil al dorintelor altora.
Intre aceste doua extreme, Nekrosyus gl-a distribuit
celelalte personaje. S| aici se afla lucrul cel mai frumos si
cel mal trist, pentru ca de multe ori ele se descopera lipsite
de aparare. Toate rolurile se Integreaza unei singure
tonalitati dramatice. Elementele temporaie se amesteca:
vechea legenda a matricidului, interpretata ca o oribila
ceremonie de sacrificiu, e povestita o data cu Istoria
recenta, tocmai pentru ca ea sa se transforme in amintire.

Simbolica pamintului patat apropie acest spectacoi de
filmul lui Abuladze Ciinta. Sl este punctul culminant al unei
traiectorii care cuprinde opere precum Patratul de Chal-
tianis (1980), bazat pe romanul Ellseevei, Pirosmani, Piros-
mani de l. Korostilev (1981) si opera-rock Dragoste si
moarte la Verona de S.Gedi i Antanells (1982).

-

Cu prilejul aceleiagl prezente la Berlin, Eimontas Ne-
krosyus a dat un Interviu sotilor Viaceslav si Maria Ivanov,
din care ne permitem sa preluam citeva intrebari gl
raspunsuri. Uluitor este in ce masura situatllle se
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Identifica, aproape, cu cele traite de noi inainte gi acum.

- Sinteti din 1979 la Teatrul tineretului din Vilnius. Au existat
de atunci incoace, opere care n-au putut ajunge la rampa dir
cauzacenzurii?

- Da, multe. Am dorit s& montez Aniversarea de Adan
Mickiewicz, dar nu mi-au dat voie, gi acelasgl lucru s-¢
intimplat cu Or&selul nostru de Thornton Wilder. Apoi, cen:
zorii ne distrugeau toate operele pe care le reprezentam.
Azi sint liber. Pentru ceea ce pun azi in scena, inainte m-ar
fi bagat la puscarie zece ani.

- Teatrul e mai liberin Lituania decit la Moscova?

- Nu. Nu exista o asemenea diferenta.

- A crescut numarul de spectatori o data cu "perestroika”?

- Unele teatre incep sa aiba probleme, desl noi inca nu le
avem.Lumea se pasioneaza de politica. Ceea ce se arata
pe scena nu e atit de Interesant ca politica. E mult mai
excitant sa te plimbi cu o pancarta pe strazi decit sa mergi
la teatru.

- Ce asteaptd acum publicul de la teatru?

- Nimic. Lumea asteapta transformari radicale ale vietii
cotidiene, dar teatrului nu | se cere nimic special. Pina
acum un an, publicul venea in masa la teatru. Era un fel de
problema de prestigiu. Dar in curind ne vom vedea in
situatia de a trebui sa inchidem teatrele pentru viitorii cinci
ani. E cu putintd sa se intimple ca in Polonia. Acolo au
aparut multi artigti, dar mizeria economica i-a trimis aiurea.

- Tnseamna ca libertatea sub semnul lui “glasnost” nu-i
prieste teatrului?

- Inainte, lumea venea la teatru ca sa scape de realitate
pentru o clipa gl ca sa se poata darui iluziilor. Sint spec-
tatori care au vazut o piesa chiar gl de treizeci de ori, facind
pelerinaj la teatru ca membrii unui fel de secta. Teatrul il
consola pe spectator. Era Important sa auzi pe scena ca
intr-o zi vom fi liberi. lar eu reflectam adeseori aceasta
situatie, desl in realitate n-am fost niciodata prea
preocupat de politica. Dar simteam de ce avea nevoie
lumea.

- Cum s-a descurcat teatrul sub regimu! totalitar?

- Noi a trebuit sa facem compromisuri, dar il pacaieam pe
cenzori. Trebuia sa traiestl. Era o problema de existenta gi
nimanui nu-i place sa stea la inchisoare. lar acum, desi
totul e cu putinta, regizorii nu pot raspunde exigentelor
prezentului. De dimineata pina seara toata lumea vorbeste
de politica. Sl, daca mergind la teatru dai din nou de
politica, innebunesti. Apoi, pe viemea adevaratei
represiuni, incercau s& spuna multe printre rinduri. Acum
se poate vorbi despre ce vrei sl din cauza asta teatrul
pierde mult din ceea ce semnifica.

- E paradoxal: Tnaintea lui Gorbaciov trebuiau sa faca tot
felul de compromisuri, iar acum se pling.

- NI se intimpla acelasi lucru ca si canarilor care au stat
multa vreme inchisi in colivie. Nu mai stiu sa zboare, chiar
daca le dai drumul. Acum trebuie sa invatam sa ne purtam
in libertate.

- Dar nu va bucurati invatind sa zburati?

- Ma simt prea batrin pentru asta.

- Dar n-ai decit 36 de ani.

- La douazeci ar fi fost altceva. Dar regimul totalitar il
purtam in gene si ne-a Influentat deja prea mult creierul.
Nu stiu ce sa fac cu toata iibertatea asta. Doresgtl sa faci tot,
dar iti lipsesc fortele. Am primit doze prea mari de libertate.
Pe de alta parte, exista regizori care n-au nici o problema.
Cel care urmau linia lui lui Brejnev, acum urmeaza linia ce
corespunde momentuiui. Pentru un adevarat artist nu e atit
de usor sa se reorienteze.

- Arta se naste din suferinta?

- In mod exclusiv. Dar publicul nu trebuie sa simta asta.
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