
Luînd aminte chiar la "lecţia" din piesă, 
"lecţ ia despre critica literară", cronica 
acestui spectacol se plasează în primul 
rind s u b  I n c i d e n t a  " legătur i lo r "  - a 
relaţiilor cu alte opere literare. 

Povestea u n e i  t inere  coafeze (nu  
florărese !) d in  proprie voinţă (şi nu  din 
întîm p lare !)  ajunsă in bi blioteca unui 
profesor universitar (de literatură, nu de 
fonetică l )  care-i va desăvîrşi cultura, 
metamorfozind-o intr-o i n te lectua lă  
veritabilă (nu  într-o ducesă!) aminteşte 
fără doar şi poate de Pygmallon-ul lui 
George Bernard Shaw. Mitul creaţiei este 
adus  însă l a  ora  co ntemporaneităţ i i  
oarecum modificat. Eroina - Galatee de 
sfîrşit de secol XX - îşi concentrează toate 
resursele de inteligenţă şi sensibilitate 
pentru a deveni o femeie independentă, o 
femeie cultă. Pentru că in cultură intuieşte 
e a  va loare a  absolută a l i bertăţ i i  de 
opţ i u n e ,  d e  acţ i u n e ,  d e  raţ i u n e .  ln 
condiţiile in care cei din mediul ei se corn­
plac in inerţia unui trai meschin al cărui 
orizont se limitează la hrană suficientă şi 
divertisment facil. ln bună măsură, ea este 
propriul ei Pygmalion, eroina acţionînd 
însă i n d i rect  şi asupra ce lu i  care ii 

remodelează personalitatea, profesorul 
poet, aparent incorigibil boem abandonat 
alcool u lu i .  Treptat, treptat, roluri le se 
inversează intre maestru şi elevă, de fapt 
fiecare avind ce învăţa de la celălalt. 

Dar atî1 textul lui Willy Russel cî1 şi con­
textul montării lui Florian Pittiş antrenează 
şi alte conexiuni.  Nu întîmplător drept 
cortină sonoră intre tablouri sint folosite 
melodiile celebrei formaţii Beatles, amin­
tind că in urmă cu exact un deceniu  
protagonistul spectacolului ,  deopotrivă ş i  
regizor ,  b inecunoscutu l  an i mator de 
regaluri muzicale-poetice, Florian Pittiş, 
lansa piesa lui Stephen Poliakoff Sugar 
Clty cu titlul mai incitant Cum se numeau 
cel patru Beatles? 

Acest i n s o l i t  p e r p e t u u m  m o b i l e  
dramaturgie atinge retroactiv ş i  lumea 
confl ictuală a deceniu lu i  şase , Shaw 
însuşi fiind considerat un precu rsor al 
"furioşilor", preocupat cum s-a arătat de 
conformismul unei societăţi care "nu ştie 
cum să trăiască". 

Asemeni lui Jimmy Porter, cel revoltat 
impotriva rutinei existenţiale,  asemeni 
Josephinei care, arogindu-şi dreptul de 
a-şi rata viaţa pe cont propriu, cunoaşte 
"gustul mierii", Rita se războieşte intii de 
toate cu s ine  însăşi ,  dorn ică  să se 
schimbe din interior; să-şi depăşească 
obscura condiţie, dar mai ales să nu 
rămînă un bufon al sorţ i i ,  cantonată in 
simplu veleitarism. 

În contu rarea personaj u l u i ,  E m i l i a  
Popescu etalează o adevărată jerbă d e  

C U M  N U  T R E B U I E  . . .  
N u  î n c a p e  î n d o i a l ă :  , u ş a n e a. 

înseamnă o încropeală cu Iz de spec­
tacol pe care cîţiva actori, cîntăreţi (am­
bele categorii, cu reală priză la public), 
giumbuşlucari, în frunte cu un ,mecher 
plin de relaţii şi de Iniţiativă, o puneau 
la ca le ,  în epoca et ic i i  • i  echită ţ l l  
socialiste, pentru a-şi spori veniturlle.­
ş uşanea u a ,  c a  produs,  e r a  l ivrată 
populaţiei în variate prilejuri, în condiţii 
adeseori jalnice din punctul de vedere 
al  utilajulul  scenlc, '' avea drept scop 
adunarea,  strîngerea într-un singur 
spaţiu · de preferinţă, stadioanele - a cît 
mal multor fraieri. Aceştia din urmă -
a mator i  de distrac ţ i i  '' p lăt l tor l  a l  
biletului d e  Intrare - s e  înghesuiau l a  
şuşanele eentru a s e  hlizi preţ de o oră, 
două şi pară�eau locul de desfăyurare 
uneori satisfacuţi, alteori nu, dar 1n am­
bele cazuri cu mintea şi sufletul la fel de 
goale ca şl la  Intrare. 

El bine, şusele, \;uşanelele de pînă în 
Iarna lu i  ' 89

. aveau o scuză; actorii, 
1ndeobşte cel c are-şi cîşt igaseră o 
indlscutabllă popularitate, se simţeau, 
pe drept cuvmt, neglijaţi, umi l i ti ,  Ig­
noraţi prin salarizarea care se găsea, ca 
nivel, mult sub limitele admisibllitătii. O 
şuşă teatrală era un spectacol montat în 
doi timpi fi trei mişcări pe un text atît de 
s u b ţi r e  m cît  a �a lanşa de gr imase,  
t r u c u r i ,  vorbe  1 n  doi  p e r i ,  g a g u r l ,  
p o a nt e ,  " c i o a c e "  I n t r o d u s e  c u  
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nonşalanţă şi,  adeseori ,  I nspi rat d e  
către actorii interpreti erau nu numai o 
cotă de participare interpretatlvă, el şi 
cotă de participare "literară".Din ·nimic 
se făcea bici care mai şi pocnea şi nu 
stropea, lumea dădea buluc, se hlizea 
cu gura pînă la urechi, -'Piauda şi mal 
adăuga încă un milimetru, un milimetru 
şi ceva la prestigiul deja consolidat, la 
popularitatea consacra ţi lor. Critica de 
specialitate bombănea, demasca şi, 
uneori ,  pun ea mîna ş i  pe torolpan. 
q_aşca se spărgea, actorii componenţl 
faceau semne cu degetu l  la obraz, 
adică, vezi doamne!, ne băgăm unde nu 
ne fierbe oala şl le stricăm posibilităţile 
de a se da în stambă. Dacă pînă la 
sfîrşitul  lui  '89 crit ica de specialitate 
mai avea, cumva, autoritatea de a sem­
nala, cu nelinişte, bî iguleli le artistice 
însăilate cu scopuri "strict venale", ce 
te faci azi, cind privatizarea a Intrat ca 
un eul inrosit si in mintile actorilor? Mal 
al dreptul să te amesteci în blşnl ţa lor? 
Nu. Pentru simplul motiv că privatizare 
înseamnă, in primul rind, profit. Evident, 
financiar. Actorii dintr-un teatru par­
ticular nu mal pot fi numi ţi profitori. Ei 
se numesc actori l iberi. De aici decurge 
şi beleaua! " Teatrul vesel", o trupă de 
actori cunoscuţi, renumiţi, chiar de real 
prestigiu, s-a strîns cu gindul să cîştige 
bani .  Ş 1 au pus la cale Patruzeci de 
carate. Textul este a l  lui Bar i l let şi 

efecte scenice, fiind comunicativă pînă kl 
insolenţă, insolenţă ce marchează vul­
nerabila extravaganţă a se ntim entalei 
emancipate. 

Dindu-i replica la unisonul unei fine 
(auto)ironii, Florian Pittiş se plasează 
intr-un plan secund discret, dar pregnant, 
actorul aparţinînd generaţiei despre care 
H u xley a afirmat "aceşti adolescenţ i 
f e r mecător i  v o r  d e v e n i  a d e v ă r a ţ i  
g e n t l e m e n i " .  Se r e s p e ctă a st fe l  in 
reprezentaţie şi principi ile asonanţel cre­
ate pr in  rep l ic i le  sp i r i tua le  ce opun 
tradiţionalul calm englezesc, rod al artei 
compromisului , gălăgioasei impetuozităţi . 
protestatare, învelită astăzi intr-un sar­
casm de catifea. 

O p i e să b u l e v a r d i e ră i n t e l i g e n t  
asezonată c u  elemente d e  istorie l iterară 
ce flatează publicul cu un anume rafina­
ment intelectual şi a cărei reţetă a fost 
verificată cu succes şi in ecranizarea lui 
Lewis Gilbert Educating Rita cu Michael 
Caine şi Julie Walters, distinşi cu "Golden 
Globe" şi cu Premiul de interpretare al 
Academiei Britanice de Film şi Televiziune 
in 1 983. Tn 1990, la Teatrul "Bulandra", un 
dublu recital actoricesc, un spectacol 
agreabil şi - de ce nu - şi un răspuns la 
intrebarea (retorică) "Cine are nevoie de 
cultură, de literatură?": Oricine ! Pentru că 
literatura, cultura in general, nu este, nu 
trebuie să fie doar un substitut existenţial ,  
ci una din dimensiuni le esen ţ i ale ale 
sensibilităţii omeneşti. 

IR INA COROIU 

Gredy. Regia - a nimănui !  Astfel că bas­
tardul care se răsfaţă între trei pînze 
vopsite cu Intenţia de a da senzaţia că e 
vorba de un peisaj al Parisului îşi face 
de cap fără nici o piedică! Te apucă 
tristeţea, jalea�., îţi vine .să- ţi ba ţi copiii 
ca nu cumva sa calce mtr-un astfel de 
teatru, te apucă dorul să formezi 
comandouri de terorişti care să ştearQă 
de pe fa}B pămîntulu i  şandramalele 1n 
care-şi gasesc culcuş astfel de jumulite 
orătănii în bătătura Artei Teatrale! Ce-l 
de făcut? Nimic! Să stăm cu miinile în 
sîn! Ş I  cu ochi i  pe pere ţi ! Visînd la 
momentul cînd actorii, ce-au cunoscut 
adevăratul succes artistic în spectacole 
de prestigiu, se vor ' întoarce la Iubirea 
l o r  cea d i ntîi s a u ,  mai  b ine z i s ,  l a  
nevoia, la recunoaşterea nevoi i  d e  a 
lucra cu un regizor! Mergeţi şi vedeţi 
cele Patruzeci de carate pentru a aflaJ dacă mal este cazul, cum NU trebuie sa 
arate un spectacol de teatrul 
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P.S.  C ine  contestă că Marga reta 
Pogonat, Ion Marlnescu, Tanla F i l ip, 
Cristina Deleanu, Adrian Pintea, Vasile 
F i l i p e s c u  sint a c t o r i  e x c e l e n ţi  ş i  
realizatori al unor Interpretări d e  pres­
tigiu? 
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