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Luind aminte chiar la “lectia” din piesa,
“lectia despre critica literard", cronica
acestui spectacol se plaseazad in primul
rind sub incidenta “legaturilor” - a
relatiilor cu alte opere literare.

Povestea unei tinere coafeze (nu
flordrese!) din proprie vointd (si nu din
intimplare!) ajunsa in biblioteca unui
profesor universitar (de literaturd, nu de
fonetica!) care-i va desdvirsi cultura,
metamorfozind-o intr-o intelectuala
veritabild (nu Tntr-o ducesa!) aminteste
fard doar si poate de Pygmallon-ul lui
George Bernard Shaw. Mitul creatiei este
adus insd la ora contemporaneitdtii
oarecum modificat. Eroina - Galatee de
sfirsit de secol XX - isi concentreaza toate
resursele de inteligentd si sensibilitate
pentru a deveni o femeie independenta, o
femeie cultd. Pentru cd in culturd intuieste
ea valoarea absolutd a libertatii de
optiune, de actiune, de ratiune. Tn
conditiile Tn care cei din mediul ei se com-
plac Tn inertia unui trai meschin al carui
orizont se limiteaza la hrana suficienta si
divertisment facil. In buni masur3, ea este
propriul ei Pygmalion, eroina actionind
insd indirect si asupra celui care Ti

CUM NU TR

Nu incape indoiala: susanea
inseamna o incropeala cu iz de spec-
tacol pe care citiva actori, cintareyi (am-
bele categorii, cu reala priza la public),
giumbuslucari, in frunte cu un gsmecher

lin de relatii si de Initiativa, o puneau
a cale, in epoca eticii gi echitatil
socialiste, pentru a-si spori veniturile.-
Susaneaua, ca produs, era livrata
populatiei in variate prilejuri, in conditii
adeseori jalnice din punctul de vedere
al utilajulul scenic, sl avea drept scop
adunarea, stringerea intr-un singur
spatiu - de preferinta, stadioanele - a cit
mal multor fraieri. Acestia din urma -
amatori de distractii sl platitor! al
biletului de Intrare - se inghesuiau la
susanele pentru a se hlizi pref de o ora,
doua si paraseau locul de desfagurare
uneori satisfacuti, alteori nu, dar in am-
bele cazuri cu mintea si sufletul la fel de
goale ca sl la Intrare.

El bine, susele, susanelele de pina in
larna lui '89 aveau o scuza; actorii,
indeobste cel care-si cistigasera o
indiscutabila popularitate, se simteau,
pe drept cuvint, neglijati, umiliti, ig-
norati prin salarizarea care se gasea, ca
nivel, mult sub limitele admisibilitatii. O
susa teatrala era un spectacol montat in
doi timpi si trei miscari pe un text atit de
subtire incit avalansa de grimase,
trucuri, vorbe in doi peri, gagurl,
poante, “cioace” Introduse cu
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remodeleazd personalitatea, profesorul
poet, aparent incorigibil boem abandonat
alcoolului. Treptat, treptat, rolurile se
inverseaza ntre maestru si eleva, de fapt
fiecare avind ce invata de la celdlalt.

Dar atit textul lui Willy Russel cit si con-
textul montdarii lui Florian Pittis antreneaza
si alte conexiuni. Nu intimplator drept
cortind sonora intre tablouri sint folosite
melodiile celebrei formatii Beatles, amin-
tind cad in urmad cu exact un deceniu
protagonistul spectacolului, deopotriva si
regizor, binecunoscutul animator de
regaluri muzicalo-poetice, Florian Pittis,
lansa piesa lui Stephen Poliakoff Sugar
City cu titlul mai incitant Cum se numeau
cel patru Beatles?

Acest insolit perpetuum mobile
dramaturgic atinge retroactiv s$i lumea
conflictuald a deceniului sase, Shaw
Tnsusi fiind considerat un precursor al
“furiosilor”, preocupat cum s-a aratat de
conformismul unei societati care “nu stie
cum sa trdiasca”.

Asemeni lui Jimmy Porter, cel revoltat
impotriva rutinei existentiale, asemeni
Josephinei care, arogindu-si dreptul de
a-si rata viata pe cont propriu, cunoaste
“gustul mierii”, Rita se razboieste intii de
toate cu sine insasi, dornicd sa se
schimbe din interior, si-si depaseasca
obscura conditie, dar mai ales sa nu
rdmind un bufon al sortii, cantonata in
simplu veleitarism.

In conturarea personajului, Emilia
Popescu etaleazd o adevaratd jerba de

nonsalanta si, adeseori, Inspirat de
catre actorii interpreti erau nu numai o
cota de participare interpretativa, cl si
cota de participare “literara”.Din nimic
se facea bici care mai si pocnea si nu
stropea, lumea dadea buluc, se hlizea
cu gura pina la urechi, aplauda si mai
adauga inca un milimetru, un milimetru
si ceva la prestigiui deja consolidat, la
popularitatea consacratiior. Critica de
specialitate bombanea, demasca  si,
uneori, punea mina si pe toroipan.
Gasca se spargea, actorii componenti
faceau semne cu degetul ia obraz,
adica, vezi doamne!, ne bagam unde nu
ne fierbe oala sl le stricam posibilitatile
de a se da in stamba. Daca pina la
sfirsitul lui '89 critica de specialitate
mai avea, cumva, autoritatea de a sem-
naia, cu neliniste, biiguielile artistice
insailate cu scopuri “strict venale”, ce
te faci azi, cind privatizarea a intrat ca
un cui inrosit si in mintile actorilor? Mai
al dreptul sa te amesteci in bisnita lor?
Nu. Pentru simplul motiv ca privatizare
inseamna, in primul rind, profit. Evident,
financiar. Actorii dintr-un teatru par-
ticuiar nu mai pot fi numiti profitori. Ei
se numesc actori liberi. De aici decurge
si beleaua! “Teatrul vesel”, o trupa de
actori cunoscuti, renumiti, chiar de real
prestigiu, s-a strins cu gindul sa cistige
bani. Si au pus la cale Patruzeci de
carate. Textul este al lui Barillet si
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efecte scenice, fiind comunicativd pina la
insolentd, insolentd ce marcheaza vul-
nerabila extravagantd a sentimentalei
emancipate.

Dindu-i replica la unisonul- unei fine
(auto)ironii, Florian Pittis se  plaseaza
intr-un plan secund discret, dar pregnant,
actorul apartinind generatiei despre care
Huxley a afirmat “"acesti adolescenti
fermecdtori vor deveni adevarati
gentlemeni”. Se respectd astfel in
reprezentatie si principiile asonantel cre-
ate prin replicile spirituale ce opun
traditionalul calm englezesc, rod al artei
compromisului, galagioasei impetuozitati .
protestatare, invelitd astazi Tntr-un sar-
casm de catifea.

O .piesd bulevardierd inteligent
asezonatd cu elemente de istorie literard
ce flateazd publicul cu un anume rafina-
ment intelectual si a cdrei retetd a fost
verificatd cu succes si in ecranizarea lui
Lewis Gilbert Educating Rita cu Michael
Caine si Julie Walters, distingi cu “Golden
Globe" si cu Premiul de interpretare al
Academiei Britanice de Film si Televiziune
n 1983. Tn 1990, !a Teatrul “Bulandra”, un
dublu recital actoricesc, un spectacol
agreabil si - de ce nu - si un raspuns la
intrebarea (retoricd) "Cine are nevoie de
culturd, de literaturd?™: Oricine! Pentru ca
literatura, cultura in general, nu este, nu
trebuie sa fie doar un substitut existential,
ci una din dimensiunile esentiale ale
sensibilitatii omenesti.

IS |RINA COROIU

Grédy. Regia - a nimanui! Astfel ca bas-
tardul care se rasfata intre trei pinze
vopsite cu intentia de a da senzatiaca e
vorba de un peisaj al Parisului isi face
de cap fara nici o piedica! Te apuca
tristetea, jalea, iti vine sa-{i bati copiii
ca nu cumva sa calce intr-un astfel de
teatru, te apuca .dorul sa formezi
comandouri de teroristi care sa stearga
de pe fata pamintului sandramalele in
care-si gasesc culcus astfel de jumulite
oratanii in batatura Artei Teatrale! Ce-l
de facut? Nimic! Sa stam cu miinile in
sin! S| cu ochii pe pereti! Visind la
momentul cind actorii, ce-au cunoscut
adevaratul succes artistic in spectacole
de prestigiu, se vor intoarce la iubirea
lor cea dintii sau, mai bine zis, la
nevoia, la recunoasterea nevoii de a
lucra cu un regizor! Mergeti si vedeti
cele Patruzeci de carate pentru a afia,
daca mai este cazul, cum NU trebuie sa
arate un spectacol de teatru!

I PAUL CORNEL CHITIC

P.S. Cine contesta ca Margareta
Pogonat, lon Marinescu, Tania Filip,
Cristina Deleanu, Adrian Pintea, Vasile
Filipescu sint actori excelenti si
realizatori ai unor Interpretari de pres-
tigiu?





