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MAESTRUL CÎNTAREŢ de Frank Wedeklnd • Teatrul de Stat dm Sibiu, secţia 
germana • Data premierei: 1 7  ianuarie 1 991 • Reg1a SI decorul: Horaţiu M1haiu • 
D1stnbuţ1a: Wolfgang Ernst (Gerardo), Kurt Conrad (Duhnng), Cr1stma Taranu 
(M1ss Coeurne), Momka Dandlingcr (Helene), Ernst Groh (Valetul), Kurt Markel 
(l1ft1erul),  Gelu Potzoli (Directorul hotelului), Renate N1ca (lsolda) 

=:s t5· Prezenţa, pe afltul unul teatru mic cum � eate cel d in  Sibiu,  a unei piese de 
::f Wedeklnd e de naturi al aurprlndi • ou 
- am mal mult ou on ea vine dupi un � Mrozec. Un aaemenea repertoriu r.a-ar 

putea face al credem el avem de-a face 
ou un teatru ambiţios. ŞI ,  de fapt, ambiţii 
chiar exlatl la secţia germani a teatrului; 
d a r  e l e  atnt ded icate, pr in  forţa 
tmp rej u rirl.l o r ,  aproape exclus iv  
supravieţuiri i .  Cu toate astea, nu a-a 
recurs la aoluţla cea mal tentantl th aatfel 
de situaţii • aceea a pleaelor uşoare, a 
auooeaelor sigure . .  Pe IT'ngi dlflcultlţlle de 
tot felul, oei de alei au decis ai lupte ti cu 
un repertoriu aproape peste puterile lor, 
ceea ce le face cinste • am lor, on şi 
publicului pe oare aperi al-I platreze pe 
aoeaatl oale. 

La pr ima vedere,  acest �mmer· 
elnger ( • Maestrul cthtlreţ · una dintre 
piesele cele mal puţin jucate ale lui  
Wedeklnd) pare un text ce .nu ridică 
probleme deosebite ; dar şi de data 
aceasta aparenţele Tnşeală. Mal mult 
chiar dectt creaţia altor dramaturgi Im­
portanţi, teatrul lui Wedeklnd presupune 
o · bine precizată adi'nclme . de "fora re• a 
atraturl lor de semnificaţ i i ,  o rigoare 
deoaebltă a montlrll fi un joc cn ee poate 
de exact. De altfel, 1h această direcţie 
merg fi eforturile trupei alblene, iar faptul 
că reuşita rămTne doar parţială se 
datoreazA unor obstacole de nedepăşit. 
Astfel, dacă nu mă înşel, numai doi sau 
trei  d i ntre I nterpret i  sint actori 
profesionişti, regizorul este arhitect de 
meserie Iar in teatru a lucrat pînă acum 
mai ales ca scenograf, decorurile au 80sit 
in ultima clipă ş.a.m.d. cu' toate acestea, 
spectacolul are destule mqmente bune, 
are fluenţă şi se găsesc, nu o dată, 
rezolvări interesante. 

Surprinzător şi Inspirat este de pildă 
chiar începutul • de fapt, momentul 
dinaintea începutului propriu-zis: peste 
tăcerea spectatori l o r aşte ptîn d ,  
n e răbdător i ,  ri d icarea corti n e i ,  se 
•aşează• o notă joasă (contrabas?), 
egală, vibrată insistent şi monoton, ca în 
tradiţia tibetană sau in anumite exerciţii 
yoga. Aluzie wagnerizantă (maestrul 
cîntăreţ urmează să-I joace pe Triatan),· 
sugestie a unui element ce poate face 
parte din antren!lmentul vocal al unui 
cîntăreţ de operă, dar, înainte de toate, 

un mijloc binevenit de a-1 tenalona pe 
spectator, de a-1 fntlnde deliberat nervii, 
aenalblllzfndu-1 pentru piesa 1h sine. 
"Preludiul" acesta dureazi curajos de 
mult, dar publicul n traverseazA mal bine 
dectt mi aşteptam . Tn aftrşlt, n i  ae 
dezvllule o camerA aidoma (aş zice: 
prea aidoma) celei descrise de autor • de 
fapt, salonul unul apartament dintr-un. 
hotel bun de pe la thoeputul aeoolulul. Cu 
mişcări de o transparentă inoetlneală 
(recomandată, şi ea, de autor, menltl, 
tn'al,  a lei , şi ai mascheze u ne le  
atfngăcl l ) ,  valetul  (Ernat Groh)  
impachetează lucrurile maestrului care 
se g r'ăbeşte spre o altă metropolA 
europeană unde urmează al cthte şi  al 
fr'i'ngă lnlml in chip de Trlatan: rol pe care 
ar mal trebui al-I studieze 1h jumltatea 
de ori ce 1-a rămas. Lucru ce se va 
dovedi ireallzabll clei, anunţate de coşuri 
de f lor i  şi sticle de şampan ie ,  ad­
mlratoarele pindeac ... 

Cam aşa incepe, la Sibiu, ceea ce 
dramaturgul a numit o •confruntare intre 
o Inteligenţă brutali şi n işte pasiuni 
oarbe". Structural, piesa eate un fel de 
menuet grav, în cursul olrula protagonis­
tul schimbă, nu fără efort, partenerele (fi 
u n  parte n e r) ,  intr-o g radaţ l e  ce 
cu lminează ou moartea Elenei.  " I n­
teligenţa brutală" eate Gerardo, •maestrul 
cintăreţ • :  actoru l  Wolfg ang Ernst 
stabileşte ou destulă uşurinţă un raport 
optim intre posibilităţile sale de expresie 
şi datele personajului. Rolul este cn 88 
poate de difici l ,  cu replici lung i  şi 
presupune prezenţa personajului  pe 
scenă de-a lungul întregului spectacol. 
Cea dintii întruchipare a •pasiunii oarbe" 
eate foarte tfnăra Mlss Coeurne. Gerardo 
incearcA să ţină piept asalturllor el ,  
operind o disecţie lucidă a confuziei intre 
artă şi viaţă pe care ea o n umeşte 
dragoste. Interpreta Cristina Ţăranu se 
remarci mai ales prin mobilitatea jocului · 
ce compensează in b u nă măsu ră 
crispărlle datorate unul grad mai redus 
de familiaritate cu limba germană (totuşi, 
fără efecte negative majore asupra 
rolului) .  Tot pasiunea 1-a făcut şi pe 
profesorul Duhring să-şi dedice viaţa 
muzicii · şi să şi-o rateze. Convins înol de 
valoarea operei sale, îŞi pune o ultimă 
speranţă în Gerardo: daci un cîntăreţ de 
talia lui s-ar arăta dornic să interpreteze 
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rolul principal, nimic nu ar mal ata in 
calea "Ulvirll" sale. Dar, ata cum era de 
atteptat, Gerardo atll'şette prin a spul­
bera nidejdlle lui O!lhrlng. Kurt Conrad 
oreazi, fn rolu l  acestuia,  un foarte 
convlngitor •portret al artistului" (ratat) la 
băttrneţe. Prezenti acenloi lmpunitoare, 
Kurt Conrad aloitulette dinamica per­
sonajului din oaollarea bine calculati 
tntre aperanti şi deznAdejde,  tntre 
umlllnti fi demnitate, thtre perseverentA 
fi oboseali. 

Ultima thceroare de a umaniza aceaatl 
"Inteligenţi brutali" o thtreprlnde Helene; 
I postaza adulti a lu i  Mlsa Coeurne; 
pentru ea, menuetul acesta se dovedette 
fatal . Tn fata pasiunii el, rutina luoldă a lui 
Gerardo e şueazl. Jocu l  lnterpretel 
Monlka Dandllnger anunti, thci de la 
prlmul aohlmb de replici, deznodămintul. 
Neputincioasă atit 1h fata crud ului Gerar­
do cn şi a propriilor �1 sentimente faţi de 
el, ea Tşl pune capit vieţii ou platoletul pe 
oare, dupi moda vremi i ,  n purta tn 
poşeti . . .  " I ncidentu l "  neprevAzut TI 
deaoumpineşte timp de ctteva secunde 
pe Gerardo, oare se regăseşte insi fn 
momentul 1h care tşl di aeama el mal 
poate prinde trenul de Bruxelles . . .  

Un Inventar al solderllor acestui ·� 
tacol mi se pare mal puţin Important: fap­
tul el actorii (unii, in devenire, la prima 
lor apariţie) nu reuşesc thtotdeauna al 
găsească u n  mod plauzibi l  de a-şi 
petrece timpul derulărll unor replici mai 
l u n g i  ale partener i lo r  e ,  desi g u r ,  
remedlabl l. Nici regla n u  a dus lipsă de 
Idei Qnaplrate mi a-au părut şi apariţiile 
co,maresc- premonltorli aie unei laolde 

· rubenaian-wagnerlene) ce a-ar fi putut ar­
t icu la  Tntr-o v i zi u n e  coerentă,  
convingitoare; 1-a Hpslt mai degrabă ex­
perienţa tehnică necesară inlăturărll unor 
atl'ngăoll ca aceea menţionată mai sus (şi 
ou oare nu s-ar fi confruntat, în cazul unei 
trupe ou experienţă). Dar ceea ce ·cred el 
a lmpietat cel mal mult asupra nivelului 
acestui spectacol a fost o anu mită 
•cu m i nţ e n i e "  ce n u  m i  se pare 
determinată numai de complexele (şj ele, 
sper, trecătoare) ale ansamblului :  Tn 
teatru se poate (aproape) orice, in orice 
caz mult mai mult dectt îndrăznesc ei al 
creadă. Un plus de nerv, de îndrăzneală, 
de "obrăznicie" nu poate avea decît 
efecte benefice. Căci premisele reuşitei 
există. Pînă atunci , insi, principala 
reuşită este insăşi existenţa unui teatru 
german la Sibiu, adică a unor actori şi a 
unui regizor oare cunosc limba germană 
şi a unui public care ti înţelege; şi, imi 
place să cred, ti iubeşte. 

• VICTOR SCORADEŢ 
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