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Esentiala e

receptivitatea
la schimbare

Orice incercare de a evalua nivelul
si potentialul de dezvoltare a unei pro-
fesii, fie c& e vorba de domeniile de virf
ale tehnicii ultramoderne, fie cd se aplicd
unora dintre cele mai tradifionale ramuri
ale «diviziunii sociale a munciis, ajunge
in cele din urma la analiza invd{admintului
de specialitate. Teatrul nu face excep-
fie: dacd dorim cu adevirat s& avem o
imagine corectd s§i cuprinzdtoare a fea-
fului romdnesc azi, nu putem face ab-
siracjie de ceea ce se intimpla in spafiul
spiritual unde are log pregéatirea viitorilor
profesionigti ai scenei.

Problematica invadfdmintului featral
poate fi abordatd din diverse unghiuri gi
la diferite niveluri de aprofundare. Fi-
reste, primul si cel mai la indemina cintar
rdmine aprecierea absolventiilor, ca atare,
asa cum se prezintd ei in «vitrina» pro-
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ductiilor de diplomé §i apoi in spectacole-
le de debut. Cu aceste ocazii pot fi es-
fimate, cu relafivd obiectivitate, «produ-
sele finite» ale unui destul de indelungat
proces de selecfie §i formare. Degi prac-
ficatd sporadic in publicafiile de cultura
§i cu consecven{d programaticd in revista
noastrd, aceastd modalifate, a cronicii,
ajunge rareori sd discute chestiuni de
fond ale invafdmintului §i s3 formuleze
aserfiuni cu o oarecare valoare de ge-
neralizare. Ne propunem, de aceea, s&
parcurgem invers drumul, luminind lucru-
rile dinduntru, aga cum le vad, fiecare
din perspectiva proprie, unii dinfre cei
ce sint angrenafi in acest proces. Ne an-
gajdm astfel intr-o cursd lungd, peniru
care solicitdm, din partea celor invitafi s&
participe la acest aga-zis dialog gazduit
in paginile revistei, un dublu efort: pe
de o parfe, de sintetizare a experienfei
pe care o defin, pe de alta, de obiec-
fivizare in ceea ce priveste necesara ar-
monie intre ideile §i metodologiile per-
sonale, corelate infr-o «platiorma teoreti-
d» generald, in stare sd reziste la exa-
menul coerenfei §i la proba de eficien-
fa. Nu infenfiondm, prin aceastd investi-
gafie, sd ajungem la concluzii perempto-
rii, §i cu atit mai pufin la un verdict; am

dori doar s& mediem un schimb de idei
intre cei ce lucreazd la catedrd, creatorii
de teatru si critici, §i s& contribuim la cris-
falizarea unor concepte fundamentale ale
invdfi mintului teatral roménesc, aflat as-
tazi, ca i intreaga societate, intr-un mo-
ment de improspéfare a resurselor, de ge-
neroase proiecte si de inevitabile difi-
cultati.

Primul nostru «oaspete» este regizorul
Valeriu Moisescu, jeful catedrei de regie
si coregrafie la Academia de Teatru si
Film din Bucuresti. In doudzeci de ani
de cind lucreazd in institut, harul de pe-
dagog i s-a fransformat intr-o a doua na-
furd, iar implicarea sa in definirea obiec-
fivelor §i a cdilor de urmat in cadrul com-
partimentului pe care-l conduce a devenit
determinantd. Pornind de la acest dat,
|-am rugat si-i asume dificila misiune de
a alcdtui «invenfarul de probleme» al
acestui compartiment, formulind o apre-
dere generald, o evaluare a resurselor
potenfiale si o perspectivd, prin prisma
exigenfelor si posibilitdfilor actuale. Pu-
blicdm in acest numar prima parte a ana-
lizei sale.

Investigafia noastrd va confinua, in di-
versele profesii ale featrului, precum si
in alte centre universitare. g /.P.

O scoala

care formeaza
unicate

O apreciere generald asupra invafdmintului de regie ro-
minesc porneste de la necesara diferenfiere intre procesul
de invafamint §i ceea ce numim indeobsfe scoala romaneasca
de regie, poate cel mai spectaculos rezultat al invafamintului
artistic la noi. E o ycoald care a impus lumii featrale o serie
de regizori presfigiosi si care, pe de alt4 parte, prin cei ramasi
in fard — invitafi la rindul lor, nu din intimplare, s3 lucreze
pe scene importante din Statele Unite, URSS, lugoslavia, Un-
garia, Bulgaria, Polonia, Finlanda, Germania, Israel — a asi-
gurat, chiar in anii grei ai «supraviefuirii», continuitatea unui
dimat de creafie. In totalitate, acest puternic ejalon, apar-
finind mai multor generafii, este rezultatul unui flux neintre-
rupt de valori, produs, chiar in condifii vilrege, de citre in-
vafdmintul artistic de specialitate. Esalonul regrupat al regiei
romanesfi reprezintd astdzi un adevarat tezaur nafional, care
ne face s& privim spre trecut nu cu indulgenfa, ci cu respect,
@ar spre viitor nu doar cu speran{d, ci cu certitudine.

Chiar dacd, neajungind pind in prezent si-si defineascd
un concept propriu, inconfundabil — asa dupd cum preconiza
Haig Acterian, in lucrarea sa ( din pacate, prea pufin cunoscu-
t4) «Pretexte pentru o dramaturgie romdneascd», jcoala de
regie, ndscutd in acest spafiu incdrcat de teatralitate, s-a impus

fotusi printr-un numér impresionant de personalitati. Acest lu-
au nu constituie in nici un caz un motiv de ingrijorare, ci
mai curind o reugitd a invajdmintului de regie, céci, in ultima
instan{d, scopul nostru este de a crea unicate §i nu de a pro-
duce mirfuri de serie; arfa featrald nu are nevoie nici de «ingi-
neri al sufletului omenescw, nici de subingineri instalatori de
piese dramatice. .

Reinnodind cu tradifia intemeiatd de lon Sava, invafdmintul
de regie la noi s-a dezvoltat §i se dezvoltd pe doud directii
principale:

Viata ca surs3 teatrala §i Teatrul ca sursa de viata. In primul
caz, featrul este o oglindd care reflectd realitatea; in cel
de-al doilea, teatrul concureazd realitatea, devenind o rea-
itate in sine §i de sine stititoare.

Cele douéa directii, care au fost puse in mod arbifrar, ide-
ologic, sub semnul antagonismului dintre «realism» §i «an-
firealism», dintre frdire §i reprezenfare, sint in egald misurd
§i divergente si convergente.

Nu insist acum asupra antinomiilor sau dihotomiilor exist-
fente, real sau aparent, intre cele doud ftendinfe. Ceea ce
mi se pare demn de a fi refinut e amplitudinea abordarii fe-
nomenului teafral din punct de vedere al invdfimintului de
regie, care, propunindu-§i s descifreze legile creafiei tea-
trale, morfologia §i sintaxa spectacolului, nu neglijeazd nici
una din cele doud direcfii fundamentale, hrdnindu-se continuu
din propria-i substan{d, intr-un ciclu deschis, nerepetitiv. Re-
zultatele obfinute pina in urezent md indreptifesc si formulez
o bund apreciere globalad (rezervele {inind de condifii §i de
multe ori de menfalitdfi mai mult sau mai pufin conservatoa-
re, in sensul cd o academie de teatru care se indreaptd spre
secolul XXI e sau ar trebui s3 fie cu totul altceva decit un
«Conservator») .
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Tentatia

fructului interzis

Cu patru decenii in urmd, cind generatia din care fac parte
era in stadiul uceniciei, orizontul ne era obturat de un dog-
matism ideologic, ce transforma sistemul lui Stanislavski
intr-un contrafort al sistemului comunist. Rigorile acestuia, de-
venite canon, au fransformat — prin silnicie — imaginea unui
mare om de teatru intr-un spectru inspaimintator si anchilo-
zant. In mentalitatea acelei epoci in care lozinca «cine nu
e cu noi e impofriva noastrd» funcfiona ca un reper al «luptei
de clasdn, era cu desdvirsire interzisd orice abatere de la
ceea ce jandarmii culturii infelegeau prin invafaturile sau
principiile lui Stanislavski. Partidul unic nu accepta decit o
artd unicd — anexatd (ca in perioada de glorie a
fascismului) sectorului sdu de propaganda. Alinierea in front
era o condifie a existenfei si destule valori ale artei i culturii
roméanesti au acceptat, de voie-de nevoie, compromisul, ali-
niindu-se sub cupola «realismului socialist». §i totusi, dupa
pdrerea mea, in lumea scenei s-a manifestat o rezistenfa activa
si neinfreruptd. Disidenfa in teatru funcfiona ca un curent
subteran, ca o pinza freatica, inscriind mult mai multe nume
decit cele ce se stradduiesc astdzi si-si confecfioneze sau
.sd-si dobindeasca «certificate de disident». Intre angajare si
disperare nu aed ca poate fi vorba de nuanfe. Dar nu aici
e locul s& delimitdm diferenfa dintre Culmile disperarii ale
lui Cioran si lpocrizia disperdrii a lui Mazilu.

Ignorarea lui Stanislavski afrdgea dupa sine o serie de ca-
lificative: antirealism, formalism, decadentism, cosmopoli-
tism, diversionism, deviafionism, antipatriotism s.a.m.d.

A te interesa sau a pomeni (in anii studenfiei mele) de
Meyerhold, Yahtangov, Craig, Arfaud... reprezenta o tendin{a
burghezd «dusmanoasi» si era «infieratd» ca atare, in numele
ideologiei clasei muncitoare.

Dar, ca intotdeauna, atracfia fructului interzis a fost mai
puternicd decit interdicfia, stimulind dorinfa de cunoastere
prin incdlcarea poruncilor unor atotputernice zeitafi ale no-
menclaturii §i chiar ale unui Dumnezeu al Culturii, care,
aici, «in fara minunilor», circula la un moment dat printre
noi sub pseudonimul de Popescu.

Profesorii tineri

au cristalizat
conceptia moderna

Setea de informafie si culturd teatrald ne facea sa fim extrem
de receptivi, absorbind ca burefii tot ce ne cddea in mi-
nd, fie cd era vorba de cite o carte «prohibiti» gasitd in-
timplitor la vreun anficariat ori de o dactilograma a unei
waduceri (deseori anonime] dupd un volum recent patruns
in fard, nu se stie prin ce mijloace (corupfie, toleranfa sau
«lipsd de vigilen{d» a autoritafilor vamale).

Mai am si acum, pe undeva prin casd, zeci de pagini tran-
scrise de minad dintr-un dosar dactilografiat continind o fra-
ducere a lucrarii lui Aleksandr Tairov Pro domo sua. Principiile
sale teatrale — opuse celor ale lui Stanislavski — m-au fas-
cinat, deschizindu-mi, la vremea aceea, noi orizonturi.

Asa s-a nascut, dintr-o confruntare polemica si subterana
intre «stanislavskieni» §i «anftistanislavskieni», scoala roma-

neascd de regie.

’ Norocul seriei din care fac si eu parte (Pintilie, Penciulescu,
Sanda Manu, Mihai Dimiu] a fost ca profesorul nostru, George
Dem. Loghin, era un pedagog cu fact, infuind in esen{d un
principiu elementar dar fundamental, si anume cd personalita-
tea fiecarui student trebuie ldsata, ba chiar sprijinitd sa se dez-

volte liber.

Astfel, sub veghea lui tolerants, cit si a unor profesori
de arta actorului — lon $Sahighian, N. Bal{dfeanu, Aura Bu-
zescu, Beate Fredanov, Al. Fin{i, Mony Ghelerter —, intr-un
dimat de efervescen{d creatoare, ce nu-si permitea oboseala
(intre opt dimineata §i unsprezece noaptea, nu paraseam In-
slitutul decit pentru a ne repezi s luém masa la cantina de
pe Lipscani], precum s§i infr-o remarcabild coeziune de
grup, au pasit in teatre tinerele sperantfe ale regiei, devenite
in scurt timp cerfitudini.

Afirmati exploziv, nu numai ca personalitdfi creatoare ci
si ca animatori, unii dintre acestia s-au reintors spre locul
unde s-au format, pentru a forma la rindul lor pe alfii. Cu
o vocafie pedagogicd, cu o culturd teatralda femeinica, asi-
milatd pe nerasuflate, cu o experienfd de scenad intensiv do-
binditd, cu o gindire liberd, novatoare, nemarcati de pre-
judecafi, acesti tineri profesori — Radu Penciulescu si David
Esrig, carora li s-a aldturat apoi regretatul Mihai Dimiu —
au pus bazele invatdmintului modern de regie. Programa ana-
liticd a catedrei noastre se axeaza si azi pe jaloanele trasate
de Radu Penciulescu; bineinteles, ea s-a modelat pe parcurs
in fundie de evolutia gindirii i practicii teatrale contempora-
ne, intr-un spirit deschis asimilarii tuturor tendinfelor si orien-
tarilor fertile, evitind programatic inchiderea in carapacea
unei suficienfe si automulfumiri devastatoare.

Fie si in trecere, nu pot s& nu marchez momentul de ex-
plozie a talentelor regizorale din promofiile anilor '60, in
frunte cu Andrei $erban, Aureliu Manea, Dan Micu, Aiexa
Visarion, Catdlina Buzoianu, lulian Visa, atmosfera de creafie
febrild instauratd in cadrul «atelierelor» conduse de cei doi
profesori mai sus amintifi, sesiunea 1.T.l. din 1969, dedicata
«dezvoltarii profesionale a tinarului regizor», prilej de con-
sacrare infernationald a valorii tinerilor directori de sce-
nd, implicit a scolii romdnesti de regie [ afit prin fragmente
de spectacol realizate de studenti ai anilor 11l §i 1V, printre
care se numard si Catdlina Buzoianu, cit si prin realizarile
proaspefilor absolventi — Andrei $erban, Anca Ovanez, Au-
reliu Manea, Ivan Helmer).

Evolutia involutiei

Ulterior, an de an, asalfafi si agresafi de putere in exer-
citarea liberd, neingradita a profesiunii, o parte dinfre cei mai
buni regizori (in orice caz mai curajosi) au paréasit
«ograda» teatrului roménesc cucerind alte orizonturi.

Despérfirea n-a fost deloc usoard. Unii dintre cei ramasi
s-au simfit dintr-o daté stingheri, izolati, deseori neputinciosi
infr-o luptd inegald cu din ce in ce mai dezldnfuitele forfe
ale intunericului. Alfii — putin la numéar — au rasuflat desigur
usurati, indlfindu-se peste noapte, in propriii lor ochi, pe
piedestale din carton presat, intr-o butaforie generald, rod
al misfificarii §i vidului creat prin «eliminarea concurentei».
Acest produs hibrid a cucerit din ce in ce teren prin des
fiinfarea granifelor dintre amatori §i profesionisti instaurata
de «Cintarea Roméaniei» — adevarat prohod al valorilor cul-
tural-artistice.

Actori mai rasarifi, alfii mediocri, veleitari ce se trezeau
peste noapte regizori, fard nici o vocatie sau pregafire prea-
labild, au contribuit — cu sau fard voie — la degradarea
treptatd a imaginii teatrului romanesc.

Impostura, cenzura, suspiciunea, umilinfa, cenusiul, incom-
petentfa, prostia au cucerit din ce in ce teren.

Ofensiva impofriva teatrului, §i in special asupra pericolului
potential ce il reprezenta profesiunea de regizor, s-a dez-
lantuit «firesc», sistematic, §i asupra invafdmintului de spe-
cialitate. Catedra regie teatru a fost practic dizolvatd — incet,
dar sigur — cu consim{dmintul, nu lipsit de vinovatie, al unor
artisti valorosi, ce nu numai cd nu s-au impotrivit acestui de-
mers perfid, ba chiar l-au sprijinit, ori printr-o lipsd de ati-
tudine, ori printr-o gindire abulicd, ori prinfr-un
«consens» vinovat de colaborationism. Recapifulez pe scurt
efapele ce au dus la «evolutia involutfiein:

1) Regia trebuie s satisfacd o dubld specializare: film si
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teatru. Aparent generoasd, formula, bazatd probabil pe faptul
cd o serie de regizori provenifi din teatru au realizat filme
remarcabile, neglija situafia inversa, si anume c& mai nici un
regizor de film nu s-a facut remarcat in teatru (exceptiile
fiind nesemnificative).

Incercarea de a.transforma excepiia in reguld situa inva-
fdmintul de regie sub nivelul unei scoli populare de arta
(prin reducerea la jumatate a cursurilor specifice].

Neasumindu-ne rdspunderea alcatuirii acestui produs hibrid
«multilateral dezvoltat», s-a ajuns in cele din urma la un com-
promis, si anume: doar examenul de admitere §i primul an
de studii sd fie comun (si asa a fost pind in ianuarie
1990, cind, ales seful unei catedre care la acea ord nu exista,
férd a mai agtepta aprobari din partea Ministerului Invd{admin-
fului, am anulat din proprie inifiativd aceastd «cucerire re-
volufionard»).

2) Reducerea treptatd a cifrei de scolarizare la 8 locuri
anual (ulferior 7) — pentru infreaga fard, la regie de teatru
si film. La sfirsitul semestrului doi, studentii erau imparfifi
in 3 de o parfe, 4 de alta, astfel incit, dupd examenul de
diplomd, cei cifiva studenfi nu apucau sa satisfacd nici pe
departe necesitifile teatrelor din fard, obligate s& recurgd
la formule improvizate; asa incit selecfia viefii nu mai era
operanta.

3) Trecerea invdfdmintului de regie de la zi la seral, stu-
dentul fiind obligat sd fie incadrat in productie, fapt ce re-
ducea [ cel pufin feoretic) posibilitatea unor tineri dotati din
afara Bucuregtiului (care nu aveau cum sd-si procure ade-
verinfe fictive de salariat] de a visa macar s se apropie de
porfile Institutului, nicicum de a imbrdfisa o profesie rezer-
vatad «legal» doar celor din Capitala.

4) Reducerea posturilor de profesori pind intr-atit in-
dt, penfru 5 ani de studii, ramaseserd angajate doar doud
cadre didactice de specialitate: un conferenfiar si un lec-
for; iar in ultima vreme doar un lector §i doi asistenfi. (Pro-
cesul de invad{dmint s-a desfdsurat totusi i in aceste conditii,
gratie daruirii citorva regizori pedagogi, plati{i cu ora, mai
mult simbolic, pentru acceptarea «muncii voluntare» de «pro-
fesor asociatn.

5) Catedra oficial disparuse, fiind asimilatd pe rind ba de
citre regia de film, ba de citre catedra de arta
actorului.

Rezulfatele acestei «gituiri» se resimt si azi; teatrele, mai
ales cele din provincie, sint confruntate cu o crizd acutd de
regizori, ceea ce dd in continuare unor actori veleitari po-
sibilitatea s& se fransforme in regizori improvizati.

§i totusi, chiar in aceste condifii sufocante, s-au format,
au apdrut si s-au afirmat tineri regizori valorosi, ale caror
spectacole de debut pe scena Studioului «Casandra» (sau in
teatre) dddeau pulsul real al unei generafii care a avut i
va avea un cuvint de spus in teatrul romanesc.

Lenta revenire la normal

Conflictele existente si acumulate in timp nu se pot rezolva
brusc si categoric prin frasarea unei linii de demarcatie intre
trecut si prezent. Odatd cu reinfiinfarea sectiilor de teatrolo-
gie si filmologie si infiinfarea celor de papusi-marionete si
coregrafie, precum si datoritd cresterii numarului de studenti
la actorie, regie teatru, regie film, operatorie, spatiul, oricum
neospitalier §i inadecvat, devine pe an ce frece mai neincdpa-
for. Dotarea sadlilor de curs si in special a atelierelor de creatie
este mai mult decit precard. Biblioteca funcfioneazd intr-un
spatiu sufocat si sufocant, impropriu unei institufii de inva{a-
mint superior. Lipsa caminului studentesc, instalat provizoriu
la ultimul etaj al cladirii, risca s& se prelungeascd, accentuind
dificultdfile ce ne obligd la o reorganizare §i redistribuire
a spatiilor existente. Conflictul mocnit, avind radacini in tre-
aut, dinfre Facultatea de Teatru si cea de Film, riscd s& devina
aonic. (Desi nedorit de nimeni in momentul de fa{a, el nu
va pufea fi eliminat pind ce nu vor fi eliminate cauzele ce
I-au generat si care, din «condifii obiective», persista.)

Cu toate acestea, o serie de schimbari si-au facut aparifia

in mod firesc §i, in ceea ce ne priveste, anul universitar
1990—1991 debutind oricum sub auspicii incurajatoare, si
anume:

©® S-a refdcut din punct de vedere legal si organizatoric
catedra de regie feafru, completindu-§i §i asigurindu-si, prin
concurs, cumul sau plata cu ora, cadrele didactice necesare
conform planului de inva{dmint; ea inglobeaza in momentul
de fata si sectia nou infiinfatd de coregrafie. Catedra dispune
acum de 21 de posturi de profesori de foate gradele, titu-
lari, suplinitori, colaboratori.

® S-a schimbat metodologia examenului de admitere, fre-
cindu-se in acelasi timp de la invafdmintul seral la cel de
zi.

@ In anul universitar 1990—1991, fatd de cele 10 locuri
inifial prevazute, au fost admisi in anul I 18 candidafi —
urmind ca selecfia sd opereze riguros, in funcfie de evolufia
studentului, pe parcursul primilor doi ani de inva{admint, care
sint eliminatorii. Astfel, odatd cu sansele sporite ce se oferd
candidatului, crescatit posibilitadfile de determinare mai exacta
in timp a capacitdfilor creatoare ale studentului, cit si sti-
mularea competitivitdfii.

In ce priveste personalul didactic,am urmérit citeva scopuri
dare. Unu: gruparea forfelor creatoare, a oamenilor de va-
loare din featre, apfi si doritori s& predea,cu o invitafie spe-
ciald adresatd colegilor aflafi in strdindtate, subliniatd prin
hotarirea catedrei, aprobatd de Senatul universitar, de a-i de-
dara pe Radu Penciulescu i David Esrig profesori de onoare
ai Academiei de Teatru si Film, solicitindu-i totodatad s3 {ina
cursuri intensive pe o perioadd limitatd, atunci cind timpul
le-o ingdduie (Esrig si-a i finut prima lectie, o scinteietoare
infroducere in cursul de commedia dell’arte, fascinindu-si au-
ditoriul, compus din studentii tuturor sectiilor de la Facultatea
de teatru. Oficializdm astfel si ridicdm la rang de principiu
ceea ce in anii trecufi fdceam clandestin, invitindu-l de pilda
la institut pe Liviu Ciulei, cu ocazia meteoricelor sale treceri
prin fard. De altfel, noi n-am incetat niciodatd s& marcam
locul acestor creatori de seama ai scenei roménesti, si studentii
primesc acum ca pe o sarbdtoare intilnirile cu ei. Dar s3 inchid
paranteza). Doi: angajarea unui numdr de cadre didactice
suficient ca sd se poatd lucra cu grupuri mici de studenti,
precum si individual, invafamintul artistic pretinzind cel mai
inalt grad de personalizare a indrumérii. La ora actuald, com
ponenfa catedrei de regie este urmitoarea: Catdlina Buzoia-
nu, Alexa Visarion, Dan Micu, Silviu Purcdrete, Tudor Ma-
rascu, Cristian Hagiculea, Eugenia lonescu, Alexandru Darie,
Dragos Galgofiu, Liudmila Szekely si proaspdtul absolvent
Nicolae Mandea, ales secretar stiinfific al Facultdfii de teatru
[ mai mult de jumatate dinire acestia mi-au fost de-a lungul
anilor studenti sau asisten{i). Predau scenografie Dan Jitianu
si Maria Miu. La secfia de coregrafie ii avem ca profesori
pe: Mifi{d Dumitrescu, Miriam Riducanu, Adina Cezar, Puiu
Vasilescu, Sergiu Anghel, Anca Mindrescu. Bineinteles, re-
zultatele lor depind hotaritor de «materialul uman» cu care
lucreazd. Nimeni n-a putut si explice vreodatd misterul care
face ca in unele promotii s se intilneasca talente excepfiona-
le, iar in altele nu!, nici de ce in ultimii ani numarul can-
didatelor il depaseste pe cel al candidatilor. In medie, ins4,
oferta ingdduie o selecfie corectd, asiguratd de valoarea §i
compefenfa comisiilor de admitere.

In toamna trecutd, in sfirsit, s-a spulberat sistemul polifie-
nesc, clddit pe premisa absurdd c& profesorii ar fi interesafi
sa& admitd nontalente, cu care s& se chinuiascd apoi ani in
sir; concursul de admitere desfadsurindu-se in trecut sub sem-
nul suspiciunii, n-aveam dreptul s& angajadm o discufie libe-
rd, din care sa rezulte o cit mai fireascd cunoastere a can-
didatului. Am organizat de data aceasta un examen mult mai
viu, punindu-ne in joc propria fantezie ca s& innoim teste-
le. Am urmdrit si-i depistdm intr-o atmosfera relaxatd pe cei
dotafi cu calitdfile specifice profesiei — imaginafie creatoa-
re, simful teatralitdfii, spontaneitate i, nu in ultimul rind, talent
de leader: un regizor e chemat s& conducd, el trebuie sa
fie in stare sa fransmitd, sd& convingd, sa refuze ferm,
intr-un cuvint, s& fie o posibild personalitate. Personalitatea
se si formeazd, dar hotdritor e in ultimd instan{a, «materialul
clientului».

( continuare in numéarul urmator)
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