
Esentială e • 

receptivitatea 
la schimbare 

Orice încercare de a evalua nivelu 1 
fi potential ul de dezvoltare a unei pro­
fesi i, fie di e vorba de domeniile de vîrf 
ale tehnicii ul tramodern e, fie d se aplici 
unora dintre cele 1111i traditionale ramu ri 
ale «diviziunii sociale a rmncil», ajunge 
în cele din urmi la analiza învitimîntu lui 
de specialitate. Teatru l nu face excep­
'e: daci dorim cu adevirat si avem o 
inagine corecta fi cuprinzAtoare a tea­
\-u lui romanesc azi, nu putem face ab­
stractie de ceea ce se întîmpli în spatiul  
spiritual unde are lo' pregAtirea viitorilor 
prof esioniftl ai scen ei. 

Proble1111tica învitimîntului teatral 
poate fi abordată din diverse u nghiuri f i  
la dif erite niveluri d e  aprofu ndare. Fi­
reJte, prirm 1 fi cel 1111i la îndemîn i cîntar 
rimîne aprecierea absolventilor, ca atare, 
aJa cum se prezinti ei în «Vitrina• pro-

ductlilor de diplomi fi apoi în spectacole­
le de debut. Cu aceste ocazii pot fi es­
lmate, cu relativi obi ectivitate, «produ­
sele finite• ale unui destul de îndelungat 
proces de sel ectie fi formare. Defl prac­
ticata sporadic în pu blicatiile de cultu ri 
fi cu consecventi programaticA în revista 
noastri, aceasti modal itate, a cronicii, 
ajunge rareori si discute chestiuni de 
fon d ale învitimîntului fi si forrmleze 
asertiu ni  cu o oarecare valoare de ge­
neralizare. He propunem. de aceea, si 
parcurgem in vers dru mul, luminînd lucru­
rile dinăuntru, afa cum le  vid, fiecare 
cln perspectiva proprie, unii dintre cei 
ce sînt angrenafi în acest proces. He ·an­
gaj im astfel într-o cursi lungi, pentru 
care sol icităm, din partea celor inv itati si 
participe la acest afa-zis dialog gizduit 
în piiginile revistei, un du blu efort: pe 
de o parte, de sintetizare a e•perientei 
pe care o detin. pe de alta, de obiec­
tivizare în ceea ce privefte necesara ar­
monie între ideile fi metodologiil e per· 
sonale, corelate într-o «platformi teoreti­
ci» general i, in stilre si reziste la e•a­
men ul coerentei fi la proba de eficien­
ti· Hu intenfionllm, prin aceasti investi­
gatie, si aj u ngem la concluzii perempto­
rli, fi cu atît mai putin la un verdict; am 

dori doar si mediem un schimb de idei 
între cei ce lu creazi la catedri, creatorii 
de teatru fi critici, fi si contribuim la cris­
aliurea unor concepte fu ndamentale al e 
învilimîntu lui teatral romanesc, aflat as­
tăzi, ca fi intreaga societate. într-un mo· 
ment de improsplare a resurselor, de ge­
neroase proiecte fi de inevitabile difi­
cultati. 

Prirml nostru «oaspete» este regizorul 
Valeriu Moisescu, fefu l catedrei de regie 
fi coregrafie la Academia de Teatru fi 
Film din BucureJti. In douheci de ani 
de cînd lucreazi în institut, harul de pe­
dilgog 1 s-a transformat într-o a doua na­
turi, i• implicarea sa în definirea obiec­
tivelor fi a ciil or de urnat în cadrul com­
partimentului pe care-I conduce a devenit 
determinanta. Pornind de la acest dat, 
l-am rugat si·fi asume dificila misiune de 
a aldfui «invenarul de probleme» al 
acestu i compartiment, formullnd o apre­
dere generilli, o evaluare a resurselor 
potentiale f 1 o perspectivA, prin pris1111 
exigentelor fi posibilitAtilor actuale. Pu­
blicim în acest numir prima parte a ana­
lizei sale. 

l ·nvestigatla noastrll va continua, în di· 
versele profesii ale teatrului, precum f i  
în •lte centre universitare. • 1 .  P. 

totuJi printr-un numir impresionant de personalităţi. Acest lu­
cru nu constituie în nici un caz un motiv de îngrijorare, ci 
nai curînd o reuflti a învitimîntului de regie, cici, in u ltimi 
instilnti, scopul nostru este de a crea unicate fi  nu de a pro­
duce mirfu ri de serie; ar tit teatrill i nu are nevoie nici de •ingi­
neri al sufletul ui omenesC», nici de subingineri instalatori de 
piese drilmatice. 

O iipreclere gen er•li asupra învitimintului de regie ro­
mlnesc pornefte de la necesara diferentiere intre procesul 
de învăţămînt fi ceea ce numim indeobfte şcoala românea scă 
de regie, poate cel mai spectaculos rezultat al învăjămîntului 
artistic 1• noi. E o fcoali care a Impus lumii teatrale o serie � regizori preslglof i fi care, pe de alti parte, prin cei rimafl 
1n t•ri - invitati la rîn dul lor, nu din întîmplare, si lucreze 
pe Kene importante din Statele Unite, URSS, Iugoslavia, Un­
garia, Bulgaria, Polonia, Finlanda, Germania, Israel -a asi­
gurat, chl•r in ilnii grei ai tcSupravletuiril», continuitiltea u nui 
dimat de creatie. I n  totalitate, acest puternic �alon, apar· 
tinind mai rmltor generatii, este rezultatul unui fiUll neintre­
rupt de viilor!, produs, chiar în conditii vitrege, de citre în­
vitimintul ilrtistlc de specialitate. Efiilonul regrupat al regiei 
romanefti reprezinti astăzi un adevirat tezaur national, care 
ne face si privim spre trecut nu cu indulgenta. ci cu respect, 
iar spre v iitor nu do iir cu speranta. ci cu certitu dine. 

Reinnodind cu traditia intemeiati de Ion Sava, invitimînfu l 
de regie la noi s-a dezvoltat fi se dezvolti pe doui directii 
prin el paie: 

Viaţa ca sursă teatrală fi Teatrul ca sursă de viaţă. In primul 
caz, teatrul este o oglindi care reflecta reillitiltea; în cel 
de-al doileil, teatrul concureild real itatea, devenind o rea­
lihlte în si ne f 1 de sin e stititoare. 

Cele doui direcfil, care iiU fost puse în mod ubitrar, ide­
ologic, sub senr�ul ilntagonismului dintre •realism• fi •an­
lreal ism•, dintre trii re fi reprezentare, sint in egali misuri 
fi divergente fi  convergente. 

N-u insist acuma�pra antinomiilor sau dihotomiilor ellist· 
tente, re•l sau aparent, intre cele doui tendinte. Ceea ce 
mi se pare demn de a fi retin ut e amplitudinea abordarii fe­
nomenului te•tr•l din pu nct de vedere al învifimîntului de 
regie, care, propunîn du ·fl  si deKifreze legil e cre•tlei tea­
trale, morfologii! fi sintau spectacolului, nu negl ijeaza nici 
una din cel e doui directii fundamentale, hrinindu-se continuu 
cln propriii-! subsanti, intr-u n ciclu deschis, nerepetitiv. Re­
zultatele obtlnute pîni în prezent mi indreptiteK si formulez 
o buni apreciere globali ( rezervele tinind de conditii f i  de 
1111lte ori de menalititl mai mult au mai putin conservatoa­
re. în sensul ci o academie de te��tru care se indre•pti spre 
secolul XXI e sau ar trebui si fie cu totul altceva decit un 
.Conservator ») . 

Chiar daci, ne•j ungînd pfni în prezent si·f l defineasca 
un concept propriu, inconfundiibil - i!Ja dupA cum preconiza 
Hilig Acteriiln, în lucrarea sa 1 din picate, prea pufin cunoKu­
tii) .Pretexte pentru o drilmaturgie romlneaKb, fCOala de 
regie, niKuti in ilcest spatiu incircat de teatral itate, s-a impus 
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Tentatia • 

fructului interzis 

Cu patru decenii în u rmă, cînd generatia din care fac parte 
era în stadiul u ceniciei, orizontu l ne era obturat de un dog­
natism ideologic, ce transforna sistemul lui Stanislavski 
într-un contrafort al sistemului  comunist. Rigorile acestuia, de­
venite canon, a u  transformat - prin silnicie - imaginea unui  
nare om de teatru într-un spectru înspăimîntător �i anchilo­
zant. In mental itatea acelei epoci în care lozinca «cine nu 
e cu noi e împotriva noastrău functiona ca un reper al <<luptei 
de clasău, era cu desăvîr�ire interzisă orice abatere de la 
ceea ce j an darmli cultu rii intelegeau prin învătăturile sau 
principiile lui  Stanislavski. Partidul un ic nu accepta decît o 
artă unică - anexată ( ca în pe·rioada de glorie a 
fascismului) sectorului  său de propagandă . .Alinierea în front 
era o conditie a existentei �� destule valori ale artei �� culturii 
român�ti au acceptat, de voie-de nevoie, compromisul, ali­
niindu-se sub cupola «realismului social ist». Şi totu�i. după 
părerea me�. în lumea scenei s-a nanifestat o rezistentă activă 
�� neîntreruptă·. Disidenta în teatru functiona ca un cu rent 
subteran, ca o pînză freatică, înscriind mult mai multe nume 
decît cele ce se străduiesc astăzi să-�i confection eze sau 

. să-�i dobîndească «certificate de disidenti> . Intre angajare şi 
disperare nu aed că poate fi vorba de n uante. Dar nu aici 
e locu 1 să delimităm diferenta dintre Culmile disperării ale 
lui Ooran �� Ipocrizia disperării a lui Mazi lu. 

Ignorarea lu i  Stanislavski atrăgea după sine o serie de ca­
lificative: antirealism, fornalism, decadentism, cosmopoli­
tism, diversionism. deviationism, antipatriotism �.a.m.d. 

A te interesa sau a pomen i ( în anii studentiei mele) de 
Meyerhold, Vahtangov, Craig. .Artaud ... reprezenta o tendintă 
burgheză uduJmănoasău ��era uînfieratău ca ata re, în numele 
ideologiei clasei muncitoare. 

Dar, ca întotdeauna, atractia fructu lu i  interzis a fost mai 
puternică decît interdicfia" stimulînd dorinta de cunoa�tere 
prin încălcarea poruncilor u nor atotputern ice zeităti ale no­
menclaturii �� chiar al e unui Dumnezeu al Culturii, care, 
aici, «în fara minuniloru, circula la un moment dat printre 
noi su b pseudonimul de Popescu . 

Profesorii tineri 

au cristalizat 

concepţia -modernă 

Setea de informatie �� cultură teatrală ne făcea să fim extrem 
de receptivi, absorbind ca bu retii tot ce ne cădea în mî­
nă, f ie că era vorba de cîte o carte «prohibitău găsită în­
tîmp lător la vreun anticariat ori de o dactilogramă a u nei 
traduceri ( deseori anonime) după u n  vol um recent pătruns 
în tară, nu se �tie prin ce mijloace ( corupfie, tolerantă sau 
«lipsă de vigilentău a autoritătilor vamale). 

Mai am �� acum. pe undeva prin casă, zeci de pagini tran­
scrise de mînă dintr-un dosar dadilografiat continind o tra­
ducere a lucrării lui .Aieksandr Tal rov Pro domo sua. Principiile 
sale teatrale - opuse celor ale lui Stan islavskl - m-au fas­
cinat, deschizîndu-mi, la vremea aceea, noi orizonturi. 

.A�a s-a născut, dintr•o confruntare polemică şi subterană 
între «stanislavskieniu �i «antistanislavskienl», JCOala româ­
nească de regie. 

Norocul seriei din care fac �i eu parte ( Pintilie, Penciulescu, 
Sanda Manu,  Mihai Dimiu) a fost că profesorul nostru, George 
Dem. Loghin , era un pedagog cu tact, intuind în esentă un 
principiu elementar dar fundamental, �i anume că personalita­
tea fiecărui student trebuie lăsată, ba chiar sprijinită să se dez-

volte liber. 
.Astfel, sub veghea lui  tolerantă, cît �� a u nor profesori 

de arta actorului - ton Şahighian, N. Băltăteanu, .Aura Bu­
zescu , Beate Fredanov, Al. Finti, Mony Ghelerter -. într-un 
dlmat de efervescentă creatoare, ce n u-�1 permitea oboseala 
( între opt dimineata �� u nsprezece noaptea, nu părăseam ln­
slitutu l decît pentru a ne repezi să luăm masa la cantina de 
pe Lipscani) , precu m �� într-o remarcabilă coeziune de 
grup, au pă�it în teatre tinerele sperante ale regiei, deven ite 
în scurt timp certitudin i .  

.Afirmati exploziv, nu  numai ca personal ităti creatoare ci 
�� ca an imator!, unii dintre ac�tia s-au reintors spre locul  
unde s-au format, pentru a forma la rîndul lor pe alfii. Cu 
o vocatie pedagogică, cu o cultură teatrală temeinică, asi­
milată pe nerăsuf late, cu o experientă de scenă intensiv do­
bîndită, cu o gîndire liberă, novatoare, nemarcati de pre­
judecăfi , ace�ti ti neri profesori - Radu Penciulescu �� David 
Esrig, cărora l i  s-a a lăturat apoi regretatul Mihai Dimlu -
au pus bazele învătămîntului modern de regie. Prograna ana­
litică a catedrei noastre se axează �i azi pe jaloanele trasate 
de Radu Penciulescu; bineinteles, ea s-a modelat pe parcurs 
în funcfie de evol utia gîndirii �i practicii teatrale contempora­
ne, într-un spirit deschis asimilării tuturor tendintelor �� orien­
tărilor fertile, evitînd programatic închiderea în carapacea 
unei suficiente �i automulfumiri devastatoare. 

Fie �i în trecere, nu pot să nu marchez momentul de ex­
plozie a talentelor regizorale din promotiile anilor '60, in 
frunte cu .Andrei Şerban, .Aureliu Manea, Dan Micu, .Aiexa 
V isarion, Cătălina Buzoianu, lu l ian Vi�a. atmosfera de creatie 
fel:rilă instaurată în cadrul «atel iereloru conduse de cei doi 
profesori mai sus amintiti. sesiunea I .T .1. din 1969, dedicată 
«dezvoltării profesionale a tînărului regizoru, prilej de con­
sacrare internatională a valorii tinerilor directori de sce­
nă, implicit a �colii romăne�ti de regie ( atît prin fragmente 

de spectacol realizate de studenti ai anilor I I I  �� I V, printre 
care se nu mără şi Cătăl ina Buzoian u,  cît �i prin realiză ri le 
proaspetllor absolventi - An drei Şerban, Anca Ovanez, Au­
reliu Manea, tvan Helmer). 

Evolutia -involutiei • • 

Ulterior, an de an, asaltafi �i agresati de putere în exer­
citarea liberă, neîngrădită a profesiu n ii, o parte dintre cei mai 
bun i  regizori ( în orice caz mai curajo�il au piri sit 
«ogradau teatrului românesc cucerind alte orizonturi. 

DespArtirea n-a fost deloc u �oarl. Unii dintre cei rlma�i 
s-au simfit dintr-o dati stingheri, izolati. deseori n eputincioJi 
într-o lupti lnegall cu din ce în ce mai dezllntuitele forte 
ale întunericului  . .Altii - putin la nu mir - au răsuflat desigur 
u�u rati, înlltîndu-se peste noapte, în propriii lor ochi, pe 
piedestale din carton presat, într-o butaforie generali, rod 
al mistificlrii J i  vidului creat prin «eliminarea concu rentei>> . 
.Acest produs hil:rid a cucerit din ce în ce teren prin des­
fiintarea granitelor dintre amatori �i profesioni�ti Instaurată 
de «Cîntarea României>• - adevlrat prohod al valorilor eu l­
tura !-artistice. 

.Actori mai rlslrifi, altii mediocri, veleitari ce se trezeau 
peste noapte regizori, firi n ici o vocatie sau pregltire prea­
labilă, au contribuit - cu sau firi voie - la degradarea 
treptată a imaginii teatrului romănesc. 

Impostura, cenzura, suspiciunea, umillnfa, cenuşiul, incom­
petenta, prostia au cucerit din ce în ce teren. 

Ofensiva impotriva teatrului, ş i  în specia l asupra pericolulu i  
potential ce î l  reprezenta profesiunea de regizor, s-a dez­
llntuit «firescu, sistematic, şi asupra învătlmîntului de spe­
cialitate. Catedra regie teatru a fost practic dizolvată - încet, 
dar sigur - cu consimflmîntul, nu l ipsit de vinovătie. al u nor 
artişti valoro�i, ce nu numai el nu s-au împotrivit acestui de­
mers perfid, ba chiar I-au sprij init, ori printr-o lipsă de ati­
tudine, ori printr-o gîndire abulică, ori printr-un 
«consens» vinovat de colaboration ism. Recapitulez pe scurt 
etapele ce au dus la «evolutia involutieiu: 

1) Regia trebuie să satisfacl o dubli specializare: film �� 
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teatru. Aparent generoasă, formula, bazată probabil pe faptul 
cii o serie de regizori proveniti din teatru au rea lizat filme 
remarcabile. neglija situatia inversă, şi anume cii mai nici un 
regizor de film nu s-a făcut remarcat în teatru 1 exceptiile 
fiind nesemnificative). 

Incercarea de a.transforma exceptia în regulă situa învă· 
fămîntul de regie sub nivelul  unei şcoli populare de artă 
( prin reducerea la jumătate a cursurilor specifice). 

Neasumîndu-ne răspun derea alcătuirii acestui produs hibrid 
ccmultilateral dezvoltat», s-a ajuns in cele din urmii la un com­
promis, Ji anume: doar examenul de admitere şi prinul an 
de studii si fie comun ( şi aşa a fost pînii in ianuarie 
1990, cind, ales şeful u nei catedre care la acea oră nu exista, 
firii a mai aJtepta ap robări din partea Ministerului lnviifiimin­
tului, am an ulat din proprie inifiativii această «cucerire re­
vol uflonarh) . 

l) ·Reducerea trepfllltii a cifrei de şcolarizare la 8 locuri 
anual ( ulterior 7) - pentru întreaga tarii, la regie de teatru 
şi film. La sfîrşitul semestrului doi, studenfii erau impiirfiti 
in l de o parte, 4 de alta, astfel incit, după examenu l de 
clplomii, cei cifiva stu denti nu apucau să satisfacă n1c1 pe 
departe necesităfile teatrelor din tarii, obligate să recurgă 
la formule improvizate; aşa incit selectia viefii nu mai era 
operantă. 

l) Trecerea înviifămintu lui de regie de la zi la seral, stu­
dentul fiind obligat si fie incadrat în productie, fapt ce re­
ducea ( cel pufin teoretic) posibilitatea unor tineri dotati din 
afara Bucure,tiu lui ( care nu aveau cum să-şi procure ade­
verlnfe fictive de salariat) de a visa măcar să se apropie de 
portile Institutului, nicicum de a imbrăfişa o profesie rezer­
vată • legal• doar celor din Capitală. 

4) Reducerea posturilor de profesori pinii intr-atît în­
ât, pentru S ani de studii, rămăseseră angajate doar două 
cadre didactice de specialiflllte: u n  conferentiar şi un lec­
tor; iar in u ltima vreme doar un lector Jl doi asistenti. 1 Pro­
cesu l de învlflmînt s-a desfiiJurat totuJ i şi în aceste condifii, 
grafie dAruirii citorva regizori pedagogi, plltifi cu ora, mai 
mult simbol ic, pentru acceptarea •muncii volunflllre» de «pro­
fesor asociat». 

SI Catedra oficial dispiiruse, fiind asimilati pe rînd ba de 
cAtre regia de film, ba de cAtre catedra de arta 
adorului. 

Rezultatel e acestei «gîtuiri• se resimt J l  azi; teatrele, mai 
ales cele din provincie, sint c onfrunflllte cu o criză acutl de 
regizori, ceea ce dl în continuare u nor actori veleitari po­
sibilitatea si se transforme în regizori improvizati. 

ŞI totuJi, chiar în aceste conditii sufocante, s-au format, 
au apArut şi s-au afirmat tineri regizori valoroşi, ale căror 
spectacole de debut pe scena Studioului  «Casandra» 1 sau în 
teatre) dAdeau pulsul real al u nei generafii care a avut şi 
va avea un cuvînt de spus în teatrul romAnesc. 

Lenta revenire la normal 

Confl ictele existente şi acumulate in timp nu se pot rezolva 
brusc Jl categoric prin trasarea unei linii de demarcatie între 
trecut şi prezent. OdatA cu reinfilntarea sectiilor de teatrolo­
gle şi fil mologle şi infiintarea celor de piipuJI-marionete şi 
coregrafie, precum şi datorită creşterii numărului de studenti 
la actorle, regie teatru, regie film, operatorie, spatiul, oricum 
neospitalier şi inadecvat, devine pe an ce trece mal neîncăpl­
tor. Doflllrea sălilor de curs Ji în special a atelierelor de creatie 
este mai mu lt decît precarA. Biblioteca funcfionead într-un 
spatiu sufocat Jl sufocant, impropriu unei Institutii de înviifl­
nint superior. Lipsa căminului  studentesc, instalat provizoriu 
la ultimul etaj al clădirii, risci să se prelu ngească, accentuînd 
dificultlfile ce ne obligi la o reorganizare J i  redistribuire 
a spatiilor existente. Confl ictu l mocnit, avind rldiicini în tre­
cut, dintre Facu lfllltea de Teatru şi cea de Film. riscă si devină 
cronic. ( Deşi nedorit de nimeni in momentul de fafl, el nu 
va putea fi eliminat pinii ce nu vor fi eliminate cauzele ce 
I-au generat şi care, din «Conditii obiective•. persistA.) 

Cu toate acestea, o serie de schimbAri Ji-au flcut aparitia 

în mod firesc şi, in ceea ce ne priveşte, anu l universitar 
1990-1991 debutînd oricum sub auspicii încurajatoare, şi 
anume: 

e S-a refAcut cln punct de vedere legal Ji organizatoric 
catedra de regie teatru, completindu:ş l ş i  aslgurindu-şi, prin 
concu rs, cu mu l sau plata cu ora, cadrele didactice necesare 
conform plan ului  de învlflmînt; ea înglobează în momentul 
de fatA şi sectia nou infiintatA de coregrafie. Catedra disp�ne 
acum de 11 de posturi de profesori de toate gradele, titu­
lari, suplinitor!, colaboratori . 

e S-a sc himbat metodologia examenului  de admitere, tre­
cîn du-se in acelaşi  timp de la învlflmîntul seral la cel de 
zi. 

e T n anu l  universitar 1990-1991, fatl de cele 10 locuri 
inifial prevlzute, au fost admişi în anul 1 18 candidati -:­
urnind ca selectia si opereze rigu ros, in fu nctie de evolufia 
studentul ui, pe parcursul primilor doi ani de învlfiimînt, care 
sînt eliminatorii. Astfel, odatA cu Jansele sporite ce se oferi 
candidatului, cresc atît posibllitlfile de determinare mai exactA 
în timp a capacitlfilor creatoare ale studentul ui, cit şi sti­
mularea competitlvitlfii. 

In ce priveşte personalul didactic, am urmiirit cîteva scopu ri 
dare. Unu: gruparea fortelor creatoare, a oamen ilor de va­
loare din teatre, apfi şi doritori să predea,cu o inv itatle spe­
ciali adresati colegilor aflati în strllnltate, subliniatA prin 
hotărîrea catedrei, aprobati de Senatu l  universiflllr, de a-i de­
dara pe Radu Penciulescu şi David Esrlg profesori de onoare 
al Academiei de Teatru şi Film, solicitîndu-i totodatA si fină 
cursuri  Intensive pe o perioadA limitată, atunci cînd timpu l 
le-o înglduie ( Esrig Ji-a şi finut prima lecfle, o scînteietoare 
introducere în cursul de commedia dell'arte, fascinîndu-şi au­
ditoriu!, compus din studentii tuturor secfiilor de la Faculfllltea 
de teatru. Oficial izlm astfel ş i  ridicAm la rang de principiu 
Cl!ea ce în an ii trecuti fAceam clandestin, inviffndu-1 de pildA 
la in stitut pe Liviu Ciulei,  cu ocazia meteoricelor sale treceri 
prin tari. De altfel, noi n-am încetat niciodatA să marcăm 
locu l acestor creatori de seamA ai scenei romineşti, şi studentii 
primesc acu m ca pe o siirbltoare întîlnirile cu ei. Dar si închid 
paranteza) . Doi: angajarea unui număr de cadre didactice 
suficient ca si se poatA lucra cu grupuri mici de studenti, 
precu m şi individual, învlflmîntul artistic pretinzînd cel mai 
înalt grad de personalizare a îndrumiirii. La ora actualii, com­
ponenta catedrei de regie este u rmiitoarea: Cltllina Bu zoia­
nu, Alexa Vlsarion, Dan Micu, Silviu Purciirete, Tudor Ml­
rlscu, Cristian Hagiculea, Eugenia Ionescu, Alexandru Darle, 
Dragoş Galgofiu, Liudmila S zekely ş i  proaspAtul absolvent 
Hlicolae Mandea, ales secretar ştiinfific al FacultAtii de teatru 
(mal mult de jumăflllte dintre aceştia mi-au fost de-a lungul 
anilor studenfi sau asistenti ) .  Predau scenografie Dan Jitianu 
şi Maria Miu. La sectia de coregrafie îi avem ca profesori 
pe: Mltifl Dumltrescu, Miriam Riiducanu,  .+.cina Cezar, Pulu 
Vasilescu, Sergiu Anghel, Anca Mîndrescu. Bineinteles, re­
zultatele lor depind hotAritor de •materialu l  u man• cu care 
lucreazA. Nimeni n-a putut si explice vreodatA misterul care 
face ca în u nele promotii si se intilneascA talente exceptiona­
le, iar în altele nu!, nici de ce în ultimii ani numărul can­
cldatelor n deplşeJte pe a!l al candidatilor. Tn medie, insi, 
oferta inglduie o selectie corectii, asiguratA de valoarea ş i  
competenta comisiilor de admitere. 

In toamna trecută, în sfirşlt, s-a spulberat sistemul polifie­
nesc, clAdit pe premisa absurdă cii profesorii ar fi interesati 
să admitA nontalente, cu care si se chinuiascA apoi ani în 
şir; concursul de admitere desfiişu rîndu-se în trecut sub sem­
nul suspic iunii, n-av eam dreptul si angajAm o discutie l ibe­
ri, din care si rezulte o cit mal fireascA cunoaştere a can­
didatului. Am organi zat de data aceasflll un examen mult mai 
viu, punîndu-ne în joc propria fantezie ca si înnoim teste­
l e. Am u rmărit sii-i depistăm într-o atmosferă relaxati pe cei 
dotati cu calitiifile specifice profesiei - Imaginatie creatoa­
re. simtul teatral itlfli, spontaneitate şi, nu în ultimul rînd, talent 
de leader : un regizor e chenat să conducă, el trebuie să 
fie în stare să transmiti, să convingi, să refuze ferm, 
într-un cuv înt, să fie o posibilii personalitate. Personalitatea 
se şi formează, dar hotAritor e în ultimii iristanfă, «materialu l  
clientu lui». 

( continuare în numărul u rmător) 
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