SECOLUL LUI VOLTAIRE,
SECOLUL NOSTRU

CANDID SAU OPTIMISMUL, dramatizare de Radu Dinulescu dupa romanul lui
Voltaire ® TEATRUL DE STAT DIN ARAD @ Data premierei: 25 aprilie 1991
® Regia: Radu Dinulescu ® Decoruri: Onisim Colta ® Costume: Adriana Grand
® Distributia: Adrian Zavloschi [ Candid], Adriana Ghinita [ Cunigunda), Constantin
Floarea (Pcvestitor 1), Teodor Yuscan (Povesfitor 2], Ovidiu Ghinita (Pan-
glos), Mihaela Murgu (Baba), Vasile Gradinaru (Baronul, Irachianul, Regele

bulgarilor, Parintele Garoafa), lulian Copacea [Don Isac, Batrinul din Eldorado,
Dervisul), Dan Covrig [Soldat bulgar, Fiul baronului], Calin Stanciu (Soldat bul-
gar, Cacambo ), Luminita Anghel [Paquette], Zoltan Lovasz ( Ofiter bulgar, Marele
Inchi.itor, Tinarul din Eldorado), Anca Miculit [ Tinara din Eldorado), Un spectator
din public [Don Fernando de Ybera) si Oana Hui, Bruno Mastan, Dorin Stoi-

chescu. Danseaza: Luminifa Anghel, Anca Miculif, Adriana Trif, Larisa Mocuta.

Unadintre marile ambitii ale lui Voltaire
a fost, pare-se, aceea de aramine in amin-
tirea contemporanilor (si, desigur, a pos-
teritatii) ca autor de teatru. Astfel se ex-
plica, poate, preeminenta cantitativa pe
care o detfin, in ansamblul operei sale,
scrierile dramatice. Ironia soartei (de ce
ar fi fost crutat de ea focmai unul din
cele mai sarcastice spirite din istoria
culturii?) a vrut insd ca sumbrele lui tra-
gedii cu subiect mitic sau istoric sa fie
destul de rapid date uitarii, slujind azi mai
degraba drept material de studiu liceal
decitdrept suport de spectacol, dupa cum
a vrut ca lucrarea pentru totdeauna legata
de numele lui s& fie Candide ou I'op-
timisme (1759), mic roman polemic, gindit
ca replica persiflanta la adresa teoriei lui
Leibniz despre cea mai buna dintre lumile
posibile, care ar fi fost tocmai cea pamin-
teana din momentul sau. Spre a demonstra
fragilitatea ipotezei filosofului german,
Voltaire isi poarta eroul, pe seraficul Can-
did, de-a lungul si de-a latul lumii unui
timp nu foarte net definit dar lesne iden-
tificabil, prin nenumarate aluzii, cu secolul
al XVIll-lea (numit ulterior, de altfel, «se-

colul lui Voltairen), implicindu-| in.felurite
aventuri in care rivali ii sint rautatea, pros-
tia, lacomia, aroganta nobilimii (dar si a
unor «oameni simpli») sau a obignuitului
cal de bataie voltairean, clerul. Singurul
loc scutit de toate acestea e cvasi-ima-
ginarul imperiu al incasilor sortit a fi,
dupd cum stim, nimicit de catre spani-
oli. Concluzia autorului este cd mulfumirea
(fericirea ar fi prea mult) nu poate fi atinsa
decit «departe de lumea dezlanfuita» —
fie ea cit de bund —, intr-o recluziune
liber consimtitd s§i activa. (Exemplul il
daduse el insusi, retragindu-se la pro-
prietatea de la Cirey.) Ultima replica din
Candid este: «trebuie s& ne cultivam
gradina».

Luxuriantul material epic ascundea ne-
banuite virtualitafi dramatice, mai ales in
privinfa personajelor, clar si complex ca-
racterizate. Culoarea si pregnanfa aces-
tora constituie si principala izbindé a dra-
matizarii efectuate de Radu Dinulescu, po-
vestea propriu-zisd raminind — ca si la
Voltaire — un simplu pretext. Regizorul
a reusit, de asemenea, sa pastreze in re-
plici umorul, cind mai blind, <.:ind mai in-

ORICIND SAU NICICIND !

DOUA SURORI de Hans Kehrer
® TEATRUL GERMAN DE STAT DIN
TIMISOARA @ Data premierei: 22
martie 1991 @ Regia: Diogene V. Bihoi

® Decoruri: George Petre ® Costume:
Traian Zamfirescu ® Distributia: Ida

Jarcsek-Gaza |[Resi), Illdiko

Jarcsek-Zamfirescu (Juli).

Se petrece acum in comunitatea ger-
mana din Romania o autenticd dramé, cu
nesfirsite implicatii si paradoxale forme,
o drama care ne priveste pe noi tofi. Pro-
blematica germana nu e doar a minoritatii
omonime. Criza de identitate si dilema
unei optime asezari in lume ii uneste in
mod tragic pe romani cu svabii si sa
sii. Evenimentul istoric de rezonanta bi-
blica si de mare tristefe, exodul germani-
lor, ne saraceste in chip esential si ne de-

fineste, cum nu se poate mai bine, clipa
istoricd. S& nu uitdm cad «exod» mai in-
seamnd, in altd acceptie, §i partea finala
a unei tragedii...

Cum se vede drama germana in oglinda
scenei germane din Timisoara, atunci cind
actul reflectarii este unul intenfionat? Mi

_se pare foarte evident c&, tocmai din ex-

cesul bunelor intentii, oamenii teatrului au
facut o optiune repertorialad regretabila.
Textul lui Hans Kehrer (scriitor originar
din Banat, rezident vest-german de un de-
ceniu) este o neintenfionatd capodopera
a tezismului si a oportunismului literar.
Scrisa relativ recent, in deplina libertate
exterioarad a autorului, piesa Doud surori
exemplifica estetica realismului defor-
mant, indeobste — si, iata, impropriu —
numit «socialist». In Doud surori, conform
refetarului estetic invocat, parficularul
unei istorii domestice (localizatd in anii

cisiv, al originalului §i sa-l transfere ne-
supdarator asupra unor fapte si realitati
contemporane noud; «actualizarile» suna
strident doar in doua-trei momente. Fo-
losind ca mijloace de expresie adiacente
«recitarii», cintecul si dansul (fard insad a
muta spectacolul pe terenul musicalu-
lui), Radu Dinulescu ne oferd o montare
spumos-inteligentd, de o mare simplitate
si de o calma frumusetfe a imaginii vizuale
(gratie atit scenografiei semnate de Oni-
sim Colta si Adriana Grand, cit §i de-
sign-ului luminilor); nu mai putin, o mon-
tare cu sensuri grave si cu racorduri nu
tocmai comode la viata noastra de fiecare
zi. Reusita directorului de scena se pre-
lungeste organic in reusita actoriceasca,
trupa arddeana furnizind, in acest spec-
tacol, placuta surprizd a mobilitatii, armo-
nizarii expresive si concentrarii. S-a impus
jocul Mihaelei Murgu, al lui Ovidiu Ghi-
nitd si al lui Vasile Gradinaru, alaturi de
evolutia protagonistilor Adrian Zavloschi
si Adriana Ghinifa. Inspirat gindite regi-
zoral §i bine susfinute interpretativ — par-
titurile celor doi Povestitori, figuratfi de
Constantin Florea si Teodor Vuscan, sa-
tisfacatoare — contributiile lui Dan Co-
vrig, Calin Stanciu si lulian Copacea; in-
tegrate ansamblului — aparitiile secunda-
re, datorate unor neprofesionisti. (Daca
spectatorul obisnuit invitat pe scena sa
joace ad-hoc un rol mai marunt chiar era
un spectator obisnuit, in reprezentatia pe
care am vazut-o hazardul s-a dovedit bi-
nevoitor.)

Candid readuce Teatrul de Stat din
Arad intr-un plan avansat al interesului
profesional; ar fi bine sa fie inceputul unei
cit mai lungi serii de asemenea spectacole
pentru ca, in teatru, inchiderea intre zi-
durile propriei «gradini» nu echivalea-
243, din pacate, cu atingerea fericirii.

A. GEORGESCU

‘80 in satul natal al autorului) este orna-
mentat la nivelul limbajului cu toate ge-
neralitafile istorice postbelice care au avut
impact asupra comunitatii respective. A
rezultat o uriasd disproporfie intre umi-
litatea apriorica a personajelor puse in si-
tuatia scenica (doua batrine care isi re-
memoreaza viafa) §i grandoarea discursu-
lui auctorial. Pe scurt, replicile piesei sint
adeseori imposibile, fara ca autorul sa-si
fi propus sa fie asa.

Dar cel mai amuzant lucru din piesa lui
Kehrer mi s-a parut nu simplismul drama-
turgic sau desuetitudinea estetica, ci vir-
tuozitatea oportunists. Temele principale
ale discutiei celor doua batrine (tema Gu-
lagului comunist, a atagamentului fata de
Romania, a demolarii satelor, a dezradaci-
ndrii, a optfiunii politice) sint in asa fel
orchestrate incit oricare dintre ele poate
fi dislocata din text fara a prabusi intre-
gul. Senzatia ca piesa a fost scrisa pentru
un «oricind» politic sfirseste intristator in
certitudinea ca a fost scrisd pentru «nici-
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cind». Putem conchide c§, in contextul in
care a fost ea compusa, oportunismul lui
Kehrer nu este unul de tip programatic,
ci doar unul fatalist.

Regizorul Diogene Bihoi a inteles exact
cad maladia majora a textului este una in-
curabild si, de aceea, nu si-a propus o
atenuare a sciziunii dintre psihologia per-
sonajelor si discursul teatral, ci, dimpotri-
v3, a evidentiat-o. In primul rind, a or-
ganizat cu rigoare §i acuratefe un vid al
comunicdrii intre cele doua femei, impu-
nindu-le o evolutie paralela, cu intersec-
tari care se dovedesc pina la urmé iluzorii.
Asffel, toate excesele de limbaj ale au-
torului, fard a putea fi asumate de per-
sonaje ca simple replici, au devenit, totusi,
inventiile lor ciudate. Eroinele creeaza §i
locuiesc o lume de cuvinte, un univers
sonor admirabil intregit de coloana so-
nord realizatd de Adrian llica, unul din
cei mai buni profesionisti pe care-i avem
la ora.actuald in acest domeniu.

Sarcina dificilda de a mobila vidul si-a
asumat-o George Petre, obtinind, pe lin-
gé austeritatea plastica (inclusiv cromati-
cad) necesara spectacolului, si o impresio-
nantd deschidere spre neant. O masiva
poarta de lemn- (componenta cea mai in-
cdrcata de sens g spafiului domestic) se
deschide imprevizibil, dezvéluind perio-
dic abisul «animat» cel mult de imaginile
rememorate ale pustiurilor mundane din
viata celor doua bétrine-

Exceptionalelor interprete ce sint
surorile lda Jarcsek-Gaza si lldiko Jar-
csek-Zamfirescu teatrul si filmul romanesc
le datoreaza inca texte, regizori §i par-
teneri pe masura. Au impresionat de asta
daté prin extraordinara omogenitate a jo-
cului, lectie de generozitate i de relatie
colegiala, in ciuda evolufiei lor pe tra-
iectorii paralele. Desi au jucat pe datele
psihologice sumare oferite de text si
intr-un regim aparte de disciplind sceni-
cd, ambele interprete au stiut-(in special
prin tehnica contrapunctului) sa-si imbo-
gafeascd personajele cu detalii care sint
datatoare de viatad. Dar ambele actrife, in
egald masurd, au cazut in capcana pro-
priului har. Pasajele imposibile ale textului
neputind fi decit «delirate», reclamau din
partea interpretelor o anumita stare, pe
care acestea nu intotdeauna o regaseau
-(deliberat sau nu), preferind atunci sa in-
cerce justificarea psihologica a ceea ce
nicicum nu putea fi justificat.

Paradoxul acestui spectacol al Teatrului
German din Timisoara este ca tocmai va-
loarea realizarii lui scenice il poate in-
crimina. Nu doar pentru risipa de talent
cu care a salvat o non-valoare, ci mai ales
pentru seninatatea stralucitoare cu care a
acceptat sa treaca pe linga problematica
germand fard a-i sonda profunzimile.

Dar, oare, avem dreptul, noi ceilalfi, s&
le cerem confratilor germani sa-si exhibe
scenic drama care le contine existenta? Si
am avea, oare, dreptul, noi tofi, sa facem
«cronic@ unei morfi anunfate»?! Poate ca
dreptatea este de partea lui Hans Kehrer,
si tot ceea ce noi ii reprosam este de fapt
expresia instinctului sdu sigur cd incd mai
e timp defrivolitati estetice in comunitatea

"germand, pentru c& nimic ineluctabil
nu-i ameninta destinul.

SABIN POPESCU
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PROBLEMATICA IDENTITATE

GHEBOSUL de Slawomir Mrozek
® TEATRUL DRAMATIC DIN CON-
STANT A @ Data premierei: 25 iulie
1991

® Regia: Dan Alecsandrescu

® Scenografia: Clara Labancz ® Dis-
tributia: Eugen Mazilu [ Onek], Nina

Udrescu [Onka), Titus Gurgulescu
(Baronul)], Diana Cheregi (Baroana),
Vasile Cojocaru [ Garbus], Lica
Gherghilescu (Studentul], Liviu

Manolache [ Necunoscutul).

Stagiunea '90—'91 a continuat sa in-
scrie in repertoriu, recuperatoriu, titluri
mai mult sau mai putfin cunoscute din dra-
maturgia lui Eugen lonescu, Vaclav Havel
si Slawomir Mrozek. Din dramaturgia ul-
timului, de pilda, In largul mérii s-a jucat
pinad la safietate, fara ca vreunul dintre
spectacole sa merite o atentie deosebita
pentru felul in care a fost conceput §i in-
terpretat. S-ar putea vorbi. deci, nu numai
de o judicioasd prospectare repertoriald
a creatfiei dramaturgului polonez, condu-
cind la revelatoare premiere pe tara, ci
si de o moda Mrozek, facind sa fie jucate
titluri prea putin semnificative (vezi Cvar-
tetul, la Ploiesti) sau sa circule aceleasi
titluri de la un teatru la altul, fard o iden-
titate scenica precisa.

Spectacolul cdnsténfean cu piesa Ghe-
bosul - («Garbus»), semnat de regizorul
Dan Alecsandrescu, aspira sa apartina pri-
mei categorii, propunindu-ne — in pre-
mierd pe farda — nu ‘o piesutd oareca-
re, ci un text realmente semnificativ pentru
dramaturgia autorului si anvergura ei
ideatica. Se regasesc, aici, nu numai pro-
cedee din acel teatru al absurdului, ilustrat
prin excelen{d de Eugen lonesco, ci si
teme si motive predilecte dramaturgiei lui
Mrozek, intr-o orchestrare specifica, pro-

blema identitatii si a limitelor tolerantei
sociale fata de ea fiind urmaritd acum la
diverse nivele, intr-un subtil joc al opo-
zifillor §i complementaritatii.

Din pacate, spectacolul nu e total strain
nici de cea de a doua categorie, a «mo-
dei» MroZek, caci std mai putin bine toc-
mai la propria-i «identitate» scenica. Tn
ciuda solidului profesionalism al trupei si
al regizorului, sonuri aleatorii, diverse,
pestrite, bruiazd cu obstinatie si riscd sa
faca, pe-alocuri, aproape de nerecunoscut
originalitatea — si unicitatea — discursu-
bui auctorial. E greu de aflat de ce tratarea
voit — dar §i excesivl — caricaturald a-
cuplului Onek-Onka trebuia sa faca din
dl. avocat si sofia acestuia un cuplu de
toape, cu badaranii nu numai inexisten-
te, dar si imposibil de imaginat, in
text. Doar pentru a se «diferentia» astfel
celdlalt cuplu, Baronul-Baroana, a carui
semnificatie ramine totusi incerta? Marca-
rea trecerii timpului nu se putea face decit
prin acele nesfirsite si plicticoase inchi-
deri si deschideri ale unor usi, care nu
ascund nimic, obligindu-ne in schimb s&
ne concentram atenfia doar pe urmdarirea
tramei politiste? Cum s3 justifici apoi pla-
sarea mobilei de salon in gradina, care
contrazice astfel insusi «statutul» lui Gar-
bus? Un efect similar il are §i roz-bon-
bon-ul (cu obloane si usi cenusii!) pe care
scenografa Clara Labancz il socoteste po-
trivit pentru perefii casei sau ai castelului
lui Garbus, singurul personaj de un
gust, de o politefe si de o cunoastere a
etichetei perfecte! Sint si alte stridente de
ton, de accent sau de intensitate, alternind
cu intinse zone de penumbra semanti-
ca, dovedind cd dramaturgia lui -MroZek
e la fel de greu de pus in scena ca si
aceea a lui Caragiale sau Cehov.

Cel mai implinit si mai «mroZek-ian»
personaj e Garbus, cocosatul care rosteste
putine cuvinte, dar capitd o pondere de-

Nina Udrescu si Eugen Mazilu
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