vadit simbolizarea marcata. Dar farmecul
acestui text, in pofida patinei care i-a in-
muiat oarecum brutalitatea originara, pare
sd reiasd, paradoxal, tocmai din limpezi-
mea organizarii sale morfologice, dintr-un
fel de «metoda» a expunerii, care intra
in contradicfie creatoare cu aceastd mag-
méa tematicd. Un ce profund cornelian se
reveleaza astazi a domni in fesuturile sale
nervoase, vii inca mai ales prin splendoa-
rea esteticd a demonstratiei.

Voitsaunu, asa arata si spectacolul bra-
sovean, a carui regie e semnatd de Mihai
Manolescu. Enorma scena este ingustata
si avansatd spre sald printr-un fel de po-
dium median, cu o deschidere de numai
5—6 metri. Un fundal apropiat, cu sugestii
vag rococo, serveste de perete unic, se-
mineu-toaletd-dulap, in nuante suav iri-
zate de alb. «Odaia» e inconjurata pe cele
trei laturi de un circular intunecat. In lu-
mina cruda, farad penumbre, trei dominan-
te: albul intregului spatiu de joc: (aerisit,
doar un fotoliu, 0 masuta, un «Récamier»
matasos), negrul (circularului, dar si al
costumelor cameristelor) si rosul azvirlit,
violent - (al unor flori, al unei rochii).
Maximei economii cromatice propuse de
Adriana Raicu Petre- (abia comentatd de
nuanfa «de ceai» a rochiei fastuos atem-
porale a Doamnei) ii corespunde nu nu-
mai restringerea spatiald, ci §i, in primul
rind, tipul de joc al actritelor.

Cele doua «gemene» nu seamana fizic,
in viziunea regizorului brasovean, ci ele
se opun spre a se uni, spre a-si transfera
alternativ una alteia personalitatea. Ceea
ce orchestreazd Mihai Manolescu aici e
o tensiune (in perpetua crestere) a exas-
perarii. Competifia armonicd a cuplului
Paula lonescu-Nina Z&inescu e una intre
alto si spinto, intre gestul adunat si gestul
in extensie, ambele tinzind spre insusirea
unei forme, unica stiutd, unica posibila:
forma adoratd si detestatd a Celei Care
Stapineste. Jocul Paulei lonescu are o ros-
togolire infinita intre hotarire §i nehotari-
re, intre tentafie si refuz, intre tulburarea
senzuala si renuntare, cu miscari cind fe-
line, cind impietrit mecanice, de automat.
In contrapondere, Nina Zainescu isi cal-
culeazd gestul, sugerind o inconstien{a
stapinita cu sistem, o inconstienta a carei
teatralitate face insdsi substanfa «glo-
riei» damnate a personajului. Remarca-
bild prin subtilitatea concepfiei (regizo-
rale, dar si interpretative) este interventia
Doamnei, intrupatd de Luminifa Blana-
ru: o fiinta a formei, care nu alege ni-
ciodata ci intrd in joc cu falsa ingenuitate
si sfirseste prin a-l conduce; o fiin{a pentru
care binele si rdul sint la fel de imateriale
ca respiratia.

Astfel, printr-o dozare minutioasa a vo-
cilor in ton, a tonului in ansamblul stilistic,
a ansamblului in structurd, trei actrife de
inalt profesionalism isi pun in valoare una
alteia strélucirea proprie; iar spectacolul
lui Mihai Manolescu transforma enorma si
incomoda sald brasoveana intr-o incinta
potrivitd acestui trio de camerd, reunit
prin intermediul unei «lecturi indrégosti-
tex.

MIRUNA RUNCAN

INVIEREA TN MOARTE

PRAGUL ALBASTRU de I.D. Sirbu
® TEATRUL NATIONAL CRAIOVA
® Data premierei: 17 septembrie
1991 @ Regia: Cristian Hadjiculea
® Decoruri: Viorel Penisoara-Stegaru
® Costume: $tefania Cenean ® Distri-
butia: Tudor Gheorghe |[Lazarus),
Valer Dellakeza (Sofron), Gabi Ba-
ciu, Lamia Beligan [ Ana], Valeriu Do-
garu (Popa Spiridon], Marian Ne-
grescu [Adam), Monica Modreanu
[Sofia), Lucian Albanezu (Todor],

Remus Margineanu | Curatorul 1), Tu-
dorel Petrescu ( Curatorul 11), Angel
Rababoc [ Curatorul 111), Anghel Po-
pescu [Curatorul 1V), Leni Pinfea-

Homeag (Sulfana), Natasa Raab-
Guful (Salomia], Georgeta Luchian
[ Mama loana), losefina Stoia [Baro-
neasa), Stefan Mirea [ Arnold), Con-
stantin Cicort ( Zdrenghea 1), Teodor
Marinescu ( Zdrenghea 1), lon Colan
| Gavrild), Constanta Nicolau [Boci-
toarea satului).

Poem dramatic de o stranie si tulbura-
toare frumusetfe, Pragul albastru este cea
de a noua piesd din creafia dramatica a
lui lon D. Sirbu ce vede lumina rampei
pe scena Nationalului craiovean. Departe
de a fi deci infimplatoare sau conjunctura-
13, alegerea piesei e rezultatul unei con-
secvente optiuni repertoriale, care are
— in cazul dat — si o exemplara valoare
morald, omagiind memoria unui om ce
si-a intrefesut destinul cu acela al scenei
pe care a slujit-o. Dupad cum se stie, lon
D. Sirbu a funcfionat timp de zece ani
(1964—1973) ca secretar literar al teatru-
lui, continuind sd se preocupe de soarta
acestuia, fie si din umbra, pina la sfirsitul
viefii. S-a stins in urmad cu doi ani, la
17 septembrie 1989, in ziua in care acelasi
National craiovean ii reprezenta o a doua
montare a piesei Arca bunei speranfe.
Acum, la doi ani dupa trecerea sa in ne-
fiin{a, tot Nationalul craiovean este cel ca-
re-si deschide stagiunea '91—’'92 cu o
piesd de lon D. Sirbu, facind astfel din
comemorarea mortii scriitorului-un repara-
toriu act de cultura teatrala. In conditiile
in care alte teatre, tot Nafionale, s-au gra-
bit sa-i uite cit mai repede chiar pe cei
vii, gestul oltenilor pare aproape dintr-o
altd tara, cu siguran{d europeand, si nu
mai are nevoie, credem, de nici un alt
comentariu.

«Povestean» din piesa este a celui plecat
peste mari si {ari, ca sd revina totusi prin-
tre ai sai, minat poate §i de dorinfe mult
mai tainice si neldmurite decit aceea de
a da marea lovitura tot aici §i inca pe spi-
narea lor, nesocotindu-si in acest fel cre-
dinta si radacinile. Lazarus, cel ce pre-
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tinde inifial ca poate invia mortii in schim-
bul unor din greu muncite si necdjite
pungi cu aur, sfirseste prin a scdpa de
propria-i mortificare sufleteasca nu inviind
din morfi ca predecesorul sdu biblic, ci
inviind in moarte, o moarte care-i pedep-
seste nelegiuirea, dar ii aduce si infele-
gerea greselii, intr-o iluminatd impaca-
re, de sorginte mioritica. Plasata intr-o en-
clavd transilvand de inceput de lume,
chiar daca altfel ne aflam intr-un intirziat
Ev Mediu, piesa nu poate fi totusi «po-
vestita» fard a-i sdrdci si vulgariza bogatia
de semnificafii reverberante, pe care le
dezvoltd numeroasele ei personaje cu o
certa incarcatura simbolica. Pentru oame-
nii locului, intre cerul de deasupra lor si
propria lor lege moral§, care nu-i parases-
te nici chiar in adincurile pamintului, unde
scormonesc dupa aur, existd cutuma, in-
datinata statornicie a legilor fiecarui tarim,
a «pragurilor» ce nu se cuvin a fi nici ma-
car tulburate, necum trecute, intr-un sens
sau in altul. Nesocotirea acestei ancestra-
le cutume e ea insasi aducatoare de moar-
te. Numai cd moartea poate fi si o regasi-
re, o binecuvintata redescoperire a ade-
vérului fiinfei, cum se va dovedi pentru
acest (revers al lui) Lazarus.

Solutionind in bund parte dificultdtile
tehnice pe care le ridica transpunerea sce-
nica a textului, regizorul Cristian Hadjicu-
lea a operat cu pricepere — si poate cu
smerenie — citeva reductfii necesare flu-
entei spectacolului, ce se desfasoard acum
intreun decor unic, cu functionalitdti mul-
tiple, acestea delimitindu-se prin ecle-
raj. S-a bazat pe doi scenografi de mare
talent, Viorel Penisoara-Stegaru (autorul
unui cadru matriceal al spegtacolului, per-
mifindu-ne deopotrivd coborirea intr-o
lume a adincurilor, a eresurilor s§i poate
si @ subconstientului, cit si inélfarea la
«oglindirea» ei in simboluri astrale) si Ste-
fania Cenean (autoarea unor costume care
parcd fac corp comun cu «decorul», si
atunci cind sintem in méruntaiele pamin-
tului si atunci cind carufa cavalerului ra-
tacit si ratacitor violenteaza prin pata ei
de culoare cenusiul durerilor pamintu-
lui). S-a mai bazat, desigur, pe creativita-
tea sensibil si intens sugestiva a luminilor
semnate de Vadim Levinschi (secondat de
operatorul de lumini llie Craciunescu) si,
nu in ulfimul rind, pe destfoinicia cunoscu-
ta si recunoscuta a actorilor iNationalului
craiovean, animati de o inalta responsabi-
litate morala in strddania lor artistica. A
comprimat cit a fost nevoie, s-a ferit de
prea mult patos romantic, de melodrama
si insistenfd poematica, neezitind in
schimb s& pigmenteze decis scenele ve-
sele si momentele comice, contrapunctin-
du-le pe cele tragice intr-un balans care
fine poate si el de sufletul oamenilor si
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al locurilor. A izbutit s& creeze un liant
scenic esential din imaginea plastica a re-
prezentafiei, bine ritmata, cei venifi
intr-un fel sau altul dintr-o altad lume (La-
zarus ori Ana, fata albastrad) detasindu-se
pregnant si prin cromatica vie a costume-
lor, in contrast cu aceea a (sub)paminteni-
lor, confundindu-se cu fondul de negru
si griuri.

Tudor Gheorghe are de la inceput de-
tasarea nonsalanta s§i siguranta vicleana a
cavalerului Lazarus, parcurgind apoi cu
ingindurare treptele unei infelegeri ldun-
trice. Valer Dellakeza in rolul slujitorului
(si «scutierului») Sofron e dominat de pre-
sentimentul nenorocirii care va pune capat
nefericitei lor expedifii. Gabi Baciu cre-
eaza cu finefe §i sensibilitate o Ana «fata
albastra», avind aura descinderii din alte
tarimuri. Dintre interpretfii numerosului
grup al (sub)pamintenilor se remarca prin
- pregnanta reliefului scenic lon Colan, in
incrincenata dragoste a lui Gavrila pentru
Salomia, schifata convingdtor de Natasa
Raab Gutul, apoi cuplul Adam si Sofia,
conturat in tuse intens dramatice de Ma-
rian Negrescu §i Monica Modreanu. Mo-
mentul mortfii Mamei loana capata si el,
gratie tensionatei interpretari a Georgetei
Luchian, o elevata frumusetfe tragica. Popa
Spiridon are destul haz (chiar daca uneori
cam caznit) in compozifia robustd a lui
Valeriu Dogaru; Sultana e conturatd cu
subtilitate si eficientd de Leni Pinjea-Ho-
meag, reliefindu-se salutar demnitatea in
umilin{a a personajului; Curatorul | e tran-
sant portretizat de Remus Margineanu,
intr-un remarcabil amestec de viclenie si
violen{d asumata. Sint tot din aceasta lu-

me, care — oricit nu ne-ar placea —
este si a unei violenfe cumplite, cei doi
Zdrenghea, | si I, schitati parca in car-

bune, din linii frinte, de Constantin Cicort
si Teodor Marinescu. Pitorescul devine in
schimb ostentativ la Angel Rababoc: (Cu-
ratorul I11), uneori si la Tudorel Petrescu
si Anghel Popescu (Curatorii |1 si IV). Re-
finutd, nedistonants, interpretarea lui Lu-
cian Albanezu (Todor). Mai putin conclu-
dente §i convingatoare, crochiurile sem-
nate de losefina Stoia (Baroneasa), Stefan
Mirea (Arnold) si Constanta Nicolau (Bo-
citoarea satului). 3

Impresionanta imagine plastica a spec-
tacolului- (amintind, intr-un fel, creatia lui
Romulus Fenes la Livada cu visini de la
Tirgu Mures) cunoaste, pe parcursul re-
prezentatfiei, si momente de sincopd a
acoperirii ei emotionale, afectind impresia
de organicitate a ansamblului. Fermitatea
desenului si eclerajul de halou cogmaresc
ii asigurd insd, si in astfel de momen-
te, o stralucire rece, constanta.

VICTOR PARHON

iN (PREA) MAJOR SI (PREA) MINOR

RETRO sau CE TRIST E CiND TE
GINDESTI CE VESEL A FOST de Al

Galin ® TEATRUL «ODEON» @ Data
premierei: 22 septembrie 1991 ® Re-
gia: Gelu Colceag ® Scenografia:
Diana Cupsa ® Distributia: Corado
Negreanu [Nikolai Mihailovici Ciu-

Mai putin cunoscut de céatre spectatorii
nostri decit Arbuzov, Zorin, Rozov, Vam-
pilov — si mult mai tinar decit aces-
tia, de altfel — Alexandr Galin ni-i amin-
teste, totusi, in bund masura. Retro sau
Ce trist e cind te gindesti ce vesel a fost
aparfine unui teatru ce s-a bucurat si se
bucura incd de un mare succes de public,
un teatru cdruia i s-ar putea spune: (fara
nici o nuan{d peiorativa) «melodrama so-
cialistd sovietica». Sint piese care s-au ju-
cat mult si la noi, pe care spectatorii le
indrdgeau pentru cd -(sau §i pentru
cd) dadeau senzafia unei usoare derogari
de la «figurile impuse». Ele aduceau un

mutin]), Jeanine Stavarache
({ Ludmila), Florin Zamfirescu [Leo-
nid), Virginia Rogin [Nina Ivanovna
Voronkova), Agatha Nicolau (Roza
Alexandrovna Pesecinskaial, lleana
Cernat [Diana Vladimirovna Baraba-
nova).

graunte de adevar, o pulsatie de via{a au-
tenticd intr-o literaturd scenicd pe care
«indicatiile»- (ale lor ca si ale noastre) o
doreau un neintrerupt imn de slava, o con-
tinud extaziere in fafa fericirii de «a trai
si @ munci in chip comunist». Piesele amin-
tite — intre care Refro isi afld perfect locul
— aveau un anume «curaj» (si dacd acum
punem cuvintul intre ghilimele, asta nu
inseamna ca in urma cu cifiva ani nu era
vorba, efectiv, de un anume curaj) de a
aminti cd mai exista, chiar in cea mai mi-
nunatd dintre lumi, si pufind tristefe, ca
oamenii mai si suferd, cad indraznesc sa






