GORDON CRAIG
SAU ESECUL
INVINGATORULUI

M3 Infreb §i acum, cind scriu aceste rindurl, care sé fi fost
natura imboldulul, a emotivatieis In stare sb justifice interesul
pentru figura celui ce a fost Edward Gordon Cralgl Deysi,
poate, nu despre o Justificare e vorba cit mal ales despre
faptul c& scrierile teoretice ale omului de teatru Edward Gor-
don Cralg (1872—1966] provoacd §i azl, ca gi atunci, pe
la 1911, reactil §i studii comparative. Chiar dacd autorul lor
a dispérut acum doudzecl §i cinci de ani, dupé o existenfd
lungd aproape cit un secol, spiritul Insurgent, propriu primilor
regizori al avangardei teatrale In Europa, este sesizabil In
toatd grandoarea proiectului originar, dar §i In tenta unel
utopll care invéiule mariajul ideii cu Intruparea el.

Istoria vizibilé a acestui proiectincepe odaté cu specfacole-
le In care juca un celebru acfor al epocii, Henry Irving, de
care Cralg Tsl aminteste, cu defalii, §i In 1956, cind 1i po-
vesteste lui Peter Brook, la Venefia, despre fascinatia artel
acelui actor britanic. Cralg, adolescent fiind, a Jucat §i el in
citeva din spectacolele lui Irving. Cum se vede, pentru
el, fiul actrifei Ellen Terry, drumul spre teatru pare céd s-a
Impus de la sine. Dar despre care teatru e vorbal

Dacé pentru Cralg Incepuful a stat sub semnul artel ac-
torulul, el bine, acest inceput nu avea si dureze prea
mult. Tot astiel cum, mult mal tirziu, Brook, la noudsprezece
ani, avea si-l ceard Imperativ unul producétor de filme
si-| lase si reglzeze §i el, §i Cralg simte destul de devreme
atracfia «orchestrérlis, a «dirijérll» unul ansamblu. Observatii-
le sale asupra modulul curent de a face featru in epoca sfir-
situlul §i inceputului de secol 1l vor fi iritat suficient ca sé
fie de la inceput foarte sigur pe el, o siguran{d as zice specificd
acelora care presimt un alt inceput, noutatea ca stare de spirit
convertitd in act teoretic. O brosurd despre «Arfa teatru-
luin, apdrutd in 1905, este embrionul celebrei Despre arta
teatrului (1911), care avea sé cuprindd o bombd cu explozie
intirziatd: noul orizont al artei scenice.

interesant e c& primele punerl In scend ale findrulul ne-
mulfumit de starea teatrului din epocd sint opere (doud de
Purcell §i una de Haendel (Intre 1900 §i 1902), pentru
ca, In urmitorll doi ani, sé realizeze scenografia unor spec-
tacole In care juca mama sa (ibsen, Shakespeare). |
1904 pleacéd din Anglia §i reallzeazd citeva spectacole la Ber-
lin [1905 — o adaptare de Hoffmann dups Otway), Florenfa
( 1906 — Tbsen, Rosmersholm, cu Eleonora Duse), Moscova
(1911 — scenografia la Hamlet), Copenhaga ( 1926 — sce-
nografla si regla la Pretendentii la coroand de ibsen) gi,
in 1928, la New VYork, creeazd scenografia la Macbeth.
Intre 1908 si 1929 scrie §i editeazd celebra revists «The

®

Mask», dar i vreo unsprezece volume ( ultimele patru, dupd
1930] de scrieri despre teatru. E mult, e pufinl

Cralg nu sl-a pus problema. Surprinde, In aparentd, faptul
cd nu a pus mal mult in scend, cd idelle sale despre noua
artd a teatrului, expuse In scris cu o superbd §l luclda inscenare
«maleuticd», ar fi trebuit sé albd o acoperire In practica scenei.
Dar Cralg a avut Incd de la Inceput reticente mari fatd de
ceea ce il putea oferi scena featrald a timpulul siu. Condifia
materlald a feafrulul a resimjit-o ca foarte «impurd», fapt care
I-a determinat s& nu accepte un mare compromis — deturna-
rea, prin lucrul la scend in condifll Improprll, a gindurilor
sale despre expresivitatea actorului §i Importanfa luminii gi
a decorulul. E un paradox sau o abdicare! Sau cu totul alt-
ceval

CRAIG: «Existd ceva In infelepciune, in intelect care nu
pare si fie prietenos cu inima. far eu m-am Intors, ca §i
acum, Intotdeauna céfre inimé. Chiar §i cind ma Intrebam dacé
am o inimd, am vézut cd ea luptd sb stipineascd lumea §i
cind reugeste totul e bine. Numal In inimd am gésit solutiile
la enigmele din fiecare lund, siptdmind, zi. $i solutiile corecte.
$i1 cind Iinterpretam ceva gresit era pentru cé intr-o ord din
zi uvitam s& pun in legdturd acel ceva cu inima».

In Autobiografia sa- (Index to the Story of My Days) Cralg
nu este un memorialist clasic, pentru c& experienfa sa de viaté
§i cea artisticd au contfurat un proiect existentfial fulgerat de
revelafii care au premers unul spirit al timpului, al nagterii
avangardei ca mod de viata spirituald. A consuma o experientd
a egecului pind la capédt, dar nu la nivelul melodramel, §i
a depdsl, prin translatfia In alt cerc al viefii spirituale, un prag
al Infelegerii, acesta pare si fie semnul destinului. Cralg nu
a fost un mare regizor de teafru, dar a permis afirmarea ideii
cé In teatru vor apérea marii regizori. Extraordinarul siu talent
de gravor §i desenator sl Intulfia relafiei ascunse Intre regizor
sl actor au determinat intila mare ecuatie artistic a avangardei
europene.

Fascinafla unor modele contemporane — Brook, Streh-
ler, Kantor, Clulel — explicd in parte, §i prin medlatizarea
actului artistic, réceala unei umbre acoperind creafia teoreticé
a lui Edward Gordon Cralg. Utopia, neasumatd Infelept de
Cralg, ar fi fost si fi crezut cd el poate si §i treacd tofal
din lumea gindului pe scindura scenel. A Incercat §i s-a oprit
la un moment dat. Cind nu era prea tirziu.

Ma gindesc acum la un arfist al secolului nostru: Edward
Gordon Cralg.
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