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PASARILE un spectacol de Niky Wolcz dupa Aristofan e Teatrul National din
Bucuresti @ Data premierei: 24 februarie 1991 e Regie si decor: Niky Wolcz e
Costume: Ursula Wolcz e Distributia: Claudiu Bleont (Pisthetairos); Dan Puric
(Evelpide); Alexandru Georgescu (Tereus); Alexapdru Bindea (Sclav, Poet, Spion);
Simona Maicanescu (Sol); Cerasela Stan (Prezicator, Avocat); Claudiu Istodor
(Geometru); Maria Teslaru (Iris); Mircea Rusu (Prometeu); Carmen lonescu
(Poseidon); Bogdan Musatescu (Hercule); Vasile Filipescu (Tribal); Raluca Penu
(Bazileea). Simona Maicanescu, Cerasela Stan, Maria Teslaru, Carmen lonescu,
Raluca Penu, Alexandru Bindea, Mircea Rusu, Bogdan Musatescu, Claudiu Istodor,

Vasile Fllipescu, Tatlana Constantin (Corul Pasarilor).
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Indeobste, Pasarile este considerata
cea mai frumoasd, mai poeticd dintre
cele unsprezece comedii ale lui Aristofan
ajunse Tntregi pind la noi (din 40). La
lecturd, astdzi, ea Tncintd, Tntr-adevar,
prin lirismul gingas al versurilor inchinate
naturii, pasdrilor, prin fantasticul
Tnchipuirii mai putin ingreunat, aici, de
vulgaritati, fard Tnsd a “ierta" institutii si
indivizi parazitari societatii, sicofanti si
poeti ditirambici, ahtiati dupa avere si
delatori. Séatira sa finteste anumite ex-
crescente tumorale ale societatii
ateniene, anumite tare umane (putem
spune dupd aproximativ 25 de secole,
general-umane), dar adeseori ea rdmine
vagd, nebuloasd pentru spectatorul de
azi, dintr-un motiv simplu si concret.
Trimiterile directe la persoane reale, con-
temporane cu poetul, la Tntimplari de
asemenea cunoscute spectatorilor sdi
constituie principala modalitate prin care
Aristofan Tsi construieste, si aici, comicul.
El ridiculizeaz indivizi reali (desi doar in
trecere, "obsesia" Socrate e prezenta:
"Fl&minzi, murdari, netunsi, purtau
toiege, /socratizau..."sau "La sciapozi e,
undeva, o baltd/ Si ling4d ea, Socrate,
nespdlatul/ Tot cheama sufletele
mortilor'), nume cunoscute in epoca
populeaza versurile si mai cu seama prin
intermediul lor sint ironizate, satirizate
comportamente, defecte omenesti, so-
ciale, morale. De pild4, daca vrea sa se
refere la mizantropia zeilor, el spune ca
sint "niste Timoni", Timon fiind un
"mizantrop celebru, contemporan cu Aris-
tofan" (nota traducdtorilor Eusebiu
Camilar si H. Mihdescu); sau ca sa-si
batd joc de oratorii demagogi si fricosi 1
dedicd o strofd lui Pisandru sau lui
Cleonim’. Prin aluzie si invectiva directa
(cum am zice azi, atac la persoand) Aris-
tofan alcatuieste panoplia pe care ex-
pune persoane $i nu personaje, tipi $i nu

" tipuri, se refera la situatii care i-au definit

si nu 1l face s se nascd Tn fata spec-
tatorului. Dar aceastd alimentare dintr-o
realitate imediatd ce trebuie sa fi produs
deliciul publicului vremii este astazi o
sursd de nedumerire si neintelegere.
Daca demagogi, lasi dornici de inavutire

chiar cu pretul paricidului,
"supraveghetori ai cetdtenilor strdini",
poeti ditirambici etc. etc. sint i astédzi, nu
numai numele, dar si felul in care si-au
cistigat "renumele" este altul. Singurul
care pare s nu se fi schimbat este gustul
(si al autorilor, dar deloc mai putin al
publicului) pentru aluzia la contemporani
si la imediatul... strdzii. Asadar,
intrebarea este cum poate fi pastrata

.creatia celui care este considerat

parintele comediei, Aristofan, nu numai
Tnvolume ci si pe scend? Cu alte cuvinte,
cum poate deveni Aristofan, folosind o
sintagma foarte uzitatd, contemporanul
nostru?

Un posibil rdspuns ni-l dd Niky Wolcz
care a montat la Nationalul bucurestean
(Sala Atelier) un spectacol de domnia sa,
dupa Aristofan. Adaptarea este, la prima
vedere, una care se cantoneaza tocmaiin
stratul acela aluziv, transgresind ideea de
realitate din vremea lui Aristofan in aceea
a zilelor noastre. Drept pentru care, de la
privatizare la goana dupd dolari, de la
Piata Universitatii la (e)migrarea spre
zone mai binefdcatoare, de la goana
dupd hrand la nadzdravaniile turistilor
romani atentind pind si la frumusetea
imaculatd a lebedelor din parcurile
vieneze - cam tot ceea ce constituie leit-
motive ale cotidianului romanesc de un
an Tncoace (dar si de mai Tnainte) sint
obiectul si subiectul noului text. Bine,
chiar foarte bine pliat pe cel original, nu
de putine ori creind momente de
fermecator umor, curgind usor, fard
poticniri si mai ales fard vulgaritati.
Bineinteles, a disparut "atacul la
persoand" atit de folosit de Aristofan, in
favoarea aluziei la practici, la comporta-
mente usor recognoscibile ale unora
dintre noi. Poetului ditirambic pina si un
copil i-ar spune pe nume, “supra-
veghetorul cetdtenilor strdini" este un
securist get-beget, Talmacitorul de
oracole (Cerasela Stan este admirabild)
devine o "ea" dintre atftea care-au rdsdrit
dupad decembrie '89 s.a.m.d. Totul Tn
cheie de satira cu variatiuni parodice.

Dar piesa anticului grec, ca si spec-
tacolul lui Niky Wolcz, nu este o insiruire
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de scheciuri cu {inta satiricd; este chiar o
operd dramaticd Tnchegata in jurul unei
idei ce integreaza totul intr-un sens clar.
Cei doi atenieni, satui sd tot plateasca
impozite, sdtui de coruptie, de ne-
dreptétile unei societdti Tn care valorile
morale au fost abandonate, pornesc in
cdutarea unui alt spatiu, a unei alte cetati
in care corectitudinea si bunatatea,
munca cinstitd si curdtenia s dom-
neasca. Intre cer si pamint - intre zei si
oameni, si unii $i altii la fel de rai, prosti
si nedrepti - Pisthetairos si Evelpide vor
descoperi zborul liber al pasarilor,
puritatea lor, hdrnicia lor, dar si naivitatea
care le face vulnerabile. Aici, Tn Tnaltul
cerului, ei le vor indemna si ajuta sd
construiascd “cetatea ideald" Tn care si
nu-si gdseascd locu! sicofantii si
demagogii, lasii $i parvenitii, flecarii... si
nici teama de zel. Fantezia lui Aristofan,
nesupusd vreunui canon, dar si umorul
sdu 1l Tmpiedicd sa cada, chiar si cind
devine liric, in lirisme greu digerabile, asa
cum nici nu-i 'Tngdduie" sd propund o
solutie, un “model" ideal. Totusi, chiar si
astfel structurat, gindul de a accepta o
desfdgurare "optimistd" a comediei este
respins de artistul de azi. Doudzeci si
cinci de secole de istorie, dar mai cu
seamd experienta trditd de oferta
comunistd 11 fac pe creatorul contem-
poran nu numai sd se Tndoiascd de o
asemenea posibilitate, dar chiar s&-i
rdstoarne sensurile transformind-o in
contrariul ei. De inteles, fard Tndoiala.
Prin urmare, Niky Wolcz face ca Pis-
thetairos sa Tnceapd prin a prinde gustul
puterii. Tncetul cu incetul se naste cultul
personalitatii, dictatura. E clar ce fel de
"cetate ideald" construieste el. Finalul
spectacolului de la Nationalul
bucurestean - dupd explozia de umor,
cici si nasterea dictatorului si a dictaturii
este tot Tn cheie satiricd tratatd - este
elocvent: Evelplde, Tnsingurat si trist,
dezorientat, Tntr-o mirare vecinad cu
deznddejdea, cautd intr-un zig-zag bez-
metic drumul (inexistent) spre locul unde
sd scape de tot ce e corupt in natura
umana.

O asemenea (rads)tdlmé&cire a operei lui
Aristofan are, cum spuneam, motivatia
el. Din p&cate, insd, ea intrd intr-o con-
tradictie de fond cu celdlalt nivel de
structurare a spectacolului. Tntregul
pelerinaj de personaje satirizate,
indepartate din noua cetate, devine
ilogic. P3i dictatorii tocmai de acestia se
inconjoard, tocmai pe ei “se bazeaza".
Astfel, constructia reprezentatiei este
mlinatd de existenta a doud forte
centrifuge. Neunitatea gindului regizoral
face neunitatea montdrii. Tocmai de
aceea, cred, autorul spectacolului a
simtit nevoia de a supraincdrca ima-
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