
La Teatrul-studio "Mihai Eminescu", 
care p e re g r i n ează p r i n  săl i l e  

C h i şi n ă u l u i ,  o t rupă d e  b u n i  actori 
condusă de Victor Ciutac şi o echipă de 
r e a l i z ator i  i n vitaţi  d i n  Ro m â n i a  
(regizoarea Nicoleta Tola, scenograful 
Vas i l e  Rotaru şi cîn tăreaţa Sofia 
Vicoveanca) a creat un spectacol Ion 
Druţă: Casa mare. 

Scriitor important în istoria literaturii 
române, contemporană şi întregită, Ion 
Druţă aparţine totuşi şi unei geografii 
l i terare;  n lJ  p r i ntr-u n p i to resc d e  
coloratură turistică, dar printr-o inefabilă 
şi inconfundabilă candoare a sufletului 
moldav. Nu tematica rurală a l iteraturii lui 
D r u ţ ă  g e n e rează can doare,  ci , 
dimpotrivă, anamneza paradisiacă şi nos­
talgia arhetipală îşi găsesc cea mai bună 
adecvare în matca satului. Puritatea doar 
se camuflează în satul contemporan, fiin­
d u-i d eci  stră ină.  O m u l  adam ic se 
deghizează în colhoznic moldovean. De 
aceea D r u ţ ă  n u  face ser ie  n i c i  cu  
asprimea marilor rurali ruş!. nici cu  idilicul 
sămănătoriştilor şi "păşuniştilor• români. 
Un s i n g u r  p re c u rsor i se poat e  
recunoaşte: Ion Creangă, pentru care 
filogenia şi ontogenia omului istoric sînt 
una şi aceeaşi. Satul e copilăria unei 
civi l izaţ i i ,  iar co p i l u l  e •rural itatea•, 
eiementaritatea unui individ. Universul lui 
Druţă, ,aidoma celui humuleştean, e de 
inspiraţie mai mult mitică decît folclorică. 
D i m e n s i u n e a  parad is iacă a acestei 
l iteraturi elimină problema veridicităţi i  şi 
o pune pe cea a complementarităţ ii faţă 
de o realitate infernală. Dacă e lucru 
dovedit că Republica utopică a lui Platon 
reprezintă în fapt cetatea interio

.
ară, de ce 

n-ar fi satul lui Druţă acel rai interior în 
care a subzistat un neam opri mat? 

Nu altceva decît o viziune a Edenului a 
avut şi regizoarea Nicoleta Tola atunci 
cînd a pictat ·caracterele într-o gamă 
variată de nuanţe ale Binelui. Nimic din 
negativul real al omenescului şi totuşi 
mult dinamism şi multe contrarii obţinute 
pr in  f i l igran regizoral şi actoricesc. 
Serafi m i i  au avut, neîndoielnic, faţă 
umană, iar dintre ei, în cel mai mare grad, 
protagonista Viorica Chircă-Baracci. AJJ 
mai fost bogate,  în s i m p l itatea l o r  
îngerească, personajele interpretate de 
Angela Sochircă, Constantin Adam şi 
Nicolae Darle. (Nu l-am putut vedea pe 
Victor C i u tac c i ,  într-o compozi ţ ie  
mediocră, pe  Dumitru Fusu).  Umorul 
acestui rai românesc este menţinut cu 
fineţe in l imitele lui textuale, singurele 
supralicitări fiind sortite una, eşecului 
("grupul vecinelor•), iar cealaltă, reuşitei 
(Maia Tănase). 

Nu simpla fidelitate a lecturii a făcut 
calitatea actului regizoral, ci păstrarea 
acelui spirit de artă naivă (i'n nobil sens), 
propriu d ramat!Jrgiei l u i  Druţă. Deşi 
această categorie estetică operează cu 
exclusivitate în pictură, ea poate fi extinsă 
în perimetrul teatral . Dacă un Chagall , ne­
rus venit din Rusia, a făcut pictură naivă 
ca art ist cu l t ,  de ce să ni se pară 
dep reciativ a-1 asocia pe Dru

.
ţ ă  ter-
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Tn Casa mare se pot detecta două 
coordonate ale artei naive. Pe de o parte, 
in ocenta oameni lor, candoarea abi

.
l 

disimulată a relaţiilor, lumina caldă şi 
culorile prea vii care decurg din viziunea 
paradisiacă asupra lumii, iar pe de altă 
parte, imixtiunea în acest tablou a unui 
element completamente străin, de suges­
t i e  l iv re scă,  neas i m i l at p e  d e p l i n  
între g u l u i ,  d a r  î n  ace l a şi t i m p  d e  

neeludat. O posibilă pastişă plastică a 
piesei in acest registru ar fi cea a unui 
interior rustic, · desenat de creionul unui 
copil, în care c;:oboară - din tavan - dl. 
Sigmund Freud la braţul unei ţărăncuţe! 
N-ar rezulta din această descindere vreun 
sumbru naturalism, ci doar o senină şi 
i ronică contextualizare a libido-ului. Dar 
a-i reproşa regizoare! că n-a aprofundat 
această ultimă coordonatA înseamnă a-i 
u z u rpa spectacol u l  pr in  fantasmele 
proprii. 

Cei doi protagonişti au atins pe căi 
d iferite acest substrat psihologic. Viorica 
Chircă-Baracci a realizat un profil psihic 
unitar şi profund, dar aparţinind altui 
teatru, în speţă realismului rus, in timp ce 
Petrică Hadîrcă, mai puţin stăpin pe mij­
loacele artei interpretative, evolua sin­
c o p at in z o n a  ab isa lă ,  ceea ce -
paradoxal - e mai aproape de spiritul artei 
native. Dacă alternanţa jocului său ar fi 
fost una conştientizată, putea r�zulta o 
creaţie importantă. 

Judecată cu acelaşi criteriu stilistic, 
scenografia lui Vasile Rotaru este una .. .  
viceversa! Tntr-un cadru rustic realist (deşi 
antiseptic) planau arareori vagi elemente 
din plastica "naivilor": un ram inflorit, o 
cortină brodată ... Poate că simpla inver­
sare a ponderii celor.două stiluri plastice 
i-ar fi provocat spectacolului asumarea 
pînă la capăt a riscurilor artei naive. 

Dacă teatrul naiv este un gen posibil, 
dacă \81 nu pare ignobil esteţilor, spaţiul 
basarabean poate să aducă în teatrul 
r o m ân e s c  n u  d o a r  specif icitate ş i  
prospeţime, c i  chiar o surprinzătoare 
racordare la postmodernism. Deşi în curs 
de teoretizare, postmodernismului teatral 
n u - i  p o t  f i  străi n e  r eintoarcere a  
autoironică l a  origin i  sau eclectismul 
surprinzător, pe care am avut impresia că 

.
le-am zărit, pentru o clipă, într-un teatru 
din Chişinău. 
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