TEATRUL *MIHAI EMINESCU* CHISINAU

SIMPTOM POSTMODERNIST LA

CASA MARE de lon Druta e Teatrul-studio "Mihai Eminescu" din Chisindu e Data
premierei: 16 februarie 1991 e Regia: Nicoleta Toia ® Scenografia: Vasile Rotaru e
Comentariul muzical: Sofia Vicoveanca e Distributia: Viorica Chirca-Baracci
(Vasiluta); Petrica Hadirca (Pavalache); Angela Sochirca (Sofica); D. Fusu (Mos
lon); Constantin Adam (Nistor); Nicolae Darie (Petre); Nicolae Ghereg (Fancic);
Eleonora Mastac-Popa (Eleonora); Maia Tanase (Tudosica); Lidia Valeanscaia
(Gafita); Ninela Caranfil, Anisoara Zubcu, Lucica Pintea (Trei vecine); Anatolie

Mindru (Timofte).

a Teatrul-studio "Mihai Eminescu®,
Lcare peregrineaza prin sélile
Chigindului, o trup& de buni actori
condusa de Victor Ciutac si o echipa de
invitati din Romé&nia
(regizoarea Nicoleta Toia, scenograful
Vasile Rotaru si cintdreata Sofia
Vicoveanca) a creat un spectacol lon
Druta: Casa mare.

Scriitor important Tn istoria literaturii

realizatori

roméne, contemporand si intregitd, lon
Drutd apartine totusi si unei geografii
literare; nu printr-un pitoresc de
coloraturd turistica, dar printr-o inefabil&
si inconfundabild candoare a sufletului
moldav. Nu tematica rurald a literaturii lui
Drutd genereazd candoare, ci,
dimpotrivd, anamneza paradisiacé i nos-
talgia arhetipald Tsi gdsesc cea mai buna
adecvare Tn matca satului. Puritatea doar
se camufleaza Tn satul contemporan, fiin-
du-i deci strdind. Omul adamic se
deghizeaza Tn colhoznic moldovean. De
aceea Drutd nu face serie nici cu
asprimea marilor rurali rusi, nici cu idilicul
sdméandtorigtilor si “pasunigtilor® romani.
Un singur se poate
recunoaste: lon Creangd, pentru care

precursor i

filogenia si ontogenia omului istoric sint
una §i aceeasi. Satul e copildria unei
civilizatii, iar copilul e “ruralitatea®,
eiementaritatea unui individ. Universul lui
Drutd, ,aidoma celui humulestean, e de
inspiratie mai mult mitic& decit folclorica.
Dimensiunea paradisiacd a acestei
literaturi elimin& problema veridicitatii si
0 pune pe cea a complementaritatii fata
de o realitate infernald. Dacd e lucru
dovedit c& Republica utopica a lui Platon
reprezinta Tn fapt cetatea interioara, de ce
n-ar fi satul lui Drut& acel rai interior Tn
care a subzistat un neam oprimat?

Nu altceva decit o viziune a Edenului a
avut si regizoarea Nicoleta Toia atunci
cind a pictat caracterele intr-o gama
variatd de nuante ale Binelui. Nimic din
negativul real al omenescului gi totusi
mult dinamism si multe contrarii obtinute
prin filigran regizoral si actoricesc.
Serafimii au avut, nefndoielnic, fata
umang, iar dintre ei, Tn cel mai mare grad,
protagonista Viorica Chirca-Baracci. Au
mai fost bogate, Tn simplitatea lor
ingereascd, personajele interpretate de
Angela Sochircd, Constantin Adam si
Nicolae Darie. (Nu l-am putut vedea pe
Victor Ciutac ci, Tntr-o compozitie
mediocrd, pe Dumitru Fusu). Umorul
acestui rai roménesc este mentinut cu
finete in limitele lui textuale, singurele
supralicitdri fiind sortite una, esecului
("grupul vecinelor”), iar cealalt, reusitei
(Maia T&nase).

Nu simpla fidelitate a lecturii a facut
calitatea actului regizoral, ci pastrarea
acelui spirit de arta nalva (in nobil sens),
propriu dramaturgiei lui Drutd. Desi
aceastd categorie estetici opereazd cu
exclusivitate in pictura, ea poate fi extinsa
n perimetrul teatral. Dac& un Chagall, ne-
rus venit din Rusia, a facut picturd naiva
ca artist cult, de ce sd ni se pard
depreciativ a-l asocia pe Druta ter-
menului?

In Casa mare se pot detecta doud
coordonate ale artei naive. Pe de o parte,
inocenta oamenilor, candoarea abil
disimulata a relatiilor, lumina caldd si
culorile prea vii care decurg din viziunea
paradisiaca asupra lumii, iar pe de altd
parte, imixtiunea in acest tablou a unui
element completamente stréin, de suges-
tie livrescd, neasimilat pe deplin
intregului, dar Tn acelasi timp de
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neeludat. O posibild pastisd plasticd a
piesei In acest registru ar fi cea a unui
interior rustic, desenat de creionul unui
copil, Tn care coboard - din tavan - dl.
Sigmund Freud la bratul unei taréncutel
N-ar rezulta din aceasta descindere vreun
sumbru naturalism, ci doar o senind gi
ironicd contextualizare a libido-ului. Dar
a-i reprosa regizoarei cd n-a aprofundat
aceastd ultima coordonatd inseamna a-i
uzurpa spectacolul prin fantasmele
proprii.

Cei doi protagonisti au atins pe céi
diferite acest substrat psihologic. Viorica
Chirca-Baracci a realizat un profil psihic
unitar si profund, dar apartinind altui
teatru, in speté realismului rus, Tn timp ce
Petricd Hadirca, mai putin stdpin pe mij-
loacele artei interpretative, evolua sin-
copat in zona abisald, ceea ce -
paradoxal - e mai aproape de spiritul artei
native. Daca alternanta jocului sdu ar fi
fost una constientizats, putea rezulta o
creatie importanta.

Judecatd cu acelasi criteriu stilistic,
scenografia lui Vasile Rotaru este una...
viceversal Intr-un cadru rustic realist (desi
antiseptic) planau arareori vagi elemente
din plastica “naivilor: un ram finflorit, o
cortind brodatd... Poate c& simpla inver-
sare a ponderii celor.dou stiluri plastice
i-ar fi provocat spectacolului asumarea
pind la capét a riscurilor artei naive.

Dac4 teatrul naiv este un gen posibil,
dacd el nu pare ignobil estetilor, spatiul
basarabean poate s& aducd Tn teatrul
roménesc nu doar specificitate si
prospetime, ci chiar o surprinzatoare
racordare la postmodernism. Desi Tn curs
de teoretizare, postmodernismului teatral
nu-i pot fi strdine refntoarcerea
autoironicd la origini sau eclectismul
surprinzétor, pe care am avut impresia ca
le-am zd&rit, pentru o clip&, Tntr-un teatru
din Chigindu.
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