
C O R E G R A F 1 A C A  1 N O V A R  E· P E  R P E T U  Ă 

a n s ul contemporan, 
, a utodefinit şi  redefinit in 

valuri succesive şi scurte, a 
ajuns in zilele noastre să-si 
facă din propriile căutări un 
statut. Termenul fundamen­
tal al coregrafie/ nu mai este 
a afirma, ci a propune, inte­
resul se indreapta nu spreAa 
găsi, ci spre a căuta .  In 
virtejul inlocuirilor 
n e În c e ta te a le  unei  
prejudecăti culturale cu alta, 
coregrafu� renunţă să mai 
c ompună cu elemente 
c a talogate, ins eria te ş i  
insusite de toti dansatorii cu 
şcoală. El este un personaj 
al lumii cotidiene, mereu la 

pindă, vinind pozitii, racursiuri, unghiuri, situaţii in 
spatiu, si inventind din viaţa semenilor săi propriul 
său"lim6aj. 

Trupa aflată sub conducerea Adinei Cezar si-a 
făcut un debut convingător in stagiunea curentă. 
Limbajul ei este coerent, puternic şi distinct. Nu in 
sensul descifrării de catre spectator a fiecărui 
cuvint pe care coregrafia işi sprijină miscările, ci in 
sensul existentei in ansamblul audio-vizual, a unei 
structuri care selectează din memoria spectatorului 
o anume experienţă personală, făcind astfel I­
maginile intim inteligibile. 

Dar mai bine să vedem in ce fel proiecţiile devin 
posibile in spectacolul companiei "Contemp", ce 
argumente avem pentru afirmaţiile de mai sus. 

In prima lucrare a spectacolului, Adaqio (muzica: 
Tommaso Albinoni, coregrafia: Sergw Anghel), 
tema este rezolvată cu un simţ acut al logicii 
emoţiei. Există o tensiune in muzica lui Albinoni, 
dincolo de lirism.  Tocmai a ceastă tensiune 
wesimtită a fost transpusă in plastica miscărilor. 
Grup ul - intr- un echilibru aparent stabil -
desfăcindu-se, fiecare personaj tatonează directii 
intr-o pulsaţie dramatica Încărcată de neliniste. Per­
sonajul central, bărbatul, În incercarea de a evada 
pe verticală, este mereu tras inapoi, cind de 
prezenta celor două imagini obsesive ale existentei 
sale, cind de incercarea lor de a se Îndepărta. 
Mişcările frinte, alternind cu pauze in poz1ţii de 
mare efort, intretin senzaţia unei descătuşări imi­
nente, care nu se produce insă. Ener(Jia potentială 
a c umulată a s tfel jus tifică Jevita t1a din f(nal, 
surprinzătoare prin contrastul plastic' cu ansamblul 
de pină atunci, dar - iată - firească. 

A preciza subiectul coregrafie al lucrării Imagini 
(muzica: Gismonti; coregrafia: Dorit Shimron) 
mseamnă, intr-un fel, a incepe comentariul si, in 
acelasi timp, a-1 sffrsi. Căci ce se poate comenta pe 
"tema 'relatiei dintre · bărbat si femeie? Ideea a fost 
transpusă' intr-un parteneriat in care liderul nu poate 
supravietui fără cel condus. Băiatul conduce fata -
care il are aproape tot timpul ca punct de sprijin -
mereu in limita posibilităţilor dinamic logice. Fata 
interpretează aproape patetic, supralicitinâ impulsul 
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primit. Se creează astfel o tensiune puternică 
acutizată de momentele de evaziune ale fetei, care � 
dezechilibrează pe băiat. Dezvoltarea coregrafie/ in 
canon, cu mici diferente de poziţie ale c_apului şi 
membrelor, transformă cele trei perechi m acea 
multime reprezentativă pe care detaliile de inter­
pretare o fac verosimilă, inlesnind astfel mesajului 
să treacă rampa uşor si cu putere. 

P o s i b i l e  proi e c ţ ' l  (m uzica : W.A . Mozart, 
coregrafia: Adina Cezar) propune un Mozart inedit, 
surprinzător in condiţia sa umană. RifJOarea in 
descrierea sentimentelor creează "distanţarea 
brechtiană " care face ca expunerea să fie primită de 
spectator cu luciditate si apoi evaluată. CoreQ_rafia, 
construită echilibrat intre dramatismul mişcarii şi 
lo�ica naraţiunii, descompune personajul fără im­
plicaţii sentimentale, la modul impersonal. Este o 
atitudine de tip manierist, "igienizantă ", la care 
spe c ta to rul poa te s a u  nu a de ra ,  dar c a re 
impresionează prin precizia construcţiei. 

Dintr-una într-alta (muzica: un colaj de jazz, 
coregrafia: Adina Cezar) construieşte pe alternanţa 
genurilor muzicale, in profunzimea unui raport 
dramatic pris a la leger� intre seriozitatea seacă şi 
nepăsarea fertilă. Dezvaluirea ironică a mecanis­
melor imaginii publicitare consacrate, alături de lm­
provizaţia 1ejeiă pe o temă de jazz, ar fi făcut să se 
rămină la suprafata distrugerii unei prejudecăti, dar 
pauzele dramatice ale aparentei improvizaţii si 
momentul solistic al fetei dau conţinut emoţional 
contrastului formal. 

În lucrarea Aripi (muzica: J.S.Bach, coregrafia: 
Adina Cezar) coregrafia este construită pe corpul 
dansatorulw in costum. Volumul mătăsii afbe, mereu 
in mişcare, continuă impresia de uşurinţă pe care o 
dă partitura. In contrapunct cu aceasta intervine o 
fractură dramatică exprimind conflictul real dintre 
aparenta usurintei si efortul interior prin care 
această apa;entă 'se rhentine. Lupta succesivă intre 
corp si costum umple p;in intensitatea conflictului 
micul 'hiatus provocat de surpriza fracturii. 

Periplu sentimental (muzica:  folclor spaniol, 
coregrafia: Adina Cezar) este o descriere pasionată 
a incandescentei iberice. Opoziţiile care con­
struiesc conflictul decurg din tipurile de mişcare: 
grupul băietilor, cu multe elemente de actorle, 
femeia, evocind În miscări esenţializare dansul si 
agresivitatea fetelor, fetele dialogind prin elemente 
stilizate din dansul popular. Peste zbuciumul 
pasiunii, finalul descoperă in orizontul Îndepărtat 
dimenswnea obsedanta - Spania catolică. 

Trupa, aflată la inceput de drum, dovedeste un 
profesionalism de ţinută şi este un merit in plus al 
coregra fei a c ela de a fi folosit construc tiv 
difere_nţ�le de experienţă şJ de ŞCC?aLă d_intre dan; 
saton, mtre care cea ma1 expresiva s1 prezenta 
scenic este Liliana lorgulescu. · 

Această privire sumară asupra spectacolului 
dovedeste că premiera de faţa are toate atuurile 
pentru ·a deveni un eveniment in configuraţia 
actuală a dansului românesc. 
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