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ansul contemporan,
autodefinit si redefinit in
valuri succesive si scurte, a
ajuns in zilele noastre sa-si
faca din propriile cautari un
statut. Termenul fundamen-
tal al coregrafiei nu mai este
a afirma, ci a propune, inte-
resul se indreapta nu spre .a
gasi, ci spre a cauta. In
virtejul fnlocuirilor
neincetate ale wunei
prejudecati culturale cu alta,
coregraful renunta sa mai
compuna cu elemente
catalogate, inseriate si
insusite de toti dansatorii cu
scoala. El este un personaj
al lumii cotidiene, mereu la
pinda, vinind pozitii, racursiuri, unghiuri, situatii fn
spatiu, si inventind din viata semenilor sai propriul
sdu limbaj.

Trupa aflatd sub conducerea Adinei Cezar si-a
facut un debut convingator in stagiunea curenta.
Limbajul ei este coerent, puternic si distinct. Nu in
sensul descifrarii de catre spectator a fiecarui
cuvint pe care coregrafia isi sprijina miscarile, ci in
sensul existentei, in ansamblul audio-vizual, a unei
structuri care selecteaza din memoria spectatorului
o anume experienta personald, facind astfel i-
maginile intim inteligibile.

Dar mai bine sa vedem in ce fel proiectiile devin
posibile in spectacolul companiei “Contemp”, ce
argumente avem pentru afirmatiile de mai sus.

In prima lucrare a spectacolului, Adagio (muzica:
Tommaso Albinoni, coregrafia: Sergiu Anghel),
tema este rezolvatd cu un simt acut al logicii
emotiei. Exista o tensiune in muzica lui Albinoni,
dincolo de lirism. Tocmai aceasta tensiune
presimtita a fost transpusa in plastica miscarilor.
Grupul - intr-un echilibru aparent stabil -
desfacindu-se, fiecare personaj tatoneaza directii
intr-o pulsatie dramatica incarcata de neliniste. Per-
sonajul central, barbatul, in incercarea de a evada
pe verticala, este mereu tras fnapoi, cind de
prezenta celor doud imagini obsesive ale existentei
sale, cind de incercarea lor de a se indeparta.
Miscarile frinte, alternind cu pauze in pozitii de
mare efort, intretin senzatia unei descatusari imi-
nente, care nu se produce insa. Energia potentiala
acumulata astfel justifica levitatia din final,
surprinzatoare prin contrastul plastic cu ansamblul
de pina atunci, dar - iata - fireasca.

A preciza subiectul coregrafic al lucrarii Imagini
(muzica: Gismonti; coregrafia: Dorit Shimron)
inseamnad, intr-un fel, a incepe comentariul si, in
.acelasi timp, a- sfirsi. Caci ce se poate comenta pe
tema relatiei dintre barbat si femeie? Ideea a fost
transpusa intr-un parteneriat in care liderul nu poate
supravietui fara cel condus. Baiatul conduce fata -
care il are aproape tot timpul ca punct de sprijin -
mereu in limita posibilitatilor dinamic logice. Fata
interpreteaza aproape patetic, supralicitind impulsul
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primit. Se creeaza astfel o tensiune puternica
acutizata de momentele de evaziune ale fetei, care i
dezechilibreaza pe baiat. Dezvoltarea coregrafiei in
canon, cu mici diferente de pozitie ale capului si
membrelor, transforma cele trei perechi in acea
multime reprezentativd pe care detaliile de inter-
pretare o fac verosimila, inlesnind astfel mesajului
sd treaca rampa usor si cu putere.

Posibile proiectii (muzica: W.A.Mozart,
coregrafia: Adina Cezar) propune un Mozart inedit,
surprinzator in conditia sa umanda. Rigoarea in
descrierea sentimentelor creeaza “distantarea
brechtiana” care face ca expunerea sa fie primitd de
spectator cu luciditate si apoi evaluata. Coregrafia,
construitd echilibrat intre dramatismul miscarii Si
logica naratiunii, descompune personajul fara im-
plicatii sentimentale, la modul impersonal. Este o
atitudine de tip manierist, “igienizanta”, la care
spectatorul poate sau nu adera, dar care
impresioneaza prin precizia constructiei.

Dintr-una intr-alta (muzica: un colaj de jazz,
coregrafia: Adina Cezar) construieste pe alternanta
genurilor muzicale, in profunzimea unui raport
dramatic pris a la legére, intre seriozitatea seaca $i
nepdasarea fertila. Dezvaluirea ironica a mecanis-
melor imaginii publicitare consacrate, alaturi de im-
provizatia lejera pe o tema de jazz, ar fi facut sa se
ramina la suprafata distrugerii unei prejudecati, dar
pauzele dramatice ale aparentei improvizatii Si
momentul solistic al fetei dau continut emotional
contrastului formal. .

In lucrarea Aripi (muzica: J.S.Bach, coregrafia:
Adina Cezar) coregrafia este construitd loe corpul
dansatorului in costum. Volumul matasii albe, mereu
in miscare, cqntinud impresia de usurinta pe care o
da partitura. In contrapunct cu aceasta intervine o
fractura dramatica exprimind conflictul real dintre
aparenta usurintei si efortul interior prin_care
aceasta aparenta se mentine. Lupta succesiva intre
corp si costum umple prin intensitatea conflictului
micul hiatus provocat de surpriza fracturii.

Periplu sentimental (muzica: folclor spaniol,
coregrafia: Adina Cezar) este o descriere pasionata
a incandescentei iberice. Opozitiile care con-
struiesc conflictul decurg din tipurile de miscare:

rupul baietilor, cu multe elemente de actorie,
‘emeia, evocind in miscari esentializate dansul si
agresivitatea fetelor, fetele dialogind prin elemente
stilizate din dansul popular. Peste zbuciumul
pasiunii, finalul descopera in orizontul indepartat
dimensiunea obsedanta - Spania catolica.

Trupa, aflata la inceput de drum, dovedeste un
profesionalism de tinuta si este un merit in plus al
coregrafei acela de a fi folosit constructiv
diferentele de experienta si de scoala dintre dan-
satori, intre care cea mai expresiva si prezenta
scenic este Liliana lorgulescu.

Aceasta privire sumara asupra spectacolului
dovedeste ca premiera de fata are toate atuurile
pentru ‘a deveni un eveniment in configuratia
actuald a dansului roménesc.
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