SPECTATOR LA...

‘(ulllﬁF-:AL-; ele cotidia
nvadeaza metro si periferia marilo
orase ca o suprema revolta s acela

& O ntoarcere s agils
uvint : d de obe a, mistice

JTEPTINDU-L

B acopering

de beton, conserve de Coca

o B BVOIle gagere UV

JO 3

amintind preu de ges pers

tatalui, al justlflel. Sunete si semne dis-
torslonafe, Ininteligiblie, ce ibl au
originea in_cuvintul- lege al lui Dum-
nezeu, cuvint-creatie, cuvint-destin si
cuvint- moarte. Un spatiu industrial,
deci, care, prin puterea de sugestie,
prin ambiguitatile si capacitatea de
ﬂeotatlo a noptii ?rln reversibilitatea

mpului remodelat in memorie -
memorie alunecind in abis, ratacind in
Imaginatle - se transforma in templu. Un
templu rasturnat cu stelele in jos,
printre oameni, oameni ce par sfinti,
filglqd cu plcloarele goale sau cu
ncalfamintea lor plina de ?rng printre
stele, dormind, vorbind gi tacind in
acest templu Industrial cu stelele in jos,
asteptindu-l pe Godot.

Somnul, jocul, generozitatea lui
Viadimir, modelarea lui Estragon prin
dialog, estomparea revoltel ca o
incercare de exorcizare a cauzelor ce
au provocat-o, tragismul abstract al lul
Pozzo redus la esenta prin simbolul or-
birll, mutenla in care se gcufunda
Lucky, uitarea care patrunde incet ca o
stare de linigte in fiecare, lipsa
evenimentului dramatic sl acea
permanenta importanfa a cuvintulul,
ro?etat, preluat, limpezit, sugereaza
calea unei iluminari. Adica sperania,
chiar daca ea se produce in vis , chiar
daca este doar o Impresie, in timp ce
spiritul continua sa se degradeze tot
aﬁa cum gi memoria se degradeaza,
chiar daca lipetele stridente, dezarticu-

late ale mutului Lucky, imobilitatea lui
resemnata ne sperie gi resplraq?
divinitatii este prea puternica,

apropierea el este apasatoare, anean-
tizatoare.

Insusi templul acesta disproportionat
de mare in raport cu corpul uman a fost
cindva spart de sufiul unei explozii, un
cataclism amintind de Marele Pojop,
evocind aceeas| putere divina ce
desparte clvlllza?ll printr-un gest care
este mce?ut ¢l sfirgit, comprimind si
dizolyind timpul, o ex :Iozie ce traieste
inca, ingropind spatiul in praful albastru
al dl’strygerll, fisipul tacut al memoriei,
cenuga care dizolva obiectele cu
rutorea visului, astupind urmele,
nghitind realitatea.

ista o tensiune gi o ambiguitate a
absentelor care alimenteazg energla
cuvintelor si poezia dramatica a spec-
tacolului. $’Ine de metal rupte, indoite

carui existenta gi putere magica nu se
ziresc de oblcel decit plantele legind
fragil, neverosimil, din pamint. Alci insa
iarba gi copacii adavarajl nu mal exista.
Explozia a _devastat uscind gl arzind
totul. Exista o culpa nerostita, grava,
inq;opatn probabil odata cu zeul. Lucky
i Pozzg sint doar fantoge tragicomice,
magini indepartate in timp si spatiu ale
unor existente reale. Distorsiunea,
caracterul enigmatic, |zolarea_acestor
figuri, substan{a umana evocata abrupt,
par {al ¢l abstract, le aprorlo de
misterioasele desene de cuvinte ce
acopera zidurile, cu literele lor
necunoscute gl totugl familiare, evocind
o limba uitata care ne fascineaza, care
ar putea fi o limba a adevarulul, o limba
adamica, in stare inca sa allmenteze
marile vjse, Ie?aturlle cu cosmosul, in
siare sa explice gi sa ne apere de
ratacirile noastre.

Caracterul enigmatic al acestor
absente, al aparitiilor si al disparitiilor
in intuneric, e legat de incertitudinea
dorintfelor noastre, le reprezinta,
evocind in aceeagl masura
neincrederea gi speranfa.

Dialogul muzical al actorilor, aureola
gesturilor complementare, purificate,
somnolente gi abstracte, eliberate de
gramatica scenei, amintind Intimitatea
unor apropieri, nelinigtea singuratafllior
cotidiene si energia comunicarli,
invaluind derlzorlul in magie, respira, in
rezonania cu textul, tulburare gi no;fal-
gle. Cu simbolistica lor voit obscura, cu

esturile lor aluzive, ritualurlle prlml-

ve, religioase, ajutate de hipnoza rit-
murllor” sonore corporale
declanseaza o emot{le simlilara evocind
aceeasl nostalgie fata de sacru, avind
aceeasl nevoie de vid, de spa‘,‘.ul din
templu, de golul marilor catedrale sau
de golul din plete, de goluri Imaginare,
locurl care asteapta, locuri_care au
nevoie sa fle umplute, locuri in care e
agteptata prezenta divina.

Imaginile fulgurante, ca steaua de
lumina in care apare balatul, clopotul de
lumina in care danseaza prin balti
Pozzo si Lucky, plasa in care se zbate
orbul Pozzo sau fata lui Viadimir arsa
de lumina unei lanterne care-| trezegte
sau jl cufunda mal adinc in somn,
marcind una din intilnirile lui cu balatul
somnul foetal al lui Estragon sau ecoul
prin care, pentru citeva clipe, transcen-
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dentul igi face simt{itd prezenja
pastreaza tonul sugestlel, precizin
doar detalii care ramin suspendate, zo-
late, ca nigte Impresil de noapte, su-
biective, fluturi al Imag|natlel st rnfu de
cuvinte, de asteptare, intregind poezia
ce inconjoara copacul electric.
. lluminarea, fantezia, jocul, utopia,
increderea in salvare sint forme de
evadare ale unei umanitati ranite, mar-
ginalizate, stare de congtlinta dar sl
realitate imediata, in figura closardulul
umllit, umflat de frig si de somn,
sobolan urlasg ?hemulndu-so linga
ziduri cu zimbetul gtirb gi cu moartea ip
brate. Frigul, somnul f' spaima il obliga
mereu pe Viadimir pe Estragon sa
vorbeasca. D!_aloqul or despre salvare
se desfagoara unidirectional, maleutic,
lar agteptarea, renuntiarea, Jocul cu
ablsul, cu ficflunea, educarea memoriei,
nainte de a deveni forme de llbertate.
ncercare de transcendentia, sau cel
utin lluzia el, sint exerclll de rezis-
fenta ¢l gevera autodisciplina. Estragon
isi educa revolta infantila, evoluind de*
la refuz la infelegere si apol_la |oc,
nlocuind gestyl cu gindul, invafing in
felul acesta ca moartea poate fiintr-
adevar acceptata, nu doar infruntata
Intrind in dulapul electric, locu
periculos in care sta Vladimir, miezul
intregului spatiu, un sicriu de beton din
care se scurge nisipul, adormind in cele
din urma, senin, printre cabluri.

Viadimir se umanizeaza in schimb
prin degradare, cunoscind o alta
aproplere a mortiii, dureroasa, concreta,
in carpe. Imaglnoavcuplu\ul lor in
oglinda e deformata, relatia dintre
Pozzo si Lucky e redusa la complexul
oedlplc, alci abrutizat flvtlranlc, ckx
fiind copilul batrin ascultator, cu gestur
stigmatizate de frica, debitind mecanic
sunetele ‘olndurllor care se scurg frag-
mentar si confuz prin cordonul omblﬂ-
cal urlag care-l sugrum 3] ?e care-|
tiragte prin balJl, agatindu-l printre
ryine, cordonul de carne dlgmo cel doj
nascind o dubla dependenta, ura tacita
reciproca, orbire si lzolare, revolta,
Pozzo fiind tirit prin noroi_ca un
prizonler al propriului sclav, tata si zeu
ridicul, miniaturizare a lui Godot si a
oricarei instante. Absurditatea i ames-
tecul de fantastic obscur capata dimen-
siune intr-un moment de contrast
aq,rgrlnzator sl violent cu degradarea si
slgbiciunea lui Vladimir,

Inainte sa dispara, orbul Pozzo
inchide incet, ca un hipnotizator, ochli
lui -Viadimir, vorbindu-l despre egec,
despre caracterul intimplator al marilor
clipe ale existentei, despre revolta con-
tra memoriei, contra timpului ucigator si
contra propriei neputinte, Identificin-
du-se cu Godot, un Godot-om la fel de
disperat ca oriclne, la fel de Inutil

asteptarea lui Viadimir deyenind mal & W
stepis N £ Y .

tragica decit oricind, umilita in esenta
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ei, chiar daca seninatatez somnolenta a s 3 : 3
batrinului clogsard pare un zimbet : :
increzator.

Gesturile lui Cristian Ruch magnifice ' :
si burlesti totodata, dezvaluie o : v
umanitate ascunsa cu stingacie de : f
aerul aristocratic elegant(ﬁ ridicol
Pozzo avind candoarea grandilocventel § 3
copilului ce-si imita tatal, cligeele fiind ‘
insa dublate de imaginea jnterjoara, 2
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rrofunda_, transformind jocul in marturie { ¢ A i !
rationala plina de gravitate, miscarile ¥ :
lui au un aer metafizic, ca un dans i ! SRl ¥ !
intrerupt, dilatat. Vorbele sint firesti in { i
contratimp cu atitudinile, rupind i- 3 . oy
maginea de sunetul ei, amplmpmd prin & 2 »
aceasta straniul, aluzia la divinitate. i T
Lucky, incarnat de Claude Melki, imobil, <« %
cu fa_#a sapata adinc, cu o voce de : 3
ventriloc, pare, in tentativele sale de a ol :
dansa, de a sari, un enorm pinguin cu t
aripile_desfacute, dezechilibrat gi in-
capabil sa zboare, purtindu-si intr-o
mina valiza si-n _cealalta un glob
Eamlmesc.de cauciuc umfiat, spart de . s

stragon intr-un moment de revolta. - / . @
Mi?canle sclerozate de batrin acrobat, ¢ y
hainele stropite pina sus de noroi
devotamentul aberant fata de Pozzo sl
spaima de a nu fi abandonat evoca
aceeasi impresie ca ceva important
ipseste, se _qsg:_ e, copilul a
mbatrinit fara sa.ifteleaga nimic,
alunecind clogsardul se ®
mul um%s ta ui, se .
inchide i cae nu mai vrea -
ou," Cheratinizeaza
ghem _inspaimintata de ce ar putea / /
sa \Ila sl 98 inteleaga daca ar iesi de rt’ °
acolo.

Spectacolul lui Joél Jouanneau <1 4
surprinde prin retorica negativa re care , LRt o
incerc s-o sugerez, asa cum el insusj = . :
mereu sugereaza, imagineaza fara sa :
arate si povesteste fara sa descrie,
inchizind ochii, lasindu-se cucerit nu de R ——— P—
balaurii colorati ce populeaza visul, ci p
de ceea ce naste sau cheama Imag'lnl.
De aceea mistica spatiului gol, de
aceea magia artei lui David Warrilow,
muzicalitatea vorbelor sale,
transparenta prezentei sale in Vladimir,
seductia complicitq}il cu personajul.
Tandretea atingerii personajului i
provoaca, ii dezvaluie acestuia esenta, . e,
spiritul, ca realitati virtuale, asa cum
virtualitatea prezentei lui Godot e %
provocata de absenta lui, de nevoia . \
noastra de a-l1 cunoaste. Fragilitatea lui 3
Phillpj‘)e Demarle, Estragon, puritatea si i
?raw latea gesturilor sale in con- 3
radictie cu cliseele pe care personajul
le adt‘»fta fata de bocancii sFrei, insig-
nele, tintele sau pantalonii sfisiati la iz-
bucnirile violente, notate de altfel cu . /
subtila stingacie si farmec, propune o i
dubla intelegere a revoltei h_eckett[ene, ! ot
prin candoare si inteligenta, retragin-
du-se mereu in spatele cuvintelor,
exprimindu-se, ca actor, in ceea ce
precede gestul ori in ceea ce il poate
sublima.

A I?E ca si cum regizorii si actorii s-ar fi ; :

intilnit sa-si aminteasca un spectacol 4

care nu se mai joaca de mult iar & .
L S

decorul, obiectele, nu mai exista. Exista / )
doar locul unde au jucat, cuvintele si ; S s, o
memoria care topeste totul, detalii, 4
conturari, si doar apropierea dintre el W
produce involuntar energie, provocind f
y
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realitati uitate, alte energii, care iau foc ¥ M

si ard violent, incredibil, neasteptat. ' {
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Nu e vorba aici de puterea magica a A -
cuvintului rostit, de limpezirile sensului s "
ori de metamorfozele corpului actorului,
_de austeritajea gestului, ci de altceva,
de acea zie stranie, atit de legata de
» universul beckettian, de un sentiment
e care il poti regasi in sculpturile lui Py
Ploore sau Giacometti, si pe care am S
ncercat sa-l definesc ca poezie a : S
absentei. 3 : e
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