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Mircea Diaconu a pffw at de la «Nottara» si in prezent nu

mai face parte din coleCtivul nici unui teatru. Profesor la-Aca
demia de Teatru si Film si atit. Nu e trupa particulara
nu este intr frupa parti ara, nu face
ite tot tir
m-a pus pe uri 1 atit me
) legature justiticata
putin neasteptate (Mc
actori in plina f
pe toti c'1. urma cu i bine de un an
cind ne asteptam ca >ortante al
sa lucreze I mulit «
cum dores
numeroase «c orturi oate numai despartiri)? Simple
coincidente?! Greu de > acele sau e vorba
de un altul, in cazul fiecaruia dintre € Interviul care'urmeaza
s-a nascut din dorinta de a afla un raspuns la aceste intre
bari
@ Nu fac nici un secret din faptul c& ti-am propus un dfaloq
pentru revists — acum si nu alt§ datd"— in primul rind fiindca
am aflat c& ai plecat din teatru. Imi pofi spune motivul?

B Sint mai multe. Si din mine si din afara mea. In primul
rind, am simfit nevoia sa schimb ceva in viafa profesiona-
1&. Am crezut, de altfel, c& mulfi vor face acelasi lucru. Simfeam
cd nevoia de libertate nu se limiteazd la planul social, ca ea
vizeazd, inevitabil, si sfera profesionalului. Mi-am spus cd la
facultate ma voi ocupa de o catedrd — arta actorului de film
— al cérei profil ma intereseaza §i care, in acelasi timp, imi
asigurad un venit fix minim férd a mé& solicita excesiv.

Era, de fapt, modalitatea prin care reuseam s& nu mai fiu
angajatul nici unui teatru din Bucuresti, oferindu-ma, in acest
fel, intregii piefe de teatru a tarii. Teoretic, dacd nu si practic,
pot sa joc, deci, oriunde. Nu mai sint legat de o institu-
fie, ca faranul lui Mihai Viteazul de pdmint. Asa cred eu ca
trebuie sa& trdim noi, actorii, intr-un viitor mai apropiat sau
mai departat. Pe contract limitat, pentru un anume rol. Altfel,
se va perpetua la nesfirsit situatia pe care o cunoastem
tofi: salariul merge, asa ca incerc s& joc cit mai putin, s& duc
o viafd linistitd. Practic, nu.facem altceva decit s& impdrfim
intre noi salariile, egalizindu-le pe cit posibil. Ideea unui sis-
tem concurential ma intereseaza in mod deosebit si sint convins
cd un asemenea sistem ar inviora substanfial teatrul roma-
nesc, I-ar scoate din letargie.

BTi-e mai bine acum, dupé ce ai luat hotérirea?

BNu doar cd nu mi-e mai bine, dar mi-e chiar mult mai
rdu. Si asta nu pentru ca nu lucrez.

MTe intrerup o clipa: de ce nu lucrezi?

BMPentru c3, deocamdatd, nu am vrut. Am avut deja —
iatd un semn bun! — patru sau cinci propuneri de la teatre
diferite, dar pentru cd eram ocupat cu un film si pentru ca
nici una dintre propuneri nu ma atrdgea in mod deosebit,
nu am acceptat nimic. Dovada cé este de lucru s-a produs,
insd, si asta e important.

Cum spuneam, sint convins ca intreaga societate romaneasca
— si teatrul odatd cu ea — trebuie s3 caute stari concurentia-
le. Pe de altd parte, consider ca actorul este un artist, iar
un artist, chiar dacad se supune obligatiilor unui contract pe
care |l-a semnat, trebuie sa-si pastreze starea sa de liberta-
te, s nu fie obligat s& execute tot felul de sarcini de serviciu.
S-ar putea ca la un moment dat s& am un rol important
intr-un film §i doresc atunci s& nu fiu silit sé lucrez si altce-
va, s& am posibilitatea de a ma concentra intr-adevér, de a
face lucrurile cit mai bine. S-ar putea ca, dupa aceea, sa am
un contract extrem de important in teatru si atunci nu mai
fac nimic altceva. Vreau sa lucrez cit mai serios, s& nu mai
aderg de colo colo, obligat fiind de institutia care imi da
leafa.

W Si care ar avea acest drept.

@ Sigur ca l-ar avea, eu sint cel dintii care s-o recunosc.

B Ai vorbit de rolurile importante pe care le astepti, ti le
doresti, si mi-ai luat astfel o piatra de pe inima: inseamna
cd nu ai cdutat «libertatea de a face susen si de a cistiga
bani cu nemiluita.

mNicidecum. De alfel, riscul pe care mi l-am asumat e
considerabil, sint constient ca s-ar putea s cam mor de foame
in anumite perioade. Dar... asta el

BE nevoie de o schimbare, indiscutabil, si la fel de in-
discutabil e cd schimbarea trebuie s& fie radicald. Ce se in-
timp 13, insd, cu oamenii care sint poate rezultatul unui sistem
gresit de promovare, insa existd, nu pot fi anulati dintr-o tra-
situré de condei, ca o lege ce si-a pierdut valabilitate. Nu
m3 gindesc la cei de 25 de ani si nici la cei de 65. Sint destul
de mulfi actori, regizori, fard merite prea insemnate, care
au, sd zicem, 45—47 de ani, §i au facut totusi teatru — bine,
rdu — o viafd. li pui s3 invefe acum altd meserie? Cit de

usor ne putem debarasa de o mostenire? Ce inseamna, in acest
caz, a fi drept?

B Intr-unul dintre proiectele de lege a teatrelor care s-au
discutat — si nu sint deloc sigur cad acesta va fi aprobat!
— se prevedea o protecfie foarte serioasd a celor care se
dla cu cinci ani inainte de pensionare, cérora teatrele erau
obligate s& le garanteze un contract ferm pind atunci. Pe de
ata parte, acelasi proiect de lege prevedea libertatea nstitufiei
de a decide asupra adoptarii unor contracte permanente sau
pe timp limitat. Mi se pare ca pentru un teatru este preferabil
sdopteze pentru a doua formuld, care ar stimula, printre altele,
i un circuit mai dinamic a forfelor artistice. Noi avem in pro-
vincie teatre foarte bune sau care ar putea fi foarte bune daca
actorii nu ar avea cu tfofii dorinfa sa joace in Bucuresti. Daca
ar exista sistemul contractelor pe o stagiune sau un rol, sint
convins cd actorii cei mai importanfi ar accepta cu placere
s3 colaboreze cu un teatru din provincie, atunci cind Bucures-
fiul nu le-ar oferi nimic interesant din punct de vedere pro-
fesional.

W Sa infeleg, din aceste referiri, ca exista o stare de letargie
in teatrul roméanesc? Daca ar fi asa, cum fi-o explici?

EPrimul motiv este actualul sistem funcfionaresc, despre
care am vorbit. Un altul cred ca e stilul de spectacol practicat
pind acum §i care in prezent nu mai poata satisface. Din nevoia
de a spune ce te framintd in plan politic, social, uman, se
recurgea la formule cifrate, care ii mulfjumeau si pe actori si
pe spectatori. Azi lucrurile s-ar putea rosti, poate, in gura
mare si focmai de aceea tentafia a disparut. Ceea ce exprimi
direct, fard ocolisuri poate fi pamflet, articol de ziar, ori-
ce, dar nu neapaérat teatru. Intervine chiar un fel de blocaj
interior. Atunci, ce punem in loc? Dupa mine, trebuie pus in
loc exact ceea ce era firesc sa intilnim intotdeauna pe scena:
featrul normal, teatrul de buna calitate, cu regulile lui clasice.
De-a lungul timpului, pretutindeni in lume, au aparut curen-
te, tendinte, miscari ce au incercat sa devieze spectacolul din
matca stiutd. S-au cistigat, evident, multe lucruri, dar in acelasi
timp teatrul a rezistat datoritd bunelor sale principii. Cred ca
pind nu vom reveni la normalitate nu ne vom putea regdsi.

Mai cred, apoi, ca teatrul sufera si el de starea de debusolare
generalad de care, sincer sa fiu, ma resimt si eu. De un an
si mai bine incerc sa scriu o carte si n-am reusit sa astern
un rind. Nu pot, pentru ca gindurile, senzatiile mele sint acute,
m se par toate extrem de importante §i miine se contra-
zic. Sint impins in directii contrare, nu ma pot regasi §i poate
asta se intimpla si cu alfii. Cred cd prin regizori se poate
revigora teatrul pentru cad spectacolele facute de grupuri de
actori ramin doar niste incropeli bine intenfionate, fara a de-
veni, cu adevarat, spectacole.

B M3 intreb dacd n-ai fost putin nedrept vorbind despre
montdrile ce s-au bucurat de succes pentru ca existau in ele
acele rabufniri, ca s& nu le spunem luéri de pozitie, necesare
deopotriva actorilor si publicului. Crezi cd daca le-ai vedea
as ochii de azi, n-ar mai avea nici o valoare?

B Unele, da, altele, nu. O parte din ele cuprindeau «ra-
bufnirea» intr-o metafora cu valoare artisticd mai profunda decit
simpla aluzie de conjuncturd, cu semnificatii neancorate strict
intr-un timp. Ele rdmin, indiscutabil, valabile.

B Spuneai, la inceputul convorbirii noastre, ca te pasionea-
z3 activitatea pe care o desfasori la catedra de actorie
film. Multi ani, la noi nu a mai existat o pregatire diferentiata
a actorilor de teatru si de film. Consideri necesara aceasta
specializare incd din perioada formarii profesionale?

W Exact asta md pasioneaza: sa incerc a descifra zonele
in care actoria de teatru si cea de film se suprapun si zonele
in care se disting. Prin comparare, fiecare dintre ele se lim-
pezeste, prin aldturare, fiecare cistigd. Experienfa interioriza-
rii, specifica filmului, este utild actorului de teatru, dar si de-
prinderea de «a arata», preluatd din teatru, foloseste actorului
de film. Alffel, orice om de pe strada ar fi in masurd sa joace
un anume personaj, care-i seamand, ceea ce e, bineinfe-
les, fals. Un exemplu pot fi chiar eu, in primul an de insti-
tut. Reprezentam un tip precis: baiatul de la fara, cu un chip
naiv, cu un anume haz. Hazul meu functfiona «in civil», adica
la canting, pe coridoare, nu insé si pe pelicula. Chiar in primul
an cineva m-a luat intr-un film, oferindu-mi un personaj care
avea exact acest gen. N-a iesit nimic. Eram opac, nu transmiteam
ceea ce, totusi, purtam in mine, ceea ce eram. A fost nevoie
de mulfi ani de munca, de experientad in teatru, a fost nevo-
ie, cu alte cuvinte, s& incetez a mai fi omul de pe strads,
ca s8 ajung sa intrupez genul «omul de pe strada». Am parcurs
un intreg proces de definire, de constientizare, daca vrei, pen-
tru a fi pe ecran cel care sint de fapt.

B Sa infeleg ca in activitatea didactica urmaresti sa scurtezi,
pentru viitorul actor, lungul drum pe care tu l-ai parcurs mai
mult sau mai putfin de unul singur? S& le comunici
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«oncluziilen experientei anilor de teatru si de film pe care
ai adunat?

B Este exact ceea ce doresc sa le transmit studentilor. Eu
sint foarte nemulfumit de primele zece-cincisprezece filme fa-
ate §i stiu ca azi le-as face cu totul altfel. Incercam s& propun
ceva dar pe peliculd aparea cu totul altceva. Nu stiam sa-mi
stdpinesc mijloacele. Acum sint in stare sa& fac s& apard pe
ecran ce mi-am propus, cd e bine sau rdu, cd interpretarea
mea e o reusitd sau nu, asta este o altd discufie. Important
e ca personajul de pe ecran sa fie acelasi cu personajul din
mintea mea. Tot ce"am invatat lucrind, gresind, corectind, ex-
perienfa mea de doudzeci de ani, vreau s-o pun studentilor
in brate ca s& n-o mai ia §i ei de la capat, sa poatd construi,
fiecare, incepind de aici.

B Se vorbeste stdruitor despre o criz§ a publicului. Se vor-
beste, aproape la fel de stdruitor, despre o crizd a teatru-
lui. Consideri c& diagnosticul e exact? C& prima este doar
simptomul celeilalte?

B Eu aed — i risc sd-mi atrag iar oprobriul colegilor —
cad nu existd nici un fel de crizd a publicului. Teatrul roméanesc
nu a reusit, insd, s& pund pe masd «marfa» care se cuvenea,
si atunci sigur cd nu avem aflux de «cumpératorin. La spec-
tacolele bune, la spectacolele proaspete publicul d& navala,
deci nu putem afirma — aga cum facem — cé publicul preferad
ziarele de scandal, spectacolul politic ori spectacolul stra-
zii. Trebuie s& recunoastem cd publicul de teatru constituie
o minoritate, dar minoritatea de foarte buna calitate. Nu e
o masd amorfd care dd nadvald intr-un loc sau in altul, dupa
cum i se pare mai tentant. Cine venea la teatru va veni in
continuare, in aceastd privinfd.nu am nici o teama. De aceea
nici nu au avut succes trupele improvizate in vremea din urma,
cu un repertoriu strict comercial. Ele se adresau unui public
dispus doar sé rida si nimic altceva, or, acesta e exact publicul
infimplator, pe care nu te pofi bizui, publicul suselor, de
fapt. Nu am nici o ezitare s& afirm ca, dupa opinia mea, teatrul
este o artd de elita.

@ Sincer vorbind, nici eu nu prea cred in teatrul pe sta-
dicoane. Poate de aceea n-am crezut nici in «Cintarea
Roméniein. Vezi, ins8, o posibil§ l&rgire a acestei
«minoritsfin? Teatrul la televiziune ar avea un rol in acest
sens?

@ Hai sé vorbim deschis: nuam mare incredere in posibilita-
file unei sporiri reale a cercului de spectatori de teatru. Cred
c3 fiecare individ isi protejeazd propria ignorantd. Cind ceva
din afard ii contrazice parerile ori senzatiile, posibilul punct
de vedere despre sine §i despre societate, apare automat un
fel de blocaj. Am certitudinea c& la emisiunea «Gong» nu se
uitd cei care nu merg in mod curent la teatru. Sau, s& zicem,
nu am certitudinea, ci doar presupun. Pe de altd parte, n-as
airma ca teatrul la televizor este in momentul de fafd chiar
teatru. Si asta din doud motive. In anii trecuti avea de suportat
atitea oprel isti incit era propagandé purd, neavind nimic comun
cu arta. Acum, chiar daca are libertate de manifestare, nu a
izbutit incd s& se curefe de toate vechile picate. Poate func-
fioneaza inca frine, fard sa-si dea seama, chiar in oamenii de
acolo, chiar in cei deschisi, teoretic, la orice schimbare. Teatrul
de televiziune nu a reusit incd s&-5i gadseascd genul specific
(obligatoriu altul decit cel de pe scend) si nu si-l poate gasi
fara intervenfia unor creatori valorosi, care sa fie in masura
sd utilizeze i modalitdfi ale filmului. E pacat s3 nu o faca.

@ O altd temd adesea abordatd — s5i pe bund dreptate
— este soarta dramaturgiei romdnesti. Cum vezi aceastd
soarts?

@ In nici un caz rezolvabilad prin «diriguiren. Obligativitati-
le, ingradirile — la nivelul Ministerului, al Uniunii Scriitorilor,
al UNITER-ului — pot functiona doar restrictiv, deci nu creator.
Singura sansa este, din nou, starea concurentiald pe care tre-
buie sa si-o asume fiecare — i noi §i dramaturgii. Existd acum
un val cosmopolit, e drept, dar va trece repede §i nu cred
cé avind de ales intre doua texte bune nu voi juca in primul
rind textul scris de vecinul meu, preferindu-i vreo comedioara
franfuzeascd: Deocamdatd — si cred cd e o greseald — mulfi
dintre autorii romani cer paragrafe de lege, obligafii privind
prioritatea etc. Nu cred in aceastd formula, cu atit mai mult
cu cit tot ce e obligafie riscd sa stirneasca, chiar pentru acest
singur motiv, impotrivire.

@ Sint de_acord cd e nevoie de calitate, sint de acord cé
un paragraf de lege nu poate rezolva nimic. Existd ins&d o
problem& care cred c& nu trebuie ignoratd. Spuneai ca inainte
de a face primul film bun, ai fécut zece sau cincisprezece de
care nu esti mulfumit. Dar le-ai f3cut, a fost necesar s& le faci
pentru a ajunge la al jaisprezecelea, care meritd refinut. Un
tindr dramaturg trebuie s& debuteze cu capodopera lui? Poate
invata, f&r& confruntarea cu scena? (Ca s& nu te intreb, prozaic,
ce madnincd pind isi scrie Hamlet-ul.)

®

@ Problema cred c3 e alta. Imediat dupa desfiinfarea cen-
zurii, cei mai mulfi dramaturgi au vrut sa le fie jucate piese
scrise inainte, scrise intr-o stare de constringere chiar daca

erau pentru sertar, scrise cu sentimentul cd nu vor putea fi
reprezentate dar §i cu speranta c&, totusi, poate.. Ele
erau, deci, doar cu pufin, prea putin peste limita acceptata
in momentul respectiv. E poate nedrept ca atunci nu s-au jucat
pentru cd pareau prea indrdznefe §i acum nu se joacd pentru

ca le lipscste indrézneala, e nedrept, dar consider ca e ine-
vitabil. Cred ca frebuie scris acum, nu recuperat acum, si
atunci piesa va infra in vederile unui featru, daca are valoa-
re. S& fim seriosi, nu jucdm doar Hamlet; nu opere perfecte
cautdm, ci texte bune, care s& aibd ceva de spus.

@ Te-ar tenta s& conduci o trupd de teatru? .

@ Intrém intr-o discutie care poate dura ore intregi.
Nu, nu ma fenteaza, desi m-ar pasiona si cred ca as fi in stare
so fac. Nu m-ar tenta, insd, pentru ca trdim intr-un spafiu
al prejudecétilor, demoralizant pentru mjne. A m? lupta cu
prejudecatile ar insemna sd-mi cheltuiesc toata energia,
mai folositoare in altd parte. Eu spun mereu studentilor cd
in meseria noastrd nu existd reguli, nu exista baremur!, cé
fotul e posibil cu condifia sé fie bine. Noi ne petrecem, insa,
buna parte din timp fixindu-ne reguli, baremuri, oblugatu,]um:te
de tot felul. Cind am inceput s& scriu literaturd, am facut-o
ca orice tinar prozator, in taing, dintr-o necesitate de exprima-
re. La un moment dat — tot ca orice tinér prozator — mi-am
depasit timiditatea §i am «pus pe masa» niste texte. Luierah!
m-au primit cu mare simpatie, pentu ca eram actor. In'acelail
timp, le-au citit cu mare rezerva: pentru cé eram actor. Snml-'-'a"va
cu care m-au intimpinat se datora faptului ca eram vedeta,
c3 eram o persoana agreabil3, dar ei stiau, inainte de a citi,
cé& nu poate fi nimic de capul textelor, de vreme ce nu eram
scriitor «cu patalaman. $i una si cealalts, tot .prgjudegafa. Din
pé'cate, pe aici, prin acest spafiu mioritic, calg din prejudecata
in prejudecata, si nu ai la capétul dr'umulw un pres pe care
s3 te stergi linistit de ele si s& pofi spune: n-a fost nimic.

B Ai vorbit de statutul de vedetd: e greu de asumat? Pentru
cd presupune, cred, un anume tip de asumare.

B 5 aceastd chestiune ar comporta o discufie mai lun-
gi. Pe mine, unul, ma stinjeneste. Cind eram tinar imi placea
s& merg pe stradd si s observ oamenii, s& incerc sa intuiesc
biografii. Acum se intimpld exact invers. Chiar dacd nu e
aja, am mereu senzafia c& persoanele pe lingd care trec ma
sfredelesc cu privirea. Inevitabil, sjung in postura de stingaci
care se impiedica, e feapan, se bilbiie. Eu am totusi o sansd,
in acest sens: sint genul banal, genul vedetei oarecare (dacé
se poate spune asa), deci mad simt mai confortabil decit alfii.
E o condifie care nu-mi solicitd anumite haine, gesturi, o anu-
mitd magind, ci dimpotriva. Pot fi asa cum sint de fapt, adicé
oarecare.

@ Te-ar ingrijora dacd, totusi, ai observa c&, f&rd s& faci
vreun efort in acest sens, treci neobservat?’

@ Citusi de putin. Mi-e groaza de momentul in care, aflin-
du-ma intr-un compartiment de tren (dupa o vreme, nu imediat,
pentru ca nu sint chiar atit de vedeta!), cineva ajunge sa con-
state cd seman cu un actor de film. Probabil nu sint nascut
sd fiu actor. Undeva trebuie s& se fi produs o greseala.

@ Chiar: de ce se face cineva actor? S$tiu cd e o intrebare
proastd, dar tare n-as vrea s& renunt la ea.

B Stiu §i eu daca e intr-adevar proasta? De ce se face cineva
actor... Fiecare din alt motiv. In ceea ce ma priveste, eu nu
am reusgit incd s raspund la intrebare. Poate pentru ca la
saptesprezece ani eram indragostit de o fata si asta ma facea
sa-mi doresc un lucru deosebit, extraordinar. Poate de aceea
am indraznit s& dau examen la Institut. Faptul cd am si reusit
este, limpede, o intimplare. Era un an cu multe locuri la actorie,
alta data n-as fi intrat. Foarte curind dupa aceea, m-am intrebat
ce caut acolo, am avut senzafia cad nu sint la locul meu, de
fapt, si mi-am dorit s& ma intorc la ceea ce am fost. N-am
avut puterea s& ma intorc din drum, mi-am vazut de treabs,
m-am chinuit s& invadf o profesie de care ma temeam, s& ma
integrez intr-o lume pe care n-o simfeam §i n-o simt a mea
si astfel a mai aparut un actor. Un actor care, probabil, ar
fi trebuit sa fie orice altceva. Cred ca asa se §i explica genul
pe care |-am adoptat: omul obisnuit, banal.

@ Pe scend ti-e bine?

@ Foarte bine, extraordinar. Acolo se stinge tot ce e ne-
placut, acolo dispar culisele, nedreptétile, iritarile, neimpliniri-
le. Acolo ramine doar relafia intre tine §i spectator, care este
o descarcare bioelectricd, emotfionala, plind de generozitate
si dintr-o parte §i din cealaltd. E un lucru tainic in care
ced, singurul pentru care meritd sa ramin in teatru.
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