—Ai debarcat pe tarmul Costinestilor cu o echipd de stu-
denti olandezi: grupul de teatru FRI de la Universitatea din
Amsterdam. In seara de deschidere a Galei tinadrului actor
(16 iunie) ne-afi prezentat, pe scena Teatrului de vara din
Costinesti, Spectatorul condamnat la moarte de Matei Visniec
(in traducerea lui Jan Willem Bos). Un autor roméan asadar,
traind din 1987 la Paris, jucat in limba olandeza in cadrul
unui festival de teatru roméanesc, de catre interprefi olan-
dezi, intr-o viziune regizoralad de sorginte romaneasca...

— Destin paradoxal al unei piese care, scrisd in 1985,
n-a fost pind acum niciodata reprezentata in fara si in limba
ei de bastina.

— In schimb, s-ar putea spune c& anul &sta piesa lui Visniec
a avut doua premiere: una mondiala, pe data de 5 iunie, la
Amsterdam, si una pe fara, doua saptamini mai tirziu, la Cos-
tinesti. Daca ar fi s-o infafisezi in citeva cuvinte, cum ai defini
piesa pe care ai pus-o in scena?

— Ag fi tentatd s-o numesc «comedie pesimista». O comedie
sumbra, de un sarcasm crud, cu momente sclipitoare, stirnind
laolalta risul si repulsia, deci in ultima instanfa reacfia salubra,
salvatoare. E o analizd a puterii care deterioreaza: institu-
fii, oameni, relafii. Incd de la titlu, Spectatorul condamnat la
moarte, angajeazd un dialog direct, provocator chiar, cu pu-
blicul, silit sa fie partas la primejdie. Acfiunea se petrece
intr-o sald de judecata imaginara. Acuzatul se afla printre spec-
tatori. Din motive obscure, chiar de la inceput, de la primele
cuvinte ale procurorului, el este condamnat. Ceea ce urmeaza
este deci numai o parodie, un joc absurd de-a soarecele si
pisica, in care toate personajele se acuza reciproc si il acuza
pe spectatorul mut. Intr-o atmosferd kafkiand sint expuse
asa-zisele dovezi contra spectatorului. Piesa se termina in haos.
Toate personajele lui Visniec sint totodata grotesti si infricosa-
toare, piesa balanseaza continuu intre farsa si cosmar.

—Pe lista personajelor apar: Judecatorul, Grefierul, Ser-
gentul, Procurorul, Avocatul apararii, Martorul 1, Martorul
2, Martorul 3, 4,5, 6,7, 8,9... Care este relatia dintre personaje,
in ce masura sint ele umane s§i nu actioneaza mecanic?

— Desi unele dintre ele (din seria martorilor) sint descrise
(ce-i drept sumar, ca intr-un catalog: omul care rupe biletele,
fata de la bufet, domnisoara de la garderobé, fotograful tea-
trului, o spectatoare etc.), ba chiar dotate in cursul piesei cu
cite un nume, ele nu ating niciodatd pragul unei identitafi
individualizate §i ramin in esen{d anonime. Sint functii, nu per-
soane. Nuantarile pe care le-am introdus in jocul actorilor au
pus accente de culoare in interiorul unor categorii, si nu asupra
unor indivizi. Un exemplu: in textul originar apar pe lista per-
sonajelor, aldturi de judecator si de grefier, un procuror si
un avocat al apararii. Cu permisiunea autorului, am dublat in
spectacol aceste personaje, creind perechi de sexe diferi-
te: Procurorul 1 si 2 (barbat/femeie) si Avocatul apararii 1
si 2 (barbat/femeie). A aparut astfel o tensiune dramatica su-
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LILIANA ALEXANDRESCU:

«Teatrul studentesc —

un teatru de avangarda»

Din 1975, de cind s-a stabilit in Olanda, Liliana Ale-
xandrescu conduce trupa de teatru studentesc FRI, in
cadrul cursurilor de artd dramatics de la Universitatea
din Amsterdam. Spectacolele ei sint deseori insofite de
simpozioane, conferinte si de publicarea in olandeza
a textului jucat. Liliana Alexandrescu este de asemenea
redactor la Buletinul de Informare FIRT SIBMAS, care
apare la Amsterdam in engleza si franceza. In domeniul
teoretic, se ocupa de teatrul tardnesc ritual ca «teatru
de strada» si de teatrul post-modern, participind cu ar-
ticole si comunicari pe aceste teme la diferite publicatii
si congrese internationale.

plimentara, in care puterea si erotismul se susfin reciproc,
intr-o imbréafisare tulbure si grefoasa, care le sporeste insa
eficacitatea opresiva. Acesta e sensul scenei de sado-maso-
chism in care Procurorul 1, dezgolit pind la briu, isi face au-
tocritica, se autoflageleaza si e flagelat de companioana §i com-
plicea lui (Procurorul 2), sau al scenei de dans pe rotile (Tango
diablo) executat de cuplul fatd-baiat al Avocatilor apararii, lu-
necind intr-p plutire hollywoodiang, in timp ce, inregistrata
pe banda, se aude, odatd cu muzica, pledoaria lor cerind
condamnarea la moarte. Cinismul unor asemenea momente sce-
nice mi s-a parut a sublinia oroarea §i cruzimea unor situatii
existentiale.

—Un critic de teatru te-ar fi intrebat, poate, in ce masura
moda automatismului este inca actuala si. se reflectd si in vi-
ziunea ta regizorala? Sint ei — actorii, personajele — niste
papusi, niste marionete?

— Nu stiu daca se poate vorbi de o moda in sensul asta.
E o modalitate scenicad putind fi oricind utilizata. Tn piesa lui
Visniec personajele sint un soi de marionete, acfionate din
umbré de o voin{d tenace si maleficd, emanind din centrul
puterii.

— Venind laCosfinesti cu o piesa vorbita in limba olandeza,
nu v-ati pus problema barierei lingvistice si a dificultafii de
a transmite publicului roméanesc mesajul autorului?

— Judecind dupa reactia spontana a sélii la anumite scene,
cred cé dificultatea a fost, cel putin partial, rezolvata. De alffel,
lafestivalurile si atelierele de teatru internationale fiecare trupa
joacd de obicei in limba maternd. Am vazut la Amsterdam
spectacole in norvegiana, spaniola, daneza, romana, greaca
sau banty, in virtutea unui cod teatral unanim acceptat. De
fapt, e vorba de sensibilizarea raportului intre sonoritatea
lingvisticd, imaginea scenica, emofie si sens. Totusi, bariera
cuvintului a fost pentru noi o preocupare constants. Ne-am
straduit sd inladturdm pe cit posibil obstacolele. Tn primul rind
in substanta lor, prin vizualizarea la maximum a textului, prin
ducerea fiecérei intentii pina la capat, in asa fel incit semnele
teatrale s& poata fi receptate cit mai rapid de catre pu-
blic. In al doilea rind, la un nivel de suprafa{a, prin introducerea
in textul olandez, in momentele-cheie, a unor cuvinte sau fraze
in engleza, francezd sau romana, ca repere pentru specta-
tori. In fine, prin mici programe de sala in limba romana, aduse
cu noi de la Amsterdam. Ca o ultimd masurd de precau-
fie, in seara spectacolului de la Costinesti am prezentat eu
insdmi piesa, actorii si personajele, intr-un fel de «prolog»
improvizat.

—Am infeles de la voi cad la Amsterdam ati jucat piesa
intr-un spatiu relativ mic, inchis, intim, actorii miscindu-se foar-
te aproape de publicul asezat pe doua laturi, in forma de
L, la dreapta si la stinga mesei judecatorului. Avind parte la
Costinesti de un spatfiu scenic diferit de cel de la Amsterdam
(podium foarte lat si adinc, izolat de public, lipsa tavanului,
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spectatorii asezati in amfiteatru, departe, scapati de sub con-
trol), cum a actionat, in aceste conditii, feed-back-ul fiecarui

actor?
— In primul moment actorii olandezi au incercat un fel de

frenezie, de placere corporala a spatiului vast, sub cerul liber.
Ceva mai tirziu insd, au realizat dificultdtile tehnice ale acestei
pulverizari a cutiei teatrale: problemele de vizibilitate si acus-
tica, de contact cu publicul, de amplificare a fiecarui traiect,
gest sau emotii. Au primit aceastd punere la incercare cu un
entuziasm si o sportivitate tipic nordicel Am repetat deci doua
zile, in plin soare si in toiul noptii, cautind alte solutii decit
la Amsterdam, mutind unele elemente de decor, renuntind
la o sumedenie de nuante si detalii in favoarea expresivitatii
liniei mari, incercind sd dinamizam la maximum migcarea sce-
nica,

— Ce ne potfi spune despre grupul tdu de teatru?

— E format din studenti de la diferite facultatfi ale Universita-
fii din Amsterdam: litere, medicind, lingvistica, geografie so-
ciala, istorie, politologie. Desi nu sint, asadar, studenti ai unei
academii de teatru, ei nu sint totusi niste debutanti. Ca sa
joace intr-un spectacol, trebuie s& fi urmat cursurile anilor |
si |l ai scolii si studioului de teatru, care funcfioneazd sub
egida Universitafii din Amsterdam. Selectia lor pentru un rol
sau altul se face pe baza de auditii, ei trebuind sa-si dovedeas-
cé aptitudinile §i o buna practicad scenica. Exercifiul in comun
cu actorii din clasa d-lui Mircea Albulescu, propus si organizat
de dinsul intr-o dupd amiaza a festivalului de la Costinesti,
a fost, in acest sens, un foarte interesant experiment pentru
studentii olandezi. Posedam la Amsterdam, pe un teren al Uni-
versitatfii, un local propriu, destinat acestor cursuri parale-
le, cu sali de repetitie, sali de balet, sectie audio-vizuala, de
film, fotografie, machiaj, sald de spectacol etc. lar ca teatru
universitar, avem obligatia de a prezenta doud productii pe
stagiune.

— Ce repertoriu aveti?

— Un repertoriu bazat cu precadere pe literaturile romanice
(FRI = francez, roman, italian), pe care ne straduim sa-| in-
terpretdm intr-un stil actual, experimental, uneori chiar so-
cant, teatrul studentesc fiind, dupa parerea mea, un teatru prin
excelen{a angajat, un teatru de avangarda. Autorii alesi au
fost fie clasici «racordati» la epoca noastra (Pirandello, Sartre,
Racine, Cocteau, ltalo Svevo, Diderot, Paul Valéry etc.), fie
contemporani in sensul cel mai strict al cuvintului: autori foarte
noi, piese abia scrise, incd nejucate ori aflate la o prima tra-
ducere in olandeza.

— Ai mai pus in scend in Olanda si alte piese din dra-
maturgia romana?

— Da, acum vreo 7 ani, lertarea lui lon Baiesu si, in martie
1989, lona si Pluta Meduzei de Marin Sorescu, plasate
intr-o atmosferd de univers concentrationar.

—Revenind la Matei Visniec, presupun ca [-ai invitat la
Amsterdam sa-si vada piesa in fine reprezentatd pe o scena...

— Bineinfeles! L-am invitat intii la o repetitie, la sfirsitul
lui martie, agezindu-l pe scaunul Spectatorului condamnat la
moarte, supunindu-l deci propriei lui agresiuni.

—Si cum a reactionat?

— Excelent! Ca si cum n-ar fi scris el textul.. A urmat o
conversatie foarte animata si amicala, in engleza, cu studentii
olandezi, cu privire la rolurile pe care le jucau si la circumstan-
fele in care a scris piesa. Relativ la esenfa acelei discutii, imi
permit s& citez din textul pe care i I-am cerut ulterior pentru
caietul-program: «O masa uriasa de spectatori primea in tacere
condamnarea la moarte pe care o putere abjectd nu inceta
sa o perfecfioneze. Condamnarea la tacere se facea cu o anu-
mitad perversiune, dupa un ritual care avea gustul spectacolului,
chiar daca acest gust tfisnea dintr-o viziune maladiva a regiei.
Piesa mea a luat forma unui proces pentru ca spectatorii mi
se pareau in aceeasi masura acuzabili ca si regizorii §i actorii...
Nimeni nu era absolut inocent...».

a consemnat
PATRIC PETRE MARIN

pre Tnlogla antica?

realiza eu insumi aceasta selecfie. Acest, hai sa-i zicem,

Douasprezece minute cu
Peter Stein (mfre MEDEEA“‘?;
si TROIENELE)

R.S. — V4 aflafi pentru mai pufin de 24 de ore in Roma a-
pentru a vedea spectacolul luu Andrei Ser 1
ca.

P.S. — De fapt pentru a revedea acesi specfacol Trilogia
antic8 am vazut-o pentru prima data prin 1972, la Berlin. Atunci
am vazut varianta originald a acestui spectacol, pus in scena
apoi de $erban la New York Ia celebrul teatru «La Mama».

P.S. — Este un speciacol care mi-a p|acuf aiuncu (G
m-a impresionat cel mai tare a fost montarea reglzorala $i |
ales folosirea cu totul inedita a limbilor clasice: latina si greaca.
Un lucru extrem de nou, special si interesant. Cel mai tare
m-a impresionat prima parte a acestui speciacol Medeea.
De fapt speciacolul era extrem de original si de impresionant,
dovada fapful cé mi-l reamintesc foarte bine si acum, dups
20 de ani. Asta demonstreaza o call’taie esenfiald a acesiul
spectacol — fascinatia. *

R.S. — Acum va aflati in Romania in calitate de dlrecfor
al Festivalului internafional de la Salzburg. ,

P.S. — Sint, de fapt, doar directorul secfiunii de 1eafru a ,
acestui festival si am venit la Bucuresti pentru a revedea Trilogia
anticd in vederea selecilonaru peniru edifia de anul vuio a
festivalului. Trebuie s& va spun ca acest festival nu este unul
organizat pe baza de - invitatii. Este un festival de creatie, care
are o tradifie de 70 de ani. Cind mi s-a propus conducerea
secfiunii de teatru, am accepiai lansind ideea sponsorizarii
creafiilor stréine prezente in edifia de anul viitor. lata de ce
caldtoresc acum: pentru a vedea o serie de specfacole :

de orizont imi oferd posibilitatea s& ma conving personal de
valoarea spectacolelor ce vor fi selectfionate la edifia dm
'92 a festivalului de la Salzburg.

R.S. — Dupé ce afi revazut Medeea, credefi c& Trilogia
anticd va participa la edifia urmdtoare de la Salzburg?

P.S. — De asta si sint aici, la Bucure;'ﬂ pentru a vedea
daca Trilogia antica poaie s3 participe la edifia de anul viitor
a festivalului. Cum v-am spus, acum 20 de ani, cind am vazut
varianta originala a acestui spectacol, am fost extrem de im-
presionat. Hotérirea finald, in ceea ce priveste participarea
Trilogiei antice la Salzburg, o voi lua dupa ce voi revedea
in intregime aceastd noua variantd a sa. Ceea ce pot si va
spun, la finalul primei parfi a spectacolului, este ca cel pufin.
aceastd parte mi s-a parut la fel de fascinantd ca acum 20
de ani.

R.S. — Domnule Peter Stein, cred c4, de -a lungul hmpu—
lui, afn avut posibilitatea sa vedefl si alte spectacole puse in
scend de regizori romani.

P.S. — Nu pot sa spun c& as cumoaste foarte bine miscarea
teatrala din Roménia. Am vazut citeva spedacole semnate de
Liviu Ciulei, citeva opere regizate de el, am avut posnblhfafea

sa-l cunosc pe domnul George Banu, secre?arul general al Aso-
ciatiei Infernatlonale a Criticilor, cu care sint bun prieten si
de a carui prietenie ma simt onorat. Am mai vazut de-a Iungul
hmpulun si alte citeva spectacole semnate de reglzon ro-
méni, dar momentan nu pot sa le numesc. Cu teatrul romanesc
am Iuai contact si la dumneavoastrd acasa, in 1974, cind am
fost pentru prima datd in Romania. Vedefi, desi contactele
mele cu teatrul roménesc nu sint nici extrem de multe si nici
directe, ca sa spun asa, din ceea ce am vazut si am citit am
o pérere extrem de buna. despre miscarea teatrald din Ro- .
mania.

R.S. — Dupa cite stiu, ultimele dumneavoastra specfacole
de teatru au fost Trei surori si Livada cu visini. La ce lucrafl
in prezent?

P.S. — Aveh dreptate, ultimele mele montari feairale AU .
fost Trei surori in anul 1983, si Livada cu visini in 1988. Vedeti, B“
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