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a inceputul funii  noiembrie, la Berlin a avut loc o reuniune 
internaţională la care au participat aproximativ o sută de oa­
meni de artă - scriitori, regizori, actori, dansatori, cineaşti, 
pictori, muzicieni, fotografi, critici, ziarişti etc. - din mai 

fări ale Europei, Africii, Asie i  şi Americii. Reuniu­
nea, iniţiată ş i  organizată de Etats Generaux de la C u lture, 
şi-a propus să discute problemele (numeroase, compl icate, 
u neori grave) izvorite din impactul culturii, al  artei cu con­

ărife de ordin economic, financiar. Tnainte de a ne referi 
la punctele de vedere exprimate În cursul dezbaterilor se 

uvine Însă a da citeva i nformaţii despre forul organiza­
' destul de pufin sau deloc cunoscut pînă acum oamenilor 
teatru români. 

Generaux de l a  C ulture (Stările generale ale culturii, 
ll••••••••ldE!Ci, spiritual-serioasă trimitere la istorie, la Revoluţia Fran­
ceză) s-au născut dintr-o îngrijorare a oamenilor de artă faţă de un pericol tot 
mai accentuat În ultimii ani:  mercantifizarea culturii, înscrierea ei în mecanismul 
dur al economiei de piaţă căruia nu-i poate rezista decit făcînd nesfîrş ite concesii, 
coborind mereu şi mereu n ivelu l  exigenfei artistice, asimifîndu-şi creafia cu o marfă 
ca oricare alta. Etats Generaux au luat fiinţă in 1 987, în Franţa. Ca şi in 
1 789, la celebra Adu nare a Statelor Generale ce a constituit preludiul Revolutiei 
Franceze, s-a adoptat o declaraţie. Nu «a drepturilor omului ş i  ale 
cetăţeanu lui», de. această dată, ci «Declaraţia Drepturilor Culturii». Coordonatele 
ei :  Paris, 1 7  iunie 1 987, Theâtre de Paris. Deviza adoptată: un citat dintr-o mai 
veche scriere a cineastufui francez Marcel L'Herbier - <<Cultura franceză se simte 
bine, totul e să scape cu ·viafă». S-au angajat în această încercare de salvare, 
la Început, citeva zeci, apoi citeva sute, acum citeva mii de oameni de cultură. 
I n iţial din Franţa, după aceea ş i  din Germania, în prezent, practic, din întreaga 
lume. Pintre ei, nume celebre şi e suficient să-i amintim pe Antoine Vitez (unul 
dintre iniţiatori), Michel Piccoli, Jean-Ciaude Brialy, Annie Duperey, Jacques 
Demy, Pierre Mondy, Marina Vlady, Daniel Mesguich, R ichard Bohringer, Gerard 
Depardieu, Robert Hossein, Jerome Savary şi alţii. Şi mulţi, multi alţii. 

Din 1 987  şi pînă acum au avut loc numeroase reuniuni organizate de Stările 
Generale ale Culturii, la Paris dar şi la Bogota, la Avignon dar şi la Mosco­
va, Mogador, Lausanne. Anul  acesta, gazdă a fost Berlinul,  oraş-metaforă pentru 
momentul pe care-I trăim, după cum observa domnul Jack Ralite, neobositul, en­
tuziastuf animator al Stărilor Generale. Berlinul <<care devine un loc experimental, 
un laborator social, politic şi cultural al dezordinii ce stăpîneşte lumea şi 
spiritele», Berl inul <<unde 5e vede şi  se trăieşte ca nicăieri altundeva marea derută 
În care se află oamenii acestui sfîrşit de secol». 

S-a · discutat mult ş i  despre multe a nu l  acesta la Berlin. S-a discutat patetic 
şi spiritual, cu simf al umorului şi cu s imf al responsabilităţii, cu îngrijorare ş i  
cu nădejde; s-au dat exemple, s-au dat citate, s-au dat avertismente, ba . .. s-a 
şi cintat de la tribuna săli i  în care s-a desfăşurat intilnirea. I nevitabil, problemele 
nu erau aceleaşi, exact aceleaşi pentru toţi participanţii. Sigur că pentru doamna 
Michefe Rakotoson, scriitoare din Madagascar, preocuparea principală nu se leagă 
de întreruperea unei emisiuni culturale la televiziune pentru inserarea unei reclame 
ci de faptul că există sau nu (şi nu există) hîrtie, orice fel de h îrtie, că ex

.
istă 

sau nu (şi nu există) cerneală, orice fel de cerneală. Sigur că preocupările evocate 
de doamna Rada Balareva, critic dramatic bulgar, păreau nu diferite ci chiar opuse 
acelora aduse În discufie de Daniel Mesguich, actor şi regizor francez.  Dacă re­
prezentanţii fostelor fări social iste vorbeau ca despre o inovaţie sal vatoare de an­
gajamentele încheiate pe ntru un spectacol, nu pentru o viaţă, de trupe nestabi­
fe, colegii lor occidentali atrăgeau atenţia ·asupra necesităţii de a proteja pe artişti, 
nemaiacceptînd angajamentele pentru u n  spectacol şi trupele ne stabile. Accente 
amintind poziţiile de stînga, aproape (dacă nu chiar) comuniste, se făceau auzite 
În alocu1iunile celor din Vest; accente mult mai . .. capitaliste răzbăteau din cuvintele 
foştilor com unişti  fără voie. Reprezentantii ţărilor bogate, cu bugete alocind sume 
importante cu lturii, deplingeau sărăcia în care se zbate arta: reprezentanţii ţărilor 
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cu, să zicem, 0,33% erau preocupaţi de libertatea creaţiei. Nu s-a vorbit, nu 
s-a putut vorbi totdeauna <da obiect». Era firesc ca scriitorul iugoslav Mile Pesorda 
să lanseze un apel disperat opiniei publice mondiale privitor la războiul civil din 
fara sa; ar fi fost imposibil ca artiştii din fostel e  fări comuniste să nu revină mereu , 
obsedant, la condiţiile infirmizante în care au trăit şi au creat timp de mai bine 
de patru decenii; cum ar fi putut dramaturgul  Jean Metellus din Haiti să nu se 
refere la cenzură ş i  la închisori pol itice, ori A bdel latif Laabi, scriitor marocan, 
să omită, în intervenţia sa, implicaţiile materiale şi spirituale ale colonialismu-
lui? Temele cuprinse în programu l  tipărit erau trei:  «Cultură, fonduri publ ice, fonduri 
private», « Europa, identităţi şi cooperări culturale», «Artişti şi public». Temele cu-
prinse de discuţii sînt greu de numărat, ele se iveau, se dezvoltau, erau înlocuit� 

de altele pe măsură ce erau înfăţişate experienţe diferite, deci preocupări şi proiecte 
diferite . O cal itate a dezbaterilor a constat, după părerea mea, tocmai în această 
divers itate nu doar de opinii ci şi de obiective concrete. Vorbitorii «s-au 
despărţit» adesea, întîlnindu-se, însă, mereu in dorinţa, in nădejdea, in responsabili-
tatea decis asumată de a ajuta cu ltura «Să scape cu viaţă», cum spune deviza 
adoptată de Etats Gem!raux. Nu e de mirare, deci, că in cuvintul său de inchide-
re, Jack Ral ite s-a referit la discuţiile purtate făcînd apel la o metaforă: scara castelului 
din Chambord. E o scară faimoasă, desenată - spune legenda - de Leonardo 
da Vinei pentru unul dintre cele mai mari şi mai frumoase dintre castelele de 
pe Valea Loarei. Ea poate fi urcată in acelaşi timp de două persoane care nu 
se văd u na pe cealaltă, pentru că de la parter pornesc două spirale cu trepte 
răsucite in jurul aceluiaşi ax, dar ale căror trasee sînt astfel concepJte incit nu 
există puncte de intersectare. Ajunse sus, cele două persoane r ��c s-au crezut 
singure se descoperă, cu surpridere, faţă in faţă. Plecate din acelaşi punct au 
ajuns, pe căi diferite (sau aparent diferite), în acelaşi pu nct. Mai sus cu citeva 
etaje. • 

BUJAR S K E N DAJ : 
( redactor-şef a l  revi ste i « Drama ş i  teatru l »  d i n  A lb a n i a) 

«Drame le v ief i i au  fost ma i  tra­
g ice decit drame le teatru l u i ,, 

- Se poate vorbi clelpre o traditie t.trali tn cultura al· • 
banezll 

- Daci am căuta punde de referinfă pentru trecutu l  tea­
trului albanez, ar trebui si evocim nu o traditie, ci o stea 
singuratici. Este vorba despre actorul de talie europeană, fai­
mosul Alexender Moissi. 

Defl fenomen izolat, el constituie pentru noi un fel special 
� traditie. A trebuit si treacă mult timp pini d putem distinge 
ceva de o autentici valoare artistică in teatrul albanez. Perioada 
anilor '70 este perioada cind teatrul reuşeşte-si realizeze un 
dialog activ cu publicu l, cind se măsoară cu capodoperele 
Cframaturgiei universale şi in  acelaşi timp descoperi valori sce-

ice reale, regizori şi actori de formatie europeană. Aceasta 
este perioada cind teatrul preia un loc de frunte in cu ltura 
şi arta albanezi. A ceasta este perioada cînd pe scena teatrului 
albanez, in afară de şcoala lui  Stanislavski ,  apar şi alte 
�coli, mai apropiate in timp şi in spati u. Din nenorocire, aceasta 
este şi perioada cînd toate aceste rezultate şi toate aceste 
sperante se sting intr-o noapte de groază, in mijlocul u rletelor 
comuniştilor ortodocşi. Cu i uteala fulgerului,  scena se insinge­
rează. Actorii şi regizorii sint izbiti de perefii reci ai inchisori­
lor, sala amufeşte, teatrul se înăbuşi. 1 se taie ramurile, i se 
scurtează trunchiu l .  Drama Pete lntun'KIIte este interzisi p 
anatemizati, autoru l  ei este condamnat, regizorii talentati, de 
culturi e uropeană, Mihallao Luarasi fi Kujtim Spahivogli, după 
ce sint discreditati, sînt închiş i .  Teatrul tremuri sub biciul dic­
taturi i .  Şi această situatie a du rat 1 5  ani . . .  

- Dar despre t.trul de astlzl ce ne putefl spunel 
- Acum teatrul este des uiat, lat i alid. A ierdut ver-

ticalit..._ fi puterea de interpretare profundă. Scena p-a pier­
dut farmecul .  Drama a devenit i lustrativi. I nterpretarea se sim­
plifici, iar regia, într-o stare de degradare nemaiintilniti în 
teatru l albanez, se ocupi n umai cu punerea mecanici în scenă 
a textului  dramatic. Teatrul este traumatizat. Cu toate acestea 
se poate vorbi despre un nucleu inci viabi l. N ici in anii cei 
mai ri ai dictatwii n-au l ipsit de pe scenă notele de critici 
la  adrese aspectelor întunecate ale vietii. Citeva fragmente 
de dramă, cîteva personaje au dezvăluit starea jalnici a omului 
sub didaturi. N-au lipsit eroi i frimintafi de di leme şi anxie­
tifi, ba ch;ar fi de intenfia ·de a infrunta riul din societ• 
te. Totuşi, dr*'lele din viafi au fost mult mai puternice decit 
dramele din t.atru. Nu numai inainte, dar 'i acum, şi nu numai 
in .\'*'ia, c:i oriunde. 

tftc:i nu se poate face un pronostic asupra teatrului in  ge· 
neral, asupra viitorului  siu, deşi avem un mare număr de actori 
talentati. Poate acesta a fost motivu l  care a determinat publicul 
d nu se îndepărteze de teatru, nici chiar in ani i  cfnd productia 
teatrală a fost foarte slabi. Actori ca Robert Ndrenica, Ndricim 
Gepe. Eva Al icaj, Hadri Roli, Bujar Laco etc. au realizat roluri 
de neuitat. o.pişind limitele textului scris, ei au aprofundat 
personajele şi au infifişat complexitatea vietii omeneşti, deci 
au redat drama nescrisi a omului, lucru pe care cenzura co­
munisti nu-l permitea. Acest fel de a vorbi al actori lor este 
o comunicare tainică, sugerind lucruri ce nu pot fi spuse pe 
şleau. Se interpretează ceea ce nu trebuie spus, dar, in gener--', 
in statele totalitare, interesează ceea ce e ste interzis. 

Acum se speri intr-o re înviere a teatrului albanez. Această 
refnviere depinde in special de aptitudini le regizorilor. 
Der, deocamdată, la  noi regia este săraci Ji  îndoielnică, rareori 
putind fi numită regie artistică propriu-zisi. Oricum, nu ne 
pierdem sperantele. 

V. HlNCU 
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