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NOUA DRAMATURGIE
S| TEATRUL BRITANIC

oate cd de la Shakespeare incoace §i, cu sigu-
rantd, dupa cel de-al doilea razboi mondial, tea-
trul britanic s-a bucurat de o reputafie internafio-
nald demnd de invidiat. A fost indeobste socotit
cel mai bun i deseori a impartasit el insusi
aceastd parere. Nu incape nici o indoiald in pri-
vinta faptului cd dupa 1945 atit noile scrieri dra-
matice, cit si teatrul clasic au vadit o vitalitate
arareori constatata in trecut. Mai tofi criticii en-
glezi sint de parere ca teatrul din Marea Britanie
a cunoscut o virsta de aur in intervalul de timp dintre premiera
Priveste inapoi cu minie de John Osborne, in 1956, la Royal
_Court, si montarea lui Macbeth in regia lui Terry Hands la
Royal Shakespeare Company, in 1975. Acum aceastad virsta
de aur este de domeniul trecutului. Spectacolele de dramatur-
gie clasicd poartd pecetea unui plictis doct (in definitiv, cite
pot fi modalitdfile de a juca un Hamlet?), iar spectacolele cu
piese noi stau sub semnul teatrului de lamentatie socialista
naiva, asumata in general de angajarea de mult secatuita pe
calea teatrului de realism social. Déja vu. Bineinfeles ca nu
au incetat sa apara scrieri de cea mai buna calitate; ele con-
stituie insa exceptia, nu regula. De ce?

Una din cauzele evidente ale acestei situatii este lipsa de
resurse financiare. Dupa infiinfarea Consiliului Artelor (Arts
Council) in 1948, teatrul bazat pe texte clasice, precum si cel
care prezenta scrieri dramatice noi au beneficiat de un nivel
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de subventii statale imbinate cu independentad artistica ne-
maiintilnit pind atunci si — judecind dupa cum stau lucrurile
in prezent — fard sanse de a se repeta in viitor. Datorita
acestei politici de subventionare au avut Royal Shakespeare
Company si Teatrul Nafional din Londra posibilitatea de a func-
fiona scutite de orice constringere impusa de incasari. Tot aces-
te subventii au permis dezvoltarea impetuoasa a unor teatre
din tara, ca Haymarket in orasul Leicester, Playhouse la Not-
tingham, Old Vic la Bristol si Crucible la Sheffield. Acestor
teatre virsta de aur le datoreazd marile spectacole cu texte
clasice, precum si cele cu texte ale aproape tuturor autorilor
contemporani pe care i-au sprijinit si popularizat; lor le da-
toreazd Osborne, Arnold Wesker, Joe Orton, Tom Stoppard,
Howard Brenton. David Hare, Christopher Hampton si mulfi
altii propria reusita.

In zilele noastre este cu neputin{d sd ne imagindm o ase-
menea enumerare de talente proaspat descoperite. Astazi Tea-
trul Royal Court are noroc daca isi poate permite sa prezinte
patru piese noi in decursul unui an, el care obisnuia sa joace
in acest rastimp doudsprezece. La teatrele din fard lucrurile
stau atit de prost, incit mul{i oameni sint de parere ca ele
se afld pe punctul de a se prabusi. Din cauza lipsei de mijloace
financiare cele mai multe au INCHIS acum studiourile rezervate
pieselor noi. Teatrul Crucible din Sheffield cunoaste o atit de
acutd lipsd de bani incit nici nu are un director artistic care
sa-i stabileasca repertoriul (fapt pe care |-am resimfit pe pielea
mea, el fiind unul din motivele nemontarii anul trecut a unei
piese noi scrise de mine). In cercurile teatrale, explicafia con-
cisd a acestei regretabile stari de fapt consta de regulad din
doud cuvinte: Margaret Thatcher. Regina politica a Marii Bri-
tanii din anii ‘80 nu era, in general, o adeptd a subventiilor
de stat si nici iubitoare a artelor in special. Tn mod curent
se presupune ca ea a retras teatrelor sprijinul statului pur si
simplu din antipatie si rea-voin{a.

Poate séfifost asa. Numai ca declinul subventiilor are cauze
anterioare perioadei Thatcher. El dateazd de pe la mijlocul
deceniului al optulea, cind britanicii si-au dat intr-un tirziu
seama ca economia lor se afla intr-o gravd decadere. Mul
ldudatul Stat al bunei stari (Walfare State) devenea prea cos-
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a 75 de kilometri de New Haven se afld Wa-
terford, o micd agezare rurald in apropierea
Atlanticului. La inceputul acestui secol, un ac-
tor celebru in vremea lui si-a cumparat aici o
casutd, un refugiu dupa o viata petrecuta in nes-
firsite turnee. Povestea lui si a familiei sale avea
sd devind mai celebra decit el insusi. Pentru
ca unul dintre cei doi fii ai sai s-a numit Eugene
O’Neill.
The Monte Cristo Coftage — pentru ca acesta
e numele pe care O'Neill-tatal |-a dat vilisoarei
in amintirea rolului ce i-a adus faimd — este cadrul a doua
piese cu rezonante autobiografice: Oh! Tinerefe si Lungul drum
al zilei catre noapte. Renovatd cu grijd si mobilatd cu multe
piese autentice, Monte Cristo Cottage adaposteste acum Casa
memoriald Eugene O’Neill. Amenajarea ei a costat substantiale
eforturj, pentru ca puritana Noud Anglie nu a agreat niciodata
familia O’Neill. De indatad ce gloria i-a suris, dramaturgul a
vindut casufa §i s-a mutat — intii la New York, iar mai tirziu
in California.

Sub ochii circumspecti ai localnicilor, Waterford adapostes-
te acum Centrul Teatral Eugene O’Neill. Tn afara Casei me-
moriale se afla aici, pe terenul unei foste ferme, Institutul Na-
fional de Teatru si Institutul Nafional al Criticilor. Aici are loc
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anual Conferinfa Nafionald a Dramaturgilor.

Cele ce se petrec in «tabara artistilor» par a-i nelinisti
pe cei din partea locului. Mai mult chiar decit prezenta san-
tierelor de pe malul opus al estuarului, unde General Dynamics
construieste submarine atomice. In fiecare primavara si toamna,
timp de 14 saptamini, studenti din toate colfurile Statelor Unite
vin s3 petreacd un stagiu de practicad si antrenament teatral.
lar vara, locul lor e luat de cite un grup venit de cine stie
unde. Germania sau Uniunea Sovietica, de pilda.

Cursurile incep la 7 si jumatate dimineata §i se termina
la 10 seara. Simbata §i duminica nu sint libere. Conditiile de
studiu si locuit sint cu totul modeste in raport cu standardele
marilor universitati americane. Cursul e intensiv din ratiuni de
economie. Cele de 14 ori 7 zile vor echivala in
«creditele» universitare ale fiecaruia cu un semestru de studii
— indiferent de facultatea la care sint inscrisi. Pentru ca orice
student de pe cuprinsul Statelor Unite se poate inscrie la aceste
cursuri a caror menire este sa-i familiarizeze cu adevarul me-
seriei pe tofi veleitarii intr-ale teatrului — aspiranti la faima
de actor, la renumele de regizor ori la gloria de drama-
turg. Selectia candidatilor se face pe baza unor chestiona-
re, a citorva recomandéri si... a unei indelungate convorbiri
telefonice. Numarul celor admisi nu depaseste capacitatea de
gazduire a complexului: 46 de locuri pe serie.
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tisitor §i teatrul — desi constituind o cheltuiald mica — facea
parte din el. Atunci, pe la mijlocul acelui deceniu, a renuntat
Consiliul artelor la planul sdu de a infiinfa cinci Teatre nationale
sau federale (ca in Romania sau in Franta), care sa complineasca
pe cel din Londra. Tot_atunci, pe la mijlocul anilor ‘70, nivelul
subventiilor a inceput sa fie «inghetfat», si nu sporit anual po-
trivit normei procedurale anterioare, din anii de dupa razboi.
Incepind din acel moment, a supraviefui in teatru a devenit
o treaba anevoioasa. $i, mai cu seama, a naibii de anevoioasa
daca esti tinar.

Incad §i mai anevoioasd dacd esti tindr si doritor s& scrii
intr-un fel nou. Nu numai pentru cé lipsa de fonduri ridica
dificultati mari in calea jucarii unor texte noi. Decisiv este si
faptul cad s-a rupt legatura intre teatrul subventionat si teatrul
comercial din West End. La inceputul anilor ‘60, primele piese
de Harold Pinter au fost prezentate de producatorul particular
Michael Codron, abia dupd aceea au fost jucate de Royal
Shakespeare Company. Nimic asemanator nu se mai petrece
astazi. Apoi, in virsta de aur, o piesd noud jucatd pe scena
unui teatru subventionat de prim rang genera un asemenea
rasunet, incit de multe ori ii determina pe producatorii din
West End satransfere spectacolul pe o scend comercialad pentru
un numar mare de reprezentafii, ceea ce oferea autorului
(si producéatorului) sansa de a cistiga mulfi bani. Or, a cistiga
o suma insemnata este, in definitiv, de importanta vitald pentru
necesitatea lumeascd de a-fi asigura subzistenta in timp ce
scrii o alta piesa.

Tn prezent, marea majoritate a pieselor noi sint jucate in
sali foarte mici, «marginale», cu o capacitate de sub o suta
de spectatori, intr-o tentativd precard de a mentine in viafa
noua dramaturgie, de cele mai multe ori in spatii improviza-
te, situate deasupra unor «pub»-uri si fara nici un fel de sub-
ventfie. De obicei, piesa se joacd timp de patru sdptamini,
dupé trei saptdmini de repetitii. Actorii, scenografii, auto-
rii, practic tofi cei implicafi in montare lucreaza pe gratis, sau
pentru ceva ce se numeste «parte din profit» §i care de obicei
este egal cu nimic, teatrele fiind atit de mici incit nu ai
cum realiza un beneficiu. Tn anii ‘80, teatre ca Old Red Lion
si The Bush (care i trag numele de la «pub»-urile deasupra
carora funcfioneazd) au depus o muncd admirabild in astfel
de conditfii dezavantajoase. La urma urmelor, a fost preferabil

Studentii sint impartiti in grupe care se concentreaza, prin
rotatie, asupra unor proiecte diferite: scenografie, interpretarea
unei piese de Shakespeare, regizarea unei piese, o pantomima,
scrierea unei piese etc. Activitatea e practica (process orien-
ted). «Nu poti invita pe cineva sa joace ori sa scrie. Pofi
cel mult sa-l ajufi sa-si dea seama dacad e in stare sa faca
lucrul acestan — spune Richard Digby Day, un distins regizor
britanic, profesor §i co-director al Institutului, aldturi de dra-
maturgul american Ernest Schier. Care, la rindu-i, spune:
«Sintem un grup de Actori dedicati spectacolului de Trupa.
La sfirsitul stagiului fiecare va sti ce inseamna sa fii un pro-
fesionist si va fi pregéatit sa intre in rindurile artistilor de teatru,
sau sa continue a invata pentru dobindirea unei diplome uni-
versitare. Dar, vreme de 14 sdptamini, vom minca si vom bea
Teatru. Totul, in uimitorul decor al Centrului Eugene O’Neill,
la citiva pasi de vuietul plajelor de pe Long Island...»

Printre artistii invitafi s& lucreze cu studentii Institutului
Nafional de Teatru s-au numarat Joe Chaikin, Glenda Jackson,
Harold Prince i Peter Brook. Dintre numerosii oameni de
teatru care au donat carti §i sume de bani Institutului am retinut
numele lui Paul Newman si al lui Robert Redford.

Institutul se finanteazd din taxe §i donatii. Taxele platite
de studenfi sint modice — daca le raportam la ce-
le 15-18.000 de dolari platiti pentru un an de studiu la una

asa decit s nu se joace deloc aceste piese noi. Insd notorieta-
tea unor astfel de montari in afara cercurilor teatrale este mi-
nima. Piesa scrisd intr-un spirit nou a devenit un eveniment
subcultural, spre deosebire de evenimentul cultural in spiritul
si maniera consacrate; drept urmare, a incetat sa-i mai interese-
ze pe producatorii din West End. Intrebatfi-l pe un tinar de
optsprezece ani, student la teatru, care este dramaturgul pre-
ferat de catre el §i colegii lui si are s& va indice autori in
virstad de cincizeci de ani, ca Hare sau Brenton sau Hampton
(acesta din urma este preferatul meu). Practic, un dramaturg
tindr nu are cum sd dobindeascd un renume national, cu afit
mai putin unul international. $i este probabil adevérat, ca in
stilul prevestirilor care se adeveresc automat, cd majoritatea
tinerilor scriitori de astdzi meritd intr-o masurd mai mica sa
fie renumifi. S-au obignuit intr-atit sa& scrie pentru teatre
mici, incit nu au decoperit cum trebuie scris pentru cele cu
capacitate mare, ceea ce face sa scada si mai mult sansele
lor de a-si vedea o piesa jucata si apreciatd pe o scena mare,
chiar daca banii necesari ar fi disponibili fie pe cai comerciale,
fie sub forma de subventie.

Revin astfel la ceea ce am denumit anterior angajarea se-
catuitd pe calea teatrului de realism social. Retrospectiv, nu
totul se aratd a fi fost auriu in cursul virstei de aur. Nu mi
se pare cd din succesul acelei piese definitiv social-realiste
care este Priveste inapoi cu minie a rezultat in mod logic
un teatru mare. Mi se pare mai curind ca el a dus la dramaturgia
minor sentimentala proprie serialului TV [soap opera). Tn de-
finitiv, realismul social este de departe genul cel mai adecvat
dramaturgiei de televiziune si nu celei de teatru, iar in prezent
majoritatea dramaturgilor tineri se orienteazd spre TV pentru
a-si cistiga existenfa. Dacd au noroc, obfin un succes cu o
piesd noud pusd in scend la un teatru «marginal», suscita astfel
interesul unui producator de la televiziune si li se oferd un
contract pentru seriale TV. Dupéa care, mai mult decit probabil,
sint definitiv pierduti pentru teatru. Ca s& scrie bine pentru
scend, un dramaturg trebuie sa fie inzestrat cu un sim{ dramatic
original, o voce proprie, originalé si preocupat de o tematica
originala. Un autor de seriale TV necesita exact opusul insusirilor
2numerate mai sus. El sau ea trebuie s& scrie intocmai ca orice
alt autor caruia i se cere s& producd anual cincizeci sau o
sutd de episoade ale unuia si aceluiasi serial, cu aceleasi per-

din marile universitati particulare. Chiria unei camarute din
vechiul conac se ridica, insa, la 30 de dolari pe zi.

Am asistat cu totii la doua ore ale cursului de pantomima
al lui Peter Lobdell. La ora prinzului ne-am amestecat pentru
45 de minute cu studentii in cantina Institutului. Cu deschiderea
tipic americana, am aflat multe unii despre altii. Greu de ghicit
care dintre ei avea ceva comun cu teatrul. Majoritatea veneau
de la facultati fara nici o legatura cu arta sau literatura. Tréiau
insd o experienta care fi fascina.

Istoria Institutului Nafional de Teatru se intinde pe ceva
mai mult de zece ani. E prea devreme sa apreciezi masura
in care el este util teatrului american. Tot ce se poate spune
este cad funcfioneazd. Ca si in cazul numeroaselor scoli de
teatru aparute in citeva luni la noi in tara, cererea a nascut
oferta. $i va trebui s& agteptdm multe toamne pina s& numaram
ce s-a ales de boboci.

Ziua vizitei noastre la Waterford s-a incheiat placut, in
jurul unei cesti de ceai servitd in salonul casei O'Neill. Cu-
fundat in balansoarul centenar al actorului O’Neill, am savurat

versurile poefilor preferafi ai dramaturgului O'Neill — Edgar
Allan Poe, Oscar Wilde, Yeats si T.S. Eliot — in lectura emi-
namente britanicd a lui Richard Digby Day. [ ]
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sonaje actionind in acelasi cadru. Se adevereste astfel o alta
profefie. De la o vreme, producéatorii de TV au inceput sa
se plingd ca nu mai reusesc s gaseasca dramaturgi buni. Asa
incit, dacd in urma cu cincisprezece ani BBC aducea pe micul
ecran in decurs de un an cinciz€ci de piese, acum nu mai
ofera decit cinci sau sase — si acestea semnate de obicei
de autori care s-au afirmat in timpul virstei de aur. Televiziunea
spune cd nu gaseste dramaturgi si, bineinteles, dramaturgii
nu pot obfine spatiu pe micul ecran.

Mai sint si alfi factori, prea complecsi pentru a fi examinati
in cuprinsul acestui articol; de pilda, efectul sponsorizarii ar-
telor de catre firme comerciale sau industriale, fapt intimpinat
cu ostilitate de mulfi oameni care lucreaza in teatru, dar care
mie mi se pare binevenit; la urma urmelor este vorba de
bani, si banii sint in bund parte la originea crizei. Se afirma
frecvent ca oamenii de afaceri sint dispusi sa-i finanfeze doar
pe cei care sint deja celebri, dar iatd ca, in decursul anului
trecut, Mobil Oil Company a fost sponsorul unui nou concurs
de creafie dramatica. Mai este si faptul cd New York-ul, in
mod traditional a doua casé a teatrului britanic, intimpind acum
la rindul sdu multe din greutatile cunoscute noud. Apoi, faptul
ca dupé perioada de experimentare culturald din anii ‘60, so-
cietatea britanicd a pasit intr-o fazd mult mai conservatoa-
re, cind interesul public in ce priveste scrierile noi este oricum
redus. Se cuvine amintita si imprejurarea ca teatrele din Marea
Britanie sint in general conduse de progeniturile experimenta-
lismuldi din anii '60, care fiind, de pilda, deprinsi la tinerefe
cu subventii mari, nu s-au prea adaptat unui climat mai putin
prielnic. La aceastase adauga faptul cad eipornescdela premise
culturale eronate, axate frecvent in jurul tentativei de a induce
prin soc spectatorilor o «clarificare» intelectuala (care de multe
ori nu poate fi deosebitda de o aservire intelectuald). Acesti
oameni sint raspunzatori pentru conotatiile depreciative do-
bindite de termenul de divertisment. Mai este si faptul ca elita
teatrala, educatd de obicei la Oxford si Cambridge, nu fine
pasul cu o lume din ce in ce mai europeana. Noi, britanicii,
incd nu am depasit dificultatea postimperiald de a invedera
ca si culturile altor popoare ar putea fi deopotriva de interesan-
te si de valoroase ca a noastra; asa se explica tendinfa multor
teatre de a prefera dramatizéri dupa romane din epoca vic-
toriand unor piese noi aparfinind dramaturgiei altor tari. Dar
daca virsta de aur a fost atit de aurie, cum se face ca regizori
de calibrul unor Jonathan Miller, Michael Bogdanov si Peter
Brook au plecat de fapt din fara?

Atunci, cum de persist in a fi dramaturg? Dispun de doua
radspunsuri, ambele determinate probabil de imprejurarea ca
sint tindr (am 29 de ani). Raspunsul succint este ca sint in-
capafinat si nu ma dau batut. Raspunsul ceva mai lung este
cd sint indeajuns de prezumfios pentru a fi convins ca, in
pofida sorfilor, pot s& razbat si s& acced la un public
larg. Stiu insd cd un astfel de public nu poate sa fie doar
cel din Marea Britanie sau de la New York. Tn primul
rind, nu este destul de larg si, in al doilea rind, ma indoiesc
cd ar nutri destul interes. Un tindr englez care lucreazé in
prezent ca secretar literar la Hamburg mi-a spus de cu-
rind: «Stii, se pune foarte serios intrebarea incotro se indreapta
piesa englezeasca?». Noi, britanicii, avem foarte mare nevoie
de influenta altor culturi europene care sé o revitalizeze pe
a noastra (este ceva ce se petrece in domeniul romanului bri-
tanic, prin intermediul unor scriitori ca Julian Barnes, fapt care
explica probabil de ce la noi sint mai numerosi oamenii dispusi
sd citeascd un roman nou decit sd se ducd s vada o piesa
noud). Tmi doresc un public de pe intreg continentul, care
sd nu fie definit sau ingradit de frontierele nafionale. Se in-
felege de la sine ca un astfel de demers presupune o substanta
dramatica relevanta oriunde, in nici un caz acele piese axate
pe o problematicad politicd nationala, pe care continuad s& ni
le ofgre cu precadere teatrul realismului social britanic. Ba-
nuiesc ca aceasta este cerinfa in mare masura inca neindeplinita
de catre generatia mea. Dacd am dreptate, atunci aceasta proba
trebuie trecutd de catre apartenentii la aceastd generafie de
oriunde ar proveni, din Franfa, din Cehoslovacia sau din Ger-
mania. Sau din Romania. Este ceea ce confera acestei cerinfe
un caracter pasionant si frumusete.

(Tn roméaneste de BEATRICE STAICU)

CORESPONDENTA SPECIALA DE LA ATENA

MONICA SAVULESCU-VOUDOURIS

«CARTEA DIN DREPTUL
INIMI I»

Nu infeleg cum de-am putut tréi pind acum fard sa stiu ca
o parte a sufletului meu se afld in Atena, pe strada Hristou
Lada! Si nu o parte oarecare, ci partea lui cea mai buna. Cea
care as dori sa nu moara niciodata. Sufletul meu de intelectual
democrat din «generatia anilor 60—70». Care nu-si va pierde
probabil pina in ultima clipd entuziasmul si increderea in oa-
meni.

Strada Hristou Lad4, deci. In centrul Atenei, din artera prin-
cipala, Stadiou. O Stadiou cu circulatia intrerupta de coloanele
de grevisti si de demonstranti. Impotriva inflatiei. Impotriva
somajului. Intru in claddirea cu numarul 5—7 din str. Hristou
Ladé. Bat la usa pe care scrie «Theatro». Doud incaperi
mici. Un culoar. Carfi, manuscrise, afise, machete, schife de
decoruri. Toate purtind semnaturile celor mai prestigioase per-
sonalitati ale culturii grecesti din zbuciumatul nostru secol. Do-
cumente rare, unicate. Pe care nu le gasesti in nici un alt
muzeu al lumii. Adunate aici de posesorul lor (dupa cum
mi-o va marturisi) nu pentru a acumula valori. Nu pentru a
ldsa mostenire bogatii familiei sale. Ci pentru a le putea oferi
intr-o zi oamenilor, ca bun cultural, spre studiu si documenta-
re.

Sint invitata sa iau loc pe o canapea, in mijlocul acestei
dezordini sublime. $i nu-mi trebuie decit citeva minute pentru
a ma simfi acasa, ca dupa un drum lung, in care-ai tinjit
sa-fi gasesti limanul. Ma simt printre ai mei, cu oameni pe
care nu i-am vazut pind acum niciodata. Carora pot sé le spun
de la prima intilnire tot ce cred eu despre lume. Ba chiar
sd le povestesc cum mi-a jucat viata feste. Probabil pentru
ca, se stie, ideile si idealurile nu au patrie. Patria lor e peste
tot.

Aici, pe strada Hristou Lada, la numarul 5—7, sint in Grecia
lui Kostas Nitsos. El este intemeietorul si sufletul minunatului
loc numit Editura «Theatro». Alaturi de el e sofia lui, Efi Roditi,
ani de zile reputata artista a Teatrului National. E multa arta
in felul cum se miscd frumoasa doamna printre licrurile de
arta. Eleganta si rafinamentul ei fin de scena. Si e un mare
spectacol prezenta ei aici. Sensibilizeaza, prin sensibilitatea
ei, cadrul. Tl incalzeste.

Si tot aldturi de Kostas Nitsos e tindra lui colaboratoare,
Anthi Kavvada. Face parte din ultima generafie de jurnalisti
pe care el i-a format. Si, dupa spusele dascalului, asemenea
celui mai mic copil dintr-o familie, ea este si cea mai reusi-
ta. In ceea ce o priveste pe Anthi, ea declard deschis: «In-
tilnirea cu Kostas Nitsos a fost cea mai mare sansa a viefii
mele».

Vorbesc cu Anthi Kavvada despre cifiva artisti romani. Eq
fac parte, ii spun, «dintr-o clasad foarte inaltan. Si, dindu-m:
imediat seama de aproximativul comunicérii intr-o limba stra-
ina, simt nevoia sa adaug: «Nu sociala, desigur». «Bineinfeles
cd nu sociala», soseste replica ei. «Doar, de pozitiile sociale,
we don’t care about». latd deci, in citeva cuvinte, filosofia
locului in care am privilegiul de-a ma afla.

Si-acum despre Kostas Nitsos. Lucreazd in jurnalisticd de
peste 50 de ani. A format citeva generatii de ziaristi. A ridicat
citeva cotidiene si reviste la un tiraj de nesperat. La Institutul
de Arte Plastice se preda un curs despre calitatea publicatiilor
lui. Este deci un «clasic» in profesie, un om cu un trecut mare.
In acelasi timp ins&, Kostas Nitsos este un nume a carui faima
in viitor este asigurata. Fiindca in momentul de fata este edi-
torul unei colectii cu un titlu semnificativ: «Carfi pentru tot-
deauna» (Vivlia ghia panta).

A inceput de foarte tindr jurnalistica, la ziarul «Ta
Nea». In scurt timp a devenit directorul acestui ziar. Si, sub
directfia lui, «Ta Nea» a atins cel mai mare tiraj pe care Il-a
avut vreodatd un ziar in Grecia. Paralel a inceput editarea
revistei «Theatro». Si din nou a batut recordul tuturor tiraje-
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