JAN KOTT, MAI PUTIN S

BEATA GUCZALSKA: Care este situa-
fia teatrului in cultura europeand! Con-
tinud el s& ocupe un loc important sau
devine un fenomen marginal, pierzind in
concurenfa cu filmul §i cu televiziunea?

JANKOTT: Prima neinfelegere provine
din acceptia diferitd atribuitd termeni-
lor. Notiunile de teatru, teatralitate, spec-
tacol s-au extins foarte mult. Se sterge
granifa dintre ceea ce numeam odinioara
teatru §i ceea ce se numeste astazi
«show», adica spectacol. Opera, care pe
vremea mea era un gen foarte conventio-
nal, cu schema riguroasa, s-a teatralizat
si deseori spectacolele cele mai teatra-
le, realizind intr-o masura idealurile Marii
Reforme, adicd sinteza dansului, lumi-
nii, muzicii etc., sint tocmai cele de opera.
Pe de alta parte, s-au dezvoltat one-man
show-ul, recitalul, reprezentatia de pan-
tomim4, (...) teatrul de papusi si semipa-
pusaresc. Formele teatrale sau parateatra-
le s-au extins si diversificat. Nemaivorbind
de televiziune, unde rolul teatrului este
imens. La televiziunea americana se prac-
tica un gen numit docu-drama, document
dramatizat, in care limita intre asa-numita
fictiune teatrald si transmiterea strict re-
portericeascad a faptelor se estompeaza.
Acest tip de teatru stirneste de altminteri
numeroase discutii in contradictoriu. La
televiziune sint teatralizate diverse ru-
brici, uneori chiar si telejurnalul. Functia
teatrului ca text transmis o datd cu ima-
ginea corpului, cu muzica, privit ca un
conflict dramatizat, pare sa exercite o in-
fluentd tot mai mare asupra viefii noas-
tre. S-a teatralizat informatia, care odi-
nioara era o notifda in presa sau un co-
municat sec fransmis la radio, si rdim doar
in lumea informatiei, care loveste in noi
de dimineata si pina noaptea.

B.G.: Oare in acest sens nu se poate
vorbi despre o crizd a teatrului!

J.K.: Nu. Teatrul se transforma, dar mi
se pare ca ocupa un rol tot mai mare in
viata noastra, chiar si in cea cotidiana.

B.G.: Afi putea semnala unele fenome-
ne care definesc in maniera cea mai ca-
racteristici aceste direcfii ale schimbari-
lor!

J.K.: Mai intii interesul pentru opera
al celor mai renumiti regizori de azi. In
al doilea rind, un fenomen foarte greu de
catalogat, constituind o forma teatralad
aparte, si anume teatrul lui Robert Wilson:
un numar enorm de persoane, un fast ex-
traordinar, o fehnicizare a decorurilor, un
spectacol aproape static sau cu o miscare
foarte lenta. Teatralizarea oricarei infor-
matii — deci asta ar fi in al treilea
rind. Asadar, dacd se vorbeste despre o
limitare a locului pe care il ocupa teatrul
in culturd sau despre decadenta teatrului,
aceasta se refera numai la ceea ce intele-
geam altddata prin teatru dramatic, adica
patru-cinci actori care interpreteaza un
text dramatic intr-un spafiu inchis.
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B.G.: In cazul acesta, cum stau lucrurile
cu teatrul tradifional! Mai are vreo san-
s&!

J.K.: Greu de raspuns, pentru ca diver-
sele genuri si forme teatrale se intrepa-
trund. Farad indoiala, locul teatrului tradi-
fional este mai modest decit a fost cind-
va, mai intii pentru cd numaérul noilor
creafii dramatice remarcabile, care ar pu-
tea stimi imaginatia oamenilor de teatru
sau care sa se adreseze individului sau
colectivitatii, este foarte redus. Dramatur-
gia este in evidentd recesiune in toata
lumea. Fara o dramaturgie tradifionala es-
te greu de inchipuit un teatru tradifio-
nal. Un fenomen interesant din acest punct
de vedere este prezenta neobisnuit de
masivd a lui Shakespeare, niciodatd nu
s-3 jucat atita Shakespeare ca acum, in
fiecare an au loc citeva sute de premiere
— incepind din Japonia si pina in Statele
Unite, din Alaska si pind in Africa Cen-
trala.

B.G.: Yom reveni numaidecit la Shake-
speare. Afi spus cd teatrul este prezent
la televiziune §i in diferite tipuri de re-
prezentafii de masa. Intr-un asemenea
teatru este loc penfru tragedie!

J.K.: Bineinteles. Parerea des vehicula-
ta cu privire la disparifia tragediei este
falsa. S& ne amintim c& cel mai mare dra-
maturg contemporan, autorul celui mai re-
marcabil teatru contemporan, este Be-
ckett, care a scris un teatru profund tragic.
Extinzind sensul notiunii, Beckett este scri-
itorul care s-a apropiat cel mai mult de
esenfa tragicului, de la inceputul lumii.
(r..)

B.G.: Dar Beckeft existd in ceea ce am
denumit adineauri teatru dramatic, in care
funcfioneazd o scend, niste spectatori si
niste actori.

J.K.: Nu prea imi plac aceste impartiri
si definifii. Fireste, daca teatru dramatic
este numai cel in care apare impartirea
in scend si spectatori...

B.G.: §i in care privim un actor pe
viu, nu prin intermediul camerei.

J.K.: Da, dar la Beckett actorii se afla
uneori dupé o perdea, nu li se vede decit
gura sau doar li se aud glasurile. Ori, cum
se intimpla intr-una dintre cele mai im-
portante opere contemporane, Ultima
bandd de magnetofon a lui Krapp, apare
un actor §i, ca al doilea personaj al dramei,
vocea lui, imprimatd pe banda. Aceste lu-
cruri sint foarte departe de ceea ce era
obligatoriu cindva in teatru, de aceea as
sievita imparirea in traditional si netradi-
fional.

B.G.: Mergefi des la teatru in America!
Cum este teatrul american!

J.K.: Nu merg prea des la teatru pentru
ca sint batrin si bolnav. Sau, ca sa reiau

formula socrului meu, sint sdnatos la minte '

si bolnav la trup, daca ar fi altfel as merge
la teatru. Locuiesc la doud ore de New
York. Petrec multe luni din an la Los An-
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geles, unde teatrele nu sint prea intere-
sante. Acolo ma duc la teatrele studentesti
sau la cele aga-zise «off off», care nu sint
bune, ba sint chiar foarte proaste, dar se
intimpla sa fie amuzante, pe afisul lor fi-
gureaza numeroase reludri dupd modele
pseudoavangardiste. Alte experiente in
materie de teatru american nu am.

B.G.: Ce mi-afi putea spune despre -
dramaturgia contemporand in afard de
faptul c& este in decadentfé!

J.K.: Trebuie s& marturisesc, intr-un fel
cu rusine, cad in ce priveste dramaturgia
citesc mai mult clasicii, si anume acele
opere despre care intenfionez sa scriu.

B.G.: E si acesta signum temporis, dacd
s-ar ivi nigte drame ca acelea ale lui Be-
ckett, desigur le-afi cifti.

J.K.: Asa presupun si eu.

B.G.: Cum se prezintd din acest punct
de vedere teatrul polonez!

J.K.: latd incd o intrebare nu prea ni-
meritd pentru mine. Ce stiu eu cu adevarat
despre teatrul polonez? Ultima oara am fost
in fard cu un an s§i jumatate in urma, acum
am vazut Comediantul cu Tadeusz Lom-
nicki, care este un actor uimitor, si ca spirit
si ca fizic, un soi de mare masina teatra-
18, nu se stie daca el interpreteaza per-
sonajul sau daca personajul il interpretea-
24 pe el, apoi un spectacol muzical foarte
interesant, pregatit de Malgorzata Dzie-
wulska, pe myzica lui Sostakovici, la Con-
servatorul din Varsovia, si asta e cam
tot. Am vazut filme, nu si piese de teatry,
nici macar cele despre care se vorbeste
mult, cum ar fi Hamlet IV a lui Wajda.
Experienfele mele teatrale dateaza de
treizeci, patruzeci de ani.

B.G.: Credefi cd in Polonia teatrul are
sansa de a redobindi rdsunetul social pe
care |-a avut in perioada lui Octombrie?

J.K.: In momentele de tensiune sociala,
care sint insofite de cenzurarea mijloace-
lor de informare, teatrul indeplineste rolul
de loctiitor: devine tribuna politica si tri-
buna sociala. Sa presupunem ca s-ar crea
o situatie, de altminteri putin probabi-
18, in care cenzura clericala ar fi atit de
puternica, incit opere privind problema
libertatii erotice sau libertatea femeii de
a decide soarta progeniturii proprii n-ar
outea apdrea in mass-media. S-ar putea
atunci ca teatrul s& incerce s infringa
aceasta cenzura. Teatrul joaca un atare rol
social atunci cind anumite mesaje informa-
fionale sau insdsi comunicarea pe plan in-
telectual sint blocate. In multe tari din
America Lating, teatrul politic a fost foarte
puternic. In Statele Unite — am vazut
acest lucru cu ochii mei —, in timpul raz-
boiului cu Vietnamul, toate campusurile
universitare s-au preschimbat intr-un soi
de teatru alternativ. In momentele de ten-
siune, teatrul devine un acumulator.

B.G.: Ce se intimpla cu teatrul cind ten-
siunea lipseste!

J.K.: Atunci teatrul se ocupd de si-
ne. Dupa cite am aflat, Hamlet IV de Waj-
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da nu este un Hamlet politic si nici unul
de moravuri, ci unul estetic, pune pro-
bleme ale femeii care joacd un rol de
barbat, ale functiei actorului, ale functiei
teatrului ca atare.

B.G.: In teatrul polonez este foarte pu-
ternicd tradifia acelui «a fi in loc den.
Este, asemeni culturii poloneze in gene-
ral, non-mefafizic §i rareori pur estetic.

J.K.: De aceea nici nu vad ca teatrul
metafizico-estetic s& aibad un wviitor. Daca
la un moment dat se va dovedi necesar
sau daca un alt tip de featru va rdmine
pustiu, poate cd un asemenea teatru va
dobindi o rafiune de a fi. $i apoi, in si-
tuatia care se contureazd in Polonia, de
limitari financiare si lipsuri privind dota-
rea, probabil se va ajunge la inchiderea
multor teatre. Vor rémine numai cele in
care apar pe scend mari actori. La urma
urmei, ceea ce ramine cu adevarat din tea-
tru, nefinind seama de agitatiile sociale
si politice, este arta actoriceasca. Trebuie
s& recunosc c&, in momentul de fata, ade-
vérata placere mi-o oferd nu o piesad noua
sau o punere in scend interesanta, ci un
mare actor sau o mare actrifd jucindu-si
rolul.

B.G.: Afi pomenit despre primejdiile
economice. Existd insd §i altele: nationa-
lismul, exaltarea nafionald, reproducerea
continud a martirologiei nafionale, expri-
marea unor emotfii sociale nu dintre cele
mai bune. Oare va reusi teatrul sd biruie
aceste dificultdfi de diferite feluri! Oare
pentru a se salva va frebui sd se comercia-
lizeze cu totul!

J.K.: Teatrul nationalist si patriotic, in
sensul bun si in sensul rdu al cuvintului,
care si-a avut rostul atit in timpul raz-
boiului, cit si dupd aceea, in momentul
de fajd nu poate conta pe un ecou
larg. In special din cauza cd, in actualele
conditii materiale, va fi un featru intelectu-
al si va fi nevoit sa se adreseze intelectua-
litatii. Piesele patriotice si pseudopatrioti-
ce s-au uzat si cred ca dinspre partea lor
nici o primejdie nu ameninta teatrul. Daca
privim spre viitor, atunci vor exista, pe
de o parte, un teatru semipornografic,
foarte distractiv si la un nivel foarte scazut,
si pe de alta, un teatru elitar, de mare
actorie si al unor piese foarte bune. Vor
exista un teatru asigurind nevoi foarte joa-
se si unul pentru nevoi foarte inalte, si
nimic la mijloc. E prognoza mea personala.

B.G.: Cu cifiva ani in urmd afi creat
formula «teatrul esentei», care gi-a cigti-
gat o relativd popularitate. Aceasta for-
muld v e de folos acum, in interpretarea
diverselor fenomene teatrale!

J.K.: Ca si in privinta altor lucruri des-
pre care am scris, formulei «teatrul esen-
fei» nu-i acord in momentul de fatd prea
mare importanta. «Teatrul esentei» s-ar
potrivi cel mai bine cu teatrul si dramatur-
gia lui Beckett, de asemenea cu fostul tea-
tru al lui Grotowski. In schimb, i se poate
aplica lui Kantor numai in masura in care
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motivul mortii este in arta lui o obsesie
constanta. Dar featrul lui Kantor s-a im-
bogatit din ce in ce si a devenit tot mai
impur. Ca in toate formularile de acest
fel, «teatrul esentei» a existat in opozitie
cu «teatrul existentein, demarcatia avea
in vedere incercari psihice mai dense de-
cit cele carora le este supus omul in viata
cotidiana. Nu cred c3 in opozifia esen-
ta-existenta se poate merge mai depar-
te. Eu insumi ma aflu acum altundeva si
mult mai departe.

B.G.: In posteritate vefi rdmine pro-
babil ca interpret al lui Shakespeare. Mai
e Shakespeare contemporanul nostru!
Dacéa da, in ce constd aceastd contempo-
raneitate!

J.K.: Cind am scris Shakespeare-ul meu
contemporan, cu vreo treizeci de ani in
urma, acest caracter contemporan mi s-a
parut a fi de natura politica. Chiar si in
Anglia, unde tensiunile politice n-au fost
atit de mari ca in alte locuri, aceasta in-
terpretare a fost acceptata. Tragediile re-
gale au fost reprezentate drept tragedii
aledobindirii si pierderii puterii. Metafora
Marilor Scari ale Istoriei, fertild pe atunci
nu numai exegetic dar si teatral, a fost
intocmai incorporata in diverse puneri in
scend, si in Occident a fost considerata
dreptwna dintre «grilele» viziunii contem-
porane. A existat insa si o a doua, poate
mai importanta. Ea se referea la caracterul
contemporan al clasicilor, implicit al lui
Shakespeare, atunci cind funcfioneaza
intr-un sistem de oglinzi si conexiuni cu
dramaturgia contemporana. Shakespeare
ne este contemporan atunci cind intra
intr-o relatie de schimb cu teatrul lui Be-
ckett sau Genet, sau cu cel apartinind altei
directii, de pilda cu teatrul lui Brecht. Su-
pardtoare pentru mine in clipa de fata in
ce priveste contemporaneitatea lui Shake-
speare este tocmai lipsa unei drame sau
aunei opere dramatice care ar putea sluji
ca sistem de oglinzi in raport cu el. Poate
cd ma ingel, dar nu vad un astfel de tea-
tru.

B.G.: Atunci, ce dovedesc foarte nu-
meroasele premiere!

).K.: Explicatiile sint mult mai banale.
Cudramele lui Shakespeare se poate con-
ta pe succes de public. In Anglia, teatrul
shakespearean este, in cel mai bun sens
al cuvintului, turistic. Mii de oameni so-
sesc zilnic la Stratford ca sa vada un spec-
tacol in orasul lui Shakespeare, de ase-
menea numeroase festivaluri teatrale mi-
zeazd pe prezenta turistilor. In ciuda di-
ficultatii, Shakespeare ramine autorul cel
mai inteligibil: nu existd piesa mai lim-
pede decit Romeo §i Julieta. O alta cauza
a popu laritatii sale, mai serioasa decit pre-
cedenta, consta in aceea cd, mai mult decit
alti mari dramalurgi, Shakespeare poate
fi interpretat la modul pur teatral. Poate
fi jucat in costume de epoca sau contem-
porane. cu sau fard decoruri, dezbracat
sau aproape dezbracat, cum este acum

moda in Anglia, infr-o manierd de un ciu-
dat eclectism costumier, in care se ames-
teca cele de odinioara cu cele de azi.
Shakespeare se mladiaza, supunindu-se
atit experientelor inteligente cit si celor
stupide. Este intotdeauna atractiv, deopo-
trivd pentru regizori si pentru actori.

B.G.: $i Marele Mecanism! In ultimul
an am observat o schimbare uimitoare a
cursului istoriei. Dupd opinia dumnea-
voastrd, a fost ultima fresdrire a Marelui
Mecanism sau mai degrabd o negare, o
contestare a valabilitdfii lui universale!

J.K.: Mai degraba o negare. Desi, cind
am vazut la televiziune ce s-a petrecut
in Romania, unde mulfimea striga «sobo-
lan, sobolan» spre elicopterul |lui
Ceausescu §i apoi cum era extras dintr-un
vehicul, apucat de grumaz intocmai ca un
sobolan, am avut impresia cd Marele Me-
canism s-a ivit din nou, cu toata pregnanta.
Dar a-l interpreta acum pe Shakespeare
prin intermediul Marelui Mecanism, sigur
nu se poate. .

B.G.: Pentru ce fel de Shakespeare e
timpul acum, dacd nu pentru unul poli-
tici

J.K.: Cred cad unul dintre cei posibili
este cel al comediilor: Visul unei nopti
de vard si altele, un Shakespeare al am-
bivalentei sexuale.

B.G.: Sau un Shakespeare supus psi-
hanalizei!

).K.: Nu, asta nu are nimic de-a face
cu psihanaliza, sau nu frebuie sa aiba.

B.G.: Afi scris, in Shakespeare, contem-
poranul nostru, cd fiecare epocé are acel
Shakespeare pe care il meritd. Dacd am
adapta aceastd masurd la teatrul contem-
poran, cum ar frebui evaluat acesta!

J.K.: S-ar putea sa ma insel, dar dupa
mine epoca de innoire a lui Shakespeare,
anii saizeci si inceputul anilor sapte-
zeci, a trecut defintiv. Si, cu toate ca in
clipa de fafd existd numeroase puneri in
scend, nu mai existd zguduitoarele pre-

“miere ale lui Peter Hall, Brook sau Strehler.

Asa cum spuneam, nu apare o incordare
intre Shakespeare si drama contemporana
sau teatrul contemporan. Shakespeare es-
te mai degraba o pozitie in repertoriu de-
cit un eveniment artistic. (...)"" "

Traducere: OLGA ZAICIK
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