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ALEXANDER HAUSVATER: , A transforma spatiul
teatral intr-un fel de templu spiritual...

O A doua zi dupé premiera din decembrie cu
...au pus cétuge florilor... a/ luat avionul spre
Canada. Ce-al mal fécut din decembrie si piné
acum, ce-al malmontat, unde al mal fostinaceste
sase luni?

Em De fapt am muncit in continuare, aproare
farad pauzd. Am montat in lanuarie Alma Mahler
la Montréal, la Théétre de I’Archipel, apoi, la
inceputul lui aprilie, am avut premiera cu Crima
secolului, tot la Montréal, insd la ait teatru,
Théétre d’aujourd’hul. Nu mult dupa asta, In
mal, Inainte de a venl la Bucuregti, am avut In
Germania premiera cu Variatiuni pe o teméa din
Faust. lar In lulie voi monta la Barcelona Omu/
urban.

O Estevreunul din aceste spectacole bazatpe
o dramatizare, pe o adaptare de-a ta, fiindcé stiu
cd adesea i se i‘ntfm;) & s& montezl spectacole
"de autor”, cum s-ar zice in limbajul filmului ?

m Da, Variatiuni pe o temé din Faust este...
scris, adicd n-ag zice scris cl, mal degraba,
conceput de mine. Flindcé scenariul, textul
este intr-o limbé necunoscuté, intr-o limbéa de
sunete...

0O Inteleg ca "limba necunoscutd” a actului tea-
tral ca atare este un drum pe care il plasez/
oarecum la orizontul demersului tdu regizoral.
Sau e un fel de obsesle?

W Limba de sunete mi se pare efectul natural
al unel limite: Individul comunicé pentru cé nu
mal are alternativd. Comunicarea prin sunete
nu mal e compatibila cu discursul Iogic, cu
semantica, cu filosofia limbajului. Din obiect al
comuniciérll, sunetul devine subiect al el. Nu
mal transporté I%%Ica, e obligat sa o Inventeze
In aceeagl secunda. Un asemenea fenomen mi
se pare a. cépata Importantd fundamentald
atunci cind e vorba despre teme, motive sau
mituri esential europene, cum e de exemplu
mitul ,faustic. Dacé Faust face un pact cu
diavolul, atunci el devine parte din lumea
diavolului, care e o lume nonverbald, o
societate a sunetelor. El vorbegte gi gropa a
aceastd limba, in care e de presupus ca fiintele
comunicé prin senzatiite lor Interioare, Inde-
pendent de cunoagtere. $i, firegte, pierzind
orice urmé de esteticid, de frumusete exte-
rloard, Independenté, a codului ca atare.

O Intr-un fel se tale, se sterge tocmal nivelul
conventional al mesajelor umane.

B Sigur, gi nu trebuie s& ultdm cé acesta este
un nivel fundamental al evolutiel. Flindca rler—
dem, sau am pierdut deja urgenta necesititii
acestor mesaje. De ce comunicdm? Nu ca sé
alun em la intelegere, cl ca s& ajungem, pur gi
simplu, ia supravietuirea momentului. Dincolo
de supraviefuirea In moment, comunicarea
ulterioaréd poate fi doar comentariu, e decora-
tivd, oricum nu mal are a face cu necesitatea.
Ca sid revin la Faust, Ideea mea esentlaia a fost
cé personajul, ca fliosof, se baza pe gindirea
lui Rosenberg, fllosoful migcéril naziste. Care

ar trdl acum, In contemporaneitate, gi ar vedea
cum s-a practicat propria lui filosoflie. De aitfel,
dacé ne gindim bine, perioada nazistd a fost
una de sunete, de comenzi gi de margurl, in
care limbajul teoretic i filosotic s-a pierdut in
buna mésura.
O In decembrie, la plecare, vorbeai despre o
eventuald optiune pentru un text roménesc,
dac-ar fi s& mal montezl la Odeon. latd cé al
revenit. Te-al hotéarit, ce-al propune teatrului
pentru o viitoare colaborare?
H Nu gtiu foarte muite despre dramaturgia gi
literatura romané. Cunosc insd o brangd a
acestel literaturl care a devenit parte din
literatura universald. De ce Caragiale nu a
pitruns pina la capit in literatura universala nu
stlu, de ce nici chiar Eminescu nu este prezent,
aga cum ar merita, in congtiinta universalitatii,
larégl nu gtiu. Dar cunosc ceea ce a reuglit sa
Ritrundi n cultura lumii. Ma Intereseazé ar-
etil)ul, sursa mitologich ce se nagte din
spiritualitatea roméneascé, dar nu ramine
cantonaté doar in spatiul literaturii roméane, la
nivel etnic, ori antropologic, ori pur gi simplu
Istoric.

Deci, pot s& spun cd m-am gindit la ceva In
Iegiturﬁ cu o viitoare montare la Odeon, in
aceastd ordine de Idei. §I, mal ales, am
incercat s& gésesc un tip de persona] ce
provine din spatiul roménesc gi transcende
aceastd realitate, realitatea Bucuregtiulul, a
zonel geografice gi a nivelului Istoric deter-
minat, devenind un célétor prin univers...

O Deci, Inteleg cé vrei s& pdstrdm in continuare
secretul... .

m Da,ipéstram, fliindca sintem incé la nive-
lul discutiilor, pe pragul hotériril dacéd vom
face sau nu ceea ce visez eu. Mal sint insé mulite
conditii de Indeplinit. In schimb pentru mine
este Important, daca revin sa lucrez aicl, s&
fac un pas mal departe de Cétuse, cétre o zona
mal aproplatéd de ceea ce sint eu acum ca
artist. Catusele s-au néscut din sentimentul meu
céd aga ceva trebuia acum facut in Romadnia...
O Asta e o limpezire, cred, nu doar pentru
oamenii de teatru, cl $i pentru spectatori, care au
venit in numdr impresionant, si nu numai din
capitald, sé vadé ...au pus cétuge florilor...

Séd inteleg deci cé piesa lul Arrabal a fost
aleasd pentru a rdspunde In primul rind unei
necesltéfl, unei asgteptérl potentiale a publicului,
pe cind acum al dori un spectacol care si te
reprezinte Intr-o mal mare mésuré?

B S& ma reprezinte poate cé nu e bine spus.
Sa tig mal aproape de ceea ce ma Intriga, de
ceea ce imi pune probleme in clipa de fata.

O Un mai puternic sincretism al formelor tea-
trale?

B O sintezd unitara. $I, mal ales, transfor-
marea spatiului teatral intr-un fel de tempiu
spiritual gi fizic de intiinire a spectatorului cu
actorul, in mijlocul unul eveniment care nu se

©



poate intimpla nicaieri in altd parte. Fiindca
acesta nu e un eveniment repetabil, nici conex
cu realitatea strazii, care e, oricum, din punct
de vedere senzorial, mult mai puternica. $i nici
nu e un eveniment care inlocuiegte viata
netrdltd. Este ceva bazat pe sugestie, o
bucurie, o excursie imaginativa, ce nu se poate
regasi altundeva. Vezi, sint doua calitati
umane pe care aproape nu le mai utilizdm in
viata noastra spirituala, cel putin in Occident.
Una este curiozitatea, care a rlerit complet, a
doua este Imaginatia, care aicli, la voi, inca mai
rezistd. Cu o mica apasare pe buton cgoti
risrunde pe computer sau pe video oricarei
curiozitati; iar cu un bilet de avion, care costa
salariul pe o saptamina, eTti scutit sa-ti mai
Imagineziindia, poLi 8-0 vezi, ma rog, atit cit se
lasd ea vazuta. Asa ca sint interesat de
anumite tematici legate direct de secolul XX,
de pastrarea curiozitatii gi a Imaginatiei In-
dividuale si, de ce nu?, de un soi de inventar al
fenomenelor sociale, mentale gi istorice ale
acestui secol care se sfirgegte.

O Lucrul &sta a revenit in discutiile noastre cu
regizorii romé&ni... Ai sentimentul c& acest sfirgit
de veac, care e si sfirsit de mileniu, ar trebui sa-gi
redefineasca formele teatrale?

B Nucred ca e vorba de o redefinire, fiindcéa
noi sintem aparate care ducem In noi o
memorie colectiva. Trecutul e o parte mereu
prezenta in organismul uman. Dacéa nu e apro-
riat corect si daca nu-i sint descifrate semni-
icatiile pentru a fi inteles, nu exista viitor, nu
existd devenire. Secolul asta a inceput

cu expozitia de la Paris, s-a vorbit atunci.

despre secolul individualismului, despre
secolul libertatii, despre intelegerea completa
intre oameni gi intre popoare. $i, la sfirgitul lui,
iatd Bosnia, Chile, Los Angeles-ul de acum
citeva luni, revarsari de violentd inimagina-
bile, ca s& nu mai spunem ca intre inceputul gi
sfirgitul lui avem douad radzboaie mondiale,
masacrul armenilor, Auschwitz-ul gi Hirogima,
gulagurile de orice culoare gi aga mai departe...
tunci, daca premisele, visele au fost cele
care au fost, iar practica s-a dovedit atit de
cumplita, cine este responsabil gi cum putem
evita asemenea valuri succesive de orori?
O Deci cautarile tale referitoare la sincretismul
formelor teatrale sint de aceeasi naturd cu
cdutarea unor raspunsuri de naturé teoreticd gi
politicd, in cele din urma...
m Intr-adevar. Dacé e s redefinim ceva, atunci
e vorba tocmai de farmecul comunicarii prin
teatru, a carui importanta primordiala rezida in
aceea cd e o intilnire, un contact viu intre
oameni. Care trdiesc in acelagi spatiu si in
acelagi timp. Intilnirea nu se petrece doar intre
spectator gi actor, ci e gi o intilnire a celor doi
cu personajul. Odata, la Paris, mi s-a intimplat
sd intilnesc o mai veche cunogtintd. Omul
acela statea cu mine gi cu altii la o masa gi se
straduia sa-gi aminteasca anul in care ne
vazusem uitima oara. La un moment dat zice:
"Nu mai tii minte, era atunci cind am stat la
masa cu... Rasputin, ba nu, cu Raskolnikov...”
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"Cu cine?” "Pai cu asta, cu Raskolnikov, care
ne povestea cd...” La inceput n-am priceput
despre ce e vorba... Pe urma am inteles cé, de
fapt, ultima noastra intilnire avusese loc cu
citiva ani in urma, pe vremea in care eu mon-
tasem Crimd si pedeapsd, lar, din intfinirea
aceea, el ramasese cu imaginea personajului
gi a actorului care il interpretase...
O Egiastaunfel de omagiu, nu? li raméasese in
minte ceva esential...
B Da, se poate... Aga cé redefinirea de care
vorbegti nu e in nici un caz o apérare a vechilor
legi teatrale, ci apararea unora noi, care sint
concomitente cu noile nevoi ale vietii. Nu cred
cé noi putem darima gi recladi teatrul, ci sint
sigur ca rostul nostru este sa-l aparam, iar
singura forma de a-l apara este aceea de a-i im-
grima un dinamism pe masura vietii de azi.
eatrul nu mai are de multd vreme nimic de-a
face cu unitétile aristotelice, eu cred chiar ca
nu mai are a face cu impartirea in acte, scene gi
episoade. Secventialitatea structurilor lui e
mult mai rapida, narativitatea nu mai exista in
sine...
O Totusi nucleul narativ este obligatoriu, vazut
macar ca un mediator al semnificatiilor. Narativul
nu e nimic altceva decit relatia dintre un subiect
si un predicat...
B Evident. Numai ca trebuie sa intelegem céa
$eherezada istorisea o Poveste nu pentru ca
sa capete 1 000 de dolari, nici ca sa aiba parte
de o cronicd intr-un ziar de mare tiraj... Ci
pentru ca sa-gi salveze viata. Deci nucleul
narativ se naste dintr-o urgentad care nu e
definitd de estetica, al carei scop nu este o
seductie decorativa, ci vine dintr-un acut
instinct al supravietuirii.
O Dacé ne-am juca de-a prognoza, cum ar aréa-
ta, dupa tine, teatrul secolului XXI ?
m Teatrul enorm, de mare anvergura, chiar gi
cei comercial de tip american, se va distruge,
va disparea. Va veni vremea unui teatru mai
degraba sarac, intim, bazat pe intilnirea dintre
doua corpuri. Imi inchipui ca se va putea co-
manda o piesé de teatru de-acasa, la telefon,
$a cum comanzi acum un dejun sau o pizza.
n schimb, teatralitatea structurala a naturii
omenegti (faptul cd ne imbracdm diferit, ca
vorbim diferit in situa:ii diferite etc.) va fi
recunoscutd si dezvoltatd ca o practicd a
devenirii gi a imbogatirii launtrice a fiecarui
individ. sgliie de teatru vor deveni, probabil,
nigte muzee pentru agentiile de turism.
O Asta te face optimist sau te intristeaza ?
m Viitorul ma face optimist, mai degraba
rrezentul asta in care nu se poate face teatru
ara a amuza ma Intristeaza. In special in
Statele Unite lucrurile stau aga. Comer-
cializarea vedetei, lipsa totald a teatrului de
idei ma& améaréasc, uneori mi se pare ca intre
umeri gi par nu mai existd nimic altceva decit
un spatiu gol, gi nu un creier. E un prag, §i pe
pragul acesta sint trist, dincolo de el mi-e mai
ugor, fiindca acoio e domeniul imaginatiei.
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