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A LEXA N D E R  H AU SVAT E R :  " A  t ra n sfo r m a  s paţ i u l  
teat ra- l  int r- u n  fel  d e  te m p l u  s p i r i t u a l  . . .  " 

o A doua zi dup� premiera din decembrie cu 
...  au pua ciiUf& florilor ... a/ luat avionul spre 
Canada. Ce-al mal ficut din decembrie şi pfn� 
acum, ce-al mal montat, unde al mal fost fn aceste 
şase /un/? 
• Da fapt am muncit In cQntlnuara, aproape 
firi pa uZi. Am montat In Ianuarie A/ma Mahler 
la Montr6al, la Th6Atra da I'Archlpal, apoi, la 
Inceputul lui aprilie, am avut premiera cu Crima 
secolului, tot la Montr6al, Insi la alt teatru, 
Th6Atra d'auJourd'hul. Nu mult dupi asta, In 
mal, Inainta ela a vanl l� Bucur&ftl, am avut In 
Germania premiera · cu Variatiuni pe o tem� din 
Faust. Iar In Iulia voi monta la Barcalona Omul 
urban. 
o Este vreunul din aceste spectacole bazat pe 
o dramatlzare, pe o adaptare de-a. ta

1 
fllndc� ştiu 

c� adesea ţi se fntfmpf� s� montez spectacole 
"de autor", cum s-ar zice fn 1/mba}vl filmului ? 
• Da, Variaţiuni pe o tem� din Faust eate • . .  
acrla, adiel n-•• zica acrla el, mal dagrabi, 
conceput da mrna. Fllndci scenariul, textul 
eate Intr-o limbi necunoscuti, Intr-o limbi da 
sunete .. .  
o Tnţeleg c� "limba necunoscut� " a actului tea­
tral ca atare este un drum pe care FI plasez/ 
oarecum la orizontul demersului t�u regizoral. 
Sau e un fel de obseslff? 
• Limba da sunete mi aa para efectul natural 
al unal llmlta: Individul comunlci pentru ci nu 
mal ara altarnatlvi. Comu nicarea prin sunete 
nu mal a compatlblli cu discursul logic, cu 
semantica, cu filosofia limbajului. Din obiect al 
comunlcirll, sunetul devina subiect al al. Nu 
mal transrorti logica, a obligat si o Inventeze 
In aceea, aacundi. Un asemenea fenomen mi 
aa para a. cipita Importanţi fundamentali 
atunci cind a vorba despre tema, motiva aau 
mituri esential europene, cum a da exemplu 
mitul _,. fauatfc. Daci Faust faca un pact cu 
diavolul, atunci al devina parte din lumea 
diavolului, cara a o lume nonvarbali, o 
societate a sunetelor. El vorb&fl& fi propagi 
acaasti limbi,  tn cara a da presupus ci fiinţele 
comunlci prin aanzaţllfa lor Interioara, lnda­
pan.dant de cunoa,tara. ŞI, flra,ta, pierzind 
orice urmi da astatlci, ae frumuseţa axta­
rloari, Independenti, a codului ca atara. 
o fntr-un fel se tale, se şterge tocmai nivelul 
convenţional al mesajelor umane. 
• Sigur, fi nu trebuia ai ultim ci acasta eate 
un nivel fundamental al evoluţiei. Fllndci pier­
dam, sau am pierdut deja urganţa nacasltiţll 
acestor mesaje. Da ca comunlcim? Nu ca si 
•Ju n_gam la lnţalagara, el ca si ajungem, pur ,1 
s mplu, la supravieţuirea momentului. Dlncoro 
da supravieţuirea in moment, comunicarea 
ultarloari poata fi doar comentariu , a decora­
tivi, oricu m nu mal ara a faca cu necesitatea. 
Ca si revin la Faust, Ideea mea asanţlali a fost 
ci personajul, ca fll�sof, sa baza pa gindirea 
lui Roaanbarg, fllos9ful ml,cit'll nazista. Cara 

ar tril acum, In contemporaneitate, fi ar vedea 
cu m a-a practicat propria lu i filosofle. Da altfel, 
daci ne gindim bine, perioada nazisti a fost 
una da sunete, da comenzi fi da mar,url, in 
cara limbajul teoretic fi filosofle s-a pierdut in 
buni misuri. 
o Tn decembrie, la plecare, vorbeai despre o 
eventual� opţiune pentru un text romanesc, 
dac-ar fi s� mal montezl la Odeon. lat� c� al­
revenit. Te-al tiot�rTt, ce-al propune teatrului 
pentru o viitoare colaborare? 
• Nu fllu foarte multa despre dramaturgie fi 
literatura romAni. Cunosc tnai o bran,i a 
acestei literaturi cara a devenit parte din 
literatura universali. Da ca Caragiale nu a 
pitruns plni la capii in literatura universali nu 
fllu, da ca nici chiar Eminescu nu asta prezent, 
••• cum ar marita, tn con,tllnţa unlvarsalltiţll, 
larifl nu ,uu. Dar cunosc ceea ca a rautlt si 
pitrundi Tn cultura lumii. Mi lntarasaaZi ar­
hatlpul, sursa mitologiei ca se natta din 
spiritualitatea romAnaasci, dar nu rimlna 
cantonati doar tn spaţiul literaturii romAna, la 
nivel etnic, ori antropologie, ori pur fi simplu 
Istoric. 

Daci pot ai spun ci m-am gtndlt la ceva in 
lagituri cu o viitoare montare la Odaon, in 
acaaati ordine da Idei. ŞI,  mal alea, am 
Incarcat ai gisaac un tip da personaj ca 
provina din spaţiul romAnesc fi transcende 
acaasti realitate, realitatea Bucurattlulul, a 
zonal geografica fi a nivelului Istoric deter­
minat, dav�nlnd u n  cilitor prin univers . . .  
d Deci, fnţeleg c� vrei s� p�str�m fn continuare 
secretul... . 
• Da, li piatrim, fllndci sintem inci la nive­
lul dlacuţlllor, pa pragul hotirtrll daci vom 
faca sau nu ceea ca visa� au. Mal sint tnsi multa 
condiţii da Indeplinit . In schimb pentru mina 
eate Important,  daci revin ai lucrez alei, si 
fac un paa mal departe da C�tuşe, citra o zoni 
mal al)roplati da ceea ca stnt au acu m ca 
artist. C�tuşele s-au niscut din sentimentul meu 
ci ••• ceva trebuia acum fi cut tn RomAnia . . .  
o Asta e o limpezire, cred, nu doar pentru 
oamenii de teatru, el şi pentru spectatori, care au 
venit fn num�r Impresionant, şi nu numai din 
capitala, s� vad� . . .  au pus cituta florilor . . .  

S� fnţeleg deci c� piesa lui Arrabal a fost 
aleasa pentru a r�spunde fn primul rfnd unei 
neceslt�ţl, unei aştept�rl potenţiale a publicului, 
pe cfnd acum al dori un spectacol care s� te 
reprezlnte fntr-o mal mare m�sur� ? 
• Si mi reprezinta poata ci nu a bine spus. 
Si flft mal aproape da ceea ca mi Intrigi, da 
ceea �· tmi puna problema tn clipa da faţi . . 
o Un mai puternic sincretism al formelor tea-
trale? . 
• O slntazi unltari. ŞI,  mal ales, transfor­
marea spaţiului teatral intr-un fel da templu 
spiritual fi fizic da tnttlnlra a spectatorului cu 
actorul, tn mijlocul unul eveniment cara nu aa 



poate tnttmpla nicăieri In alti parte. Fllndci 
-aceata nu e un eveniment repetabil, n ici conex 
cu realitatea străzii ,  care e, oricum, din punct 
de vedere senzorial, mult mal puternici. ŞI nici 
nu e un eveniment care inlocule,te viaţa 
netrilti. Este ceva bazat pe sugestie, o 
bucurie, o excursie Imaginativă, ce nu se poate 
regăsi altundeva. Vezi, sint două calităţi 
umane pe care a proape nu le mal utlllzim tn 
viaţa noastră splrltuali, cel plJ11n tn Occident. 
Una eate curiozitatea, care a r.lerlt complet, a 
doua este Imaginaţia, care ale , la voi, Inci mal 
rezisti. Cu o mici apăsare pe buton poţi 
răspunde pe computer sau pe video orlcirel 
curiozltiţl ;  Iar  cu un  bilet de avion, care costă 
salariul pe o siptămtni , e,tl scutit si-ţi mal 
I maginezi India ,  poti s-o vezl, mi rog, atit cit se 
lasi ea văzută. A,a ci sint Interesat de 
anumite tematic! legate direct de secolul XX, 
de păstrarea curiozităţii fi a Imaginaţiei In­
dividuale ,1, de ce nu?, de un sol de Inventar al 
fenomenelor sociale, mentale fi istorice ale 
acestui secol care se sfirfe,te. 
o Lucrul �sta a revenit rn discuţiile noastre cu 
regizorii români . . .  Ai sentimentul că acest strrşit 
de veac, care e şi strrşit de mileniu, ar trebui să-şi 
redefinească formele teatrale? 
• Nu cred ci e vorba de o redefinire, filndci 
noi stntem aparate care ducem tn noi o 
memorie colectivă. Trecutul e o parte mereu 
prezenti in organismul uman. Daci nu e apro­
piat corect '' daci nu-l sînt descifrate semni­
ficaţiile pentru a fi inţeles, nu existi vi itor, nu 
existi d ev e n i re .  S ec o l u l  ă sta a inceput  
c u  expoziţia de  la Paris, · s-a vorbit atunci ­
d espre secolu l  I nd ividual ismului ,  despre 
secolul l ibertăţii ,  despre Intelegerea compreti 
intre oameni '' intre popoare. Şi, la sfir,ltul lui, 
iati Bosnia, Chile, Los Angeles-ul de acum 
citeva luni, revărsiri de violenţi inimagina­
bile, ca si nu mal spunem ci intre inceputul fi 
sfirfltul lui avem doui rizboaie mondiale, 
masacrul armenilor, Auschwltz-ul '' Hirofima, 
gulagurile de orice culoare fi &� mal departe • • .  
Atunci, daci premisele, visele au fost cele 
care au fost, iar practic� s-a dovedit atit de 
cumpliti, cine este responsabil fi cum putem 
evita asemenea valuri succesive de orori? 
o Deci căutările tale referitoare la sincretismul 
formelor teatrale sTnt de aceeaşi natură cu 
c�utarea unor r�spunsuri de natur� teoretic� şi 
politic�, rn cele din urm�...  -
• Intr-adevăr. Daci e si redefinim ceva, atunci 
e vorba tocma i de farmecul comunicării prin 
teatru, a cirui importanţi primordială rezidi in 
aceea ci e o intilnire, un contact viu intre 
oameni .  Car, triiesc in acelafl spaţiu fi in 
acela fi timp. ntilnirea nu se petrece doar Intre 
spectator fi actor, ci e fi o intilnire a celor doi 
cu personajul.  Odată, la Paris, mi s-a intimplat 
si tnttlnesc o mai veche cuno,tlnţi. Omul 
acela atitea cu mine fi cu alţii la o masă fi se 
străduia si-fi amintească anul tn care ne 
văzusem uHima oară. La un moment dat zice: 
"Nu mal ţii minte, era atunci cînd am stat la 
ma si cu ... Rasputln, ba nu, cu Raskolnikov ... " 

"Cu cine?" "Pil cu ăsta, cu Raskolnlkov, care 
ne povestea ci . . .  " La inceput n-am priceput 
despre ce e vorba . . .  Pe urmă am tnţeles ci, de 
fapt, ultima noastră intilnire avusese loc cu 
ciţlva ani In urmă, pe vremea In care eu mon­
tasem Crim� şi pedeapsă, Iar, d in intilnirea 
aceea, el rămăsese cu Imag inea personajului 
fi a actorului  care il lnterpretase . . .  
o E şi ăsta un fel de omagiu, nu? fi rămăsese rn 
minte ceva esenţial... · 
• Da, se poate . . .  Afa ci redefinirea de  care 
vorbeftl nu e in nici un caz o apirare a vechilor 
legi teatrale, el apărarea unora noi, care sint 
concomHente cu noile nevoi ale vieţii. Nu  cred 
ci noi putem dirtma fi reclădi teatrul, el stnt 
sig ur ci rostul nostru este si-1 apărăm,  Iar 
singura formă de a..;l apăra este aceea de a-I Im­
prima un dinamism pe măsura vieţii de azi. 
Teatrul nu mal are de multi vreme nimic de-a 
face cu unHiţlle arlstotellce, eu cred chiar ci 
nu mal are a face cu imp-rţirea in acte, scene fi 
episoade. Secvenţlalltatea structurilor lui e 
mult mal rapidă, naratlvHatea nu  mal existi in 
sine . . .  
o Totuşi nucleul _ narativ este obllfl_atoriu, v�zut 
măcar ca un mediator al semnificaţ1ilor. Narativul 
nu e nimic altceva decft relaţia dintre un subiect 
şi un predicat . . .  
• Evident. Numai ci trebuie si înţelegem ci 
Şeherezada Istorisea o r.oveste nu pentru ca 
si capete 1 000 de dolar , nici ca si albi parte 
de o cronici Intr-un ziar de mare tiraj . . .  CI 
pentru ca si-fi salveze viaţa. Deci nucleul 
narativ se na,te dintr-o urgenţă care nu e 
definiti de estetlci, al ciref scop nu este o 
seducţie decorativă ,  el vine d i ntr-un acut 
instinct al supravieţuirii .  
o Dac� ne-am juca de-a prognoza, cum ar ar�­
ta, după tine, teatru� secolului XXI ? 
• Teatrul enorm, de mare anvergură, chiar  fi 
cel comercial de tip american, se va d istruge, 
va dlspirea. Va veni vremea unul teatru mal 
degrabi sărac, intim, ba�at pe intilnirea dintre 
doui corpuri. 1mi  inchipui ci se . va putea co­
manda o piesi de teatru de-acasi, la telefon, 
flfa cum comanzi acum un dejun sau o pizza. 
In schimb, teatralitatea structurală a naturii 
omene,tl (faptul ci ne îmbrici m  d iferit, ci 
vorbim diferit tn situatii diferite etc.) va fi 
recunoscuti '' dezvoltati ca o practici a 
devenirii 1' a lmbogăţirli liuntrlce a flecirul 
Individ. S Il ie de teatru vor deveni, probabil, 
nl,te muzee pentru agenţiile de turism. 
o Asta te face optimist sau te Tntristează ? 
• Viitorul mă · face optimist, mal degrabă 
prezentul ăsta in care nu se poate face teatru 
firi a amuza mi tntrlsteazi. In special in 
Statele Unite lucrurile stau afa. Comer­
cializarea vedetel, l ipsa totali a teatrului de 
Idei mi amirisc, uneori mi se pare ci între 
umeri fi pir nu mal existi nimic altceva decit 
un spaţiu gol, fi nu un creier. E un prag, fi pe 
pragul acesta sint trist, dincolo de el mi-e mal 
UfOr, filndci acolo e domeniul Imaginaţiei. 
--------· MIRUNA R UNCAN 
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