LA BALUSTRAD A CARTEA DE TEATRU

Aparifia unui volumde teatru al lui Va-
clav HAVEL, Ispita, reunind sapte piese,
mai lungi sau mai scurte, in traducerea
lui Jean Grosu, [ Ed. Univers 1991], ne
pune pentru prima datd intr-un contact
semnificativ cu literatura dramaticd a au-
torului ceh. Apdruserd in presa i reviste-
le noastre de culturd, dupa 1989, multe
dintre interveniiile sale pe teme politi-
ce, in cadrul diverselor foruri europe-
ne, in contextul metamorfozei socio-po-
litice a Estului.

Inceputul anilor ‘60, cind incepe sa lu-
creze la celebrul Teatru de la Balustra-
dd, e o perioada importanti: reprezenta-
rea piesei Garden-Party atrage atentfia

teatrului european asupra uneia dintré:

cele mai interesante expresii ale absurdu-
lui, dupd ce «primul val» [Beckett, lo-
nescu) se desfasurase pe scena teatra-
1a. Interesant este cd, de atunci, din ce
in ce mai insistent, teatrul §i campania
pentru drepturile omului §i formarea so-
cietafii civile in Cehoslovacia au mers im-
preund. Anul 1968 e un moment de ras-
cruce: invazia forfelor militare ale Pac-
tului de la Varsovia §i stoparea procesu-
lui de dezghet intr-o verigd a sistemului
comunist inseamna intrarea unor intelec-
tuali intr-o marcata disiden{a. Teatrul §i
mediile artistice pragheze devin conduca-
toare de influen{a, scena fiind un loc pu-
blic evident pentru afirmarea drepturilor
omului.

Piesele de teatru ale lui Havel — Gar-
den-Party, Largo desolato, |spita sau Pro-
testul, incluse in volumul apéarut in ro-
méneste, compun o geografie a spiritului
critic propriu autorulul prin care franspar
sublectele favorite. In Largo desolato
{ 1984), de plida, spre deosebire de Gar-
den-Parly {1963), nu absurdul unei so-
cietd{i dezvoltata intr-o direcfie care mal-
formeaza constlintele, ci relatia intre in-
telectual 3l Putere il Intereseazs cu pre-
cidere. Leopold, personajul din piesa,
scrie un eseu despre «Ontologia eului
uman» care gaseste o larga audienta in
diverse medii sociale. Autoritifile incep

sd se ingrijoreze, sa faca presiuni asupra
autorului. Pe de alta parte, emisari ai me-
diilor favorabile ideilor lui Leopold in-
cearcd si-l1 determine s3 facd un pas mai
departe: sa scrie un fel de declarafie, ca
un summum al ideilor sale Acfiunea aces-
tor emisari nu este lipsitd de automatisme
de limbaj si de stereotipii de situafie pe
care Havel le cultivase inca de la incepu-
turile sale de dramaturg. Cind oamenii
Puterii ii cer lui Leopold sa& recunoascd
in scris cd nu el e autorul eseului cu pri-
cina, personajul cere timp de gindire.
Evolufia sa din acest moment pare sa fie
un topos al lumii personajelor lui Ha-
vel: indeciziile intelectualului indemnat
sd ia o pozijie mai transanta, expunin-
du-se riscurilor de rigoare. Si Leopold,
in final, cind oamenii Puterii revin spu-
nindu-i cd nu i se mai cere si nege §i
cd totul se amina, cade prada unei crize
nervoase.

Raportul de forfe dramatice de mai sus
il regdsim, intr-o altad perspectiva, mai du-
ra, in Asanarea, unde ceva din maleficul
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in aparenfa, cartea lui George Banu.
Petar Brook (De Timon d'Athénes a ia
Tempeéte ou Le metteur en scene el le
cercle), aparutd la sfirgitul anulul tfrecut
|a Flammarlon, poate (I consideraté ca Is-
torla unul martor, el, criticul George Ba-
nu, flind un participant la aventura spec-
tacolelor brookliene, incepind cu Timon
din Atena [1974), sl sfirsind [!) cu Fur-
funa (1990). Spun «in aparenjan, pentru
ca o calitate ca aceea de martor comporta
multe nivelurl de raportare la eveniment

mediului kafkian din Castelul prolifereaza
teama tot mai accentuatd in legaturd cu
decizia ce trebuie luata de grupul de spe-
cialigti: asanarea zonei din jurul cetdfii
medievale unde trdia de multd vreme
o comunitate oarecare. Am zice ca e o
piesd privind usistematizarea», despre ca-
re, la vremea cind piesa lui Havel a fost
cunoscutd (1987), se scria la noi cu sirg
siavint la modul encomiastic de cétre unii
oameni de culturd, dacd se poate zice
asa!

Dramaturgia lui Havel nu este una vin-
dicativd in ordinea umanului. Dupa ce a
fost ales presedinte al {&rii, dramaturgul
avea s3 faca apologia unei reconcilieri
care nu excludea insd analiza lucidd a
comunismului, a rolului jucat de polifia
politicd, a soartei nomenclaturistilor
etc. Fara patimd. Discursul sdu de la Oslo
[august, 1990] incepea, de altfel, cu o
recunoastere: «intre defectele mele — §i
cu siguranfd cd am destule — nu se nu-
mard §i capacitatea de a urin.

B MIRON POPA

sau la un fapt oarecare. Scrisul lui Geor-
ge Banu, unul dintre cei mal interesanti
critici §i oameni de teatru de azi, autor
al multor volume de eseuri teatrale, pro-
fesor la Sorbona, reflectd o dinamica pro-
prie a actului de a concepe relafia sa cu
teatrul. Interesul pentru teatru inseamna
si cdladtoria, dar §i studiul, inseamnd ji
iegirea din orgoliul fals asumat care il
determind pe critic s& stea in transeea
etichetei, dar §i cercetarea faptelor de
culturd teatrald care abia astfel se dez-
vdluie unei priviri interesate.

Spectacolele lui Peter Brook, odata cu
stabilirea sa in Franfa, ii apar criticului
ca un drum care nu finteste spre opfiune
in jocul contrariilor, ci, mai degrab4, spre
asumarea lor in vederea afirmaril unui
limbaj teatral deosebit. Cu o formula sim-
plad a lui George Banu dar impunind ide-
ea: «Brook nu cauta perfecilunea, ci flui-
ditatea. Nu-i place sa revind, prefera in
totdeauna sd continuen.

In ce consta esenfa acestei migcari per-
manente spre a continua? «Martorul» va
aasi raspunsul la intrebare dupd multa
vreme: personalitatea regizorului, care,
fard indoiald, emite o anume fascinafie
asupra criticului, se dezvaluie treptat, pa-
ralel cu evolufia ideilor sale regizorale.
Limbajul teatral este, inainte de toate, la
Peter Brook, un limbaj al umanului sem-
nalat prin corp si limba naturala a per-
formerului. Dar si locul teatral. George Ba-
nu descopera pasionat relafia secretd, la
Brook, intre pustiul unui loc ales de re-
gizor, in Africa sau in Europa, §i intenfio-
nalitatea pe care acesta i-o impune odata
cu lucrul la viitorul spectacol. Pentru
Brook semnul teatral {ine de primordiali-
tatea materlei, a elementelor — foc, pa-
mint, ap&4 — care conferd umanului (fi-
inta actorului. dar i corpului colectiv al
publicului) wabilitatea» de a se descoperi|
pe sine descoperind un domeniu al li-
bertatil. Exercitlile pregatind spectacolul
nu sint numal tehnice ci §i formative, scrie
criticul. «Exercifiul, spune Brook, nu ser-

veste la a obtine ceva, ¢l |a a te elibera
de cevan.
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O MARTURIE

Casa de presa si editura «Rampa si
ecranul» a publicat anul trecut in colectia
sa «Mongtrii sacri» un mic volum despre
actorul comic Birlic, semnat de criticul tea-
tral Valentin Silvestru. Desi I-a cunoscut
personal foarte putin, |-a urmaérit destul
de mult in activitatea scenica. Criticul re-
compune portretul actorului folosind sis-
temul de lucru al fisei de dictionar inter-
sectata, de multe ori, de marturii ale celor
care i-au stat in preajma lui Birlic. Aspectul
documentar prevaleaza asupra «vocii» lui
Grigore Vasiliu (Birlic). La modul redacta-
ri volumagului, ar fi fost, poate, necesa-
ra, o cronologie bio-bibliografica distinc-
ta. Alffel, multele informatii trebuie luate
ca atare. Dar, poate, la fel de bine, nu
era nevoie de aceasta, daca e vorba de
o «marturien. @ MIRON POPA

Interesat, in spectacolele sale (Ti-
mon, Pasarile, lks, Mahabharata, Furtu-
na), de «distribufie planetardn, de ac-
tori-participan{i la actul teatral [ei sint
de provenien{d etnicd, rasiald diver-
s3), Brook urmireste nu atit un principiu
finind de «drepturile omuluin §i de «li-
bertatea de expresien, in principal, a ori-
cul — degsi substratul acestora poate fi
luat in seam3 aici —, cit, mai ales, cum
scrie George Banu, «prezenia actorului,
puterea sa de iluminare pe scend, ca §i
corespondenta cu o anume Imagine deja
constituitd a roluluin.

Criticul — «martor» este surprins ade-
seadeforfa lui Brook de a sugera, stimula
s, in final, obtine «reinnolrean actorilor
cu care lucreazd. Este evident cd faptul
se produce si in urma unei tehnici care
are in vedere a lucra in grup dar i in
timp. Michel Piccoli, citat in aceastd pri-
vin{d, spune cd «timpul este luxul lui
Brookn». $ocul resim{it de Brook la primul
sdu voiaj in Africa, cind are revelatia ar-
tel continentului negru, se va reverbera
in modul sdu de lucru, observafiile pe
care le va face, §i in alte voiaj uri, fiind
parte Integrantd din munca sa de la Cen-
trul international de cercetari teatrale, In-
flinfat de el la Paris, Impreund cu
Micheline Rozan. Electele acestor cerce-
tarl se pot regdsi in unele afirmalii facute
de reglzor intr-un interviu inedit pina la

COMEDIANTII

COLECTIA .CINTAREATA CuEAL

EDITURA GHEPARDUL

Piesa lui Octavian SOVIANY, Straluci-
rea si suferinfele filosofilor, editata de
«Ghepardul» la sfirsitul anului trecut, sub-
intitulatd «farsd cinicd in douad parfi cu
numeroase anacronisme», imi aduce amin-
te de lagii in carnaval de Alecsandri, poa-
te si din cauza spectacolului lui Victor
loan Frunza din decembrie 1989 de la Na-
tionalul din Cluj. Posibilul complot care

ar ameninfa ordinea statala e un indiciu
al acestei similitudini. Care se opreste aici
insa. Piesa lui Soviany este, la rindu-i, o
oferta de spectacol foarte interesanta. Tru-
pa de actori, de comedianti, invitafi la
«Cismeaua rogien, primul teatru din Tara
romaneasca, la inceputul anilor '30, sub
supravegherea stricta a oamenilor stapini-
rii— pentru a preintimpina orice tentativa
de atentat la viata lui Voda Caragea —
trimite cu gindul la modul de organizare,
imbecilitatea si temerile care guvernau pe
responsabilii «Cintarii Romaniei» si de al-
te spectacole festive. Trimiterea aceas-
ta, singura, ar fi injusta fald de piesa care,
dupa situatia de inceput, cu un Cor pus
sa repete la nesfirsit «Nu e pe lume mi-
nune mai mare ca omul», dezvolta un tip
de teatru in teatru in care comedianfii,
dar si unelefiguri ale Puterii vor interpreta
«Stralucirea si suferinfele» lui Socrate, Pla-
ton sau Criton. Daca modalitatea teatrala
e una cunoscutd, ceea ce atrage in cazul
acestei piese este inducerea, intr-o ecu-
afie originala, a unor elemente ale ludicu-
lui foarte interesante.

Poate ca insistenfa asupra dialogurilor
socratice, cit de adaptate sint ele de catre
autor, determina trenarea actiunii dramati-
ce. Limbajul insa, in scenele «contempo-
rane» epocii, este savuros. Cred ca va-
loarea piesei lui O. Soviany sta s5i in tfa-
lentul de a proiecta o imagine vie, prin
recurs la un timp trecut, a unor evolutii
mentale destul de actuale. Desi piesa te
face inevitabil sa te gindesti ca a fost scri-
sa — cum este si atestat in prefata —
inainte de 1989. B MIRON POPA

" CARTEA DE TEATRU

aparifia unui fragment in aceastd carte
a lui George Banu. ,Existd actori care
au devenit actori pentru a se ascunde §i
sint actori care au devenit actori pentru
a se deschide §i a evolua. Opfiunea
mea, fajd de aceste doud cazuri, este
foarte clard. Nu-mi plac acei actori care
vor sd construiasc3. lata de ce, de exem-
plu, am relatii foarte bune cu actorii afri-
cani, pentru cd ei nu sint deloc actori
naivi i Intultivl, sint actori foarte, foarte
profesionisti, in sensul cd au multd com-
peten{d si mestesug. Dar ei nu incearcd
sa se ascunda in spatele rolului. Dimpotri-
vd, caut sa fie in intregime deschisi, pen-
tru ca rolul sa se exprime prin toate mij-
loacele lor. Este contrariul marelui actor
de compozifie occidental, la care totul es-
te constructie artisticA §i unde ceea ce
se petrece in Interior este aproape in-
totdeauna greu si afli. Este construcfia
prin virtuozitate. Eu caut la actor aceastd
puritate care apare cind el se deschi-
de. Apoi ii cer s3 aducd ceva de la el.
Nu-mi plac debutantii care vin §i spun:
«Ma3 las pe miinile dumneavoastrd». Pen-
tru cd eu atunci md intreb: «De ce!»".

Relatia umand, dincolo de aceea pre-
supusa de realizarea spectacolului, este
unul dintre elementele esenflale ale po-
etlgll brooklene. George Banu ebiervd
cum maestrul sl pune «semnaturan pe eli-
gia rolului creat de cite un actor: «E

justn. Just in raport cu ce!, se intreabd
amartoruln. Evident ¢d in raport cu...
Brook. Regizorului nu-i place limitarea
la trasdtura unicd a rolului. E ceva re-
strictiv, o cenzurd de nesuportat. O ex-
presie-cheie, the shifting viewpoint, au-
7itd de la un filosof irlandez intr-un
bar, il acapareaza pe Brook. Expresia de-
semneazd acea calitate a privirii care nu
«atacdn frontal subiectul, ci pe aceea care
schimbd perspectiva. The Shifting Point,
titlul carfii lui Brook, aparutd in 1988 la
Londra (rememorare a patruzeci de ani
de cercetare teatrald), este nu numai un
concept spectacologic dar si o atitudine
umana fata de timp i fatad de relafia uma-
nului cu timpul. George Banu il evoca,
in aceasta privin{d, pe un alt mare artist
al secolului nostru, pe Brincusi, ale carui
sculpturi cer sa fie privite din toate par-
file.

Pentru Brook, afirmd George Banu in
finalul seducatoarei sale carti, cercul este
figura mentald ca §i imaginea concretd
a teatrului sdu. Dar Brook nu refuza nici
modelul spiralei care inseamnd miscare
in timp. Cercul, scrie George Banu, este
«unltate a momentului», spirala intrefine
miscarea in durata. Pentru Brook, odata
cu Inchilderea, prin Furtuna, a unul cerc

nou.
B MARIAN PPOPESCU
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