CLARE BAYLEY: ©®

«SINTEM TN PERICOL DE A DEVENI O
CULTURA TEATRALA PAROHIALA»

R: Clare Bayley, esti critic de teatru i editor la revista
«What's on» din Londra. De asemenea, esti pentru prima oara
in Roménia — dar n-am s3 ifi cer impresii despre teatrul ro-
manesc pe care, am infeles dintr-o discufie prealabila, il cu-
nosti destul de bine, ci despre teatrul englez. Ai putea deci
sa ne informezi despre principalele directii ale teatrului englez
- azi §i despre — de ce nu! — nivelul calitativ al acestu-
ia?

C.B.: Ei bine, cred cad primul lucru care ar fi de spus e
ca Londra se considera a fi capitala mondiala a teatrului, sau
cel pufin capitala teatrald a Europei Occidentale. E adevarat
cd in ultima vreme s-au facut mari progrese in «teatrul
narativs, dar am ajuns intr-un punct maxim in ceea ce priveste
aceastd forma de teatru. Cei mai interesanti regizori si dra-
maturgi sint in cdutarea a ceva nou. Principalul nostru curent
teaftral, insa, nu e foarte deschis innoirilor, sitoate experimente-
le (care dupad péarerea mea sint singurele interesante la ora
actuala) se intimpld in Fringe, care n-are bani. Deci iatd deja
o a doua problema. Dacd vizitafi Londra ca turist, probabil
veti merge la Teatrul Nafional sau la Royal Shakespeare Com-
pany, iar ce vefi vedea va fi, calitativ, foarte ridicat, dar din
nou — dupa parerea mea — destul de plictisitor, pentru ca
totul a mai fost facut inainte.

R: Cum adicd, a mai fost facut inainte!

C.B.: Pai, de la Laurence Olivier, care a dus la perfecfiune
arta de a declama Shakespeare, pina la faimosul lan McKellen,
care a preluat coroana regala a lui Olivier...

R: Dar ce se intimpld in West End!

C.B.: Oh, Doamne! West End-ul este in intregime comercial.
Si asta Tnseamnd c& atrage la ora actuala turistii ameri-
cani...

R: $tiu cd acum Pinter este jucat in West End. Inseamna
cd e un dramaturg comercial!

C.B.: Tnseamng, intr-adevar, ca a devenit — i asta e ciudat
—, dar nu unul foarte comercial. Mai exista incd o parte a
societafii engleze care e interesatd de piesele lui Pinter. Unul
dintre ultimele sale texte s-a montat de curind intr-un teatru
mai mic, in Islington; e bun, dar spune acelasi lucru pe ca-
re-l spunea Pinter acum 20 de ani. Deci nimic nou, nici
aici.

R: Cind foloseai sintagma «teatru narativs, subintelegeai
textul teatral, actoria, regia sau intreaga artd a spectacolu-
Nui?

C.B.: Mai cu seama textul. Desi caracteristic pentru teatrul
_ britanic e faptul de a fi condus de dramaturgi, tot astfel cum

in alte {ari teatrul e condus de regizori. Astazi, .in Anglia,
cele mai interesante spectacole sefac pe baza colaborarii dintre
dramaturgi, muzicieni, coregrafi, actori — de aici rezultd un
mixaj de stiluri, ceea ce este in avantajul spectacolului. Tn
acelasi timp se mai intimpld si ca rezultatul sa fie dezastru-
os... De asemenea, se pastiseaza foarte mult: unii merg la Paris
' si se intorc dorind sa copieze forma vazutad acolo, care nsa
nu e potrivita tradifiei noastre. Intr-un fel, sintem ca niste copii
bijbiind in intuneric, dar e bine ca totusi incepem sa stim
ce cautam.

R: Care crezi cd sint cei mai buni dramaturgi englezi noi

a ora actuala?!

C.B.: Dupé parerea mea, cea mai bund dramaturgie este
cea scrisd de femeile-dramaturgi, pentru ca ele au lucruri noi
de spus si le spun intr-o forma noud. Caryl Churchill aparfine
unei generafii deja formate — si nu foarte noi. Dar existd o
scriitoare de culoare, Winsom Pinnock, ale carei piese sint

- minunate. Ultima se numeste Talking in tongues si se refera
la problemele relatiilor interrasiale, lucru despre care nimeni
n-a mai indrdznit sd scrie la noi, pind acum — pentru cd ma-
jorilatiza dramalurgilor sint barbati — si albi. Nu stiu daca

© acest lucru poate fi inteles de specialorul roman, dar la ora
actuald la Londra piesele ei alray foarte mult atentia.

R: Dar «teatrul negrun!

C.B.: Da, la fel, e un domeniu interesant. Tn februarie se
a deschide la Londra primul «teatru negru», tot de catre o

femeie, numita Yvonne Brewster, si de trupa ei, «Taloha», ceea
ce inseamnd «Mic, dar frumos». i, pentru ca in tradifia Ca-
raibelor muzica §i dansul se asimileaza teatrului intr-o forma
vibranta, ceea ce rezultd este ceva deosebit. Richard Eyre,
directorul teatrului Nafional din Londra, si-a dat seama ca
aceasta este noua linie pe care ar putea merge teatrul englez
si, fiind un bun diplomat, a invitat oameni ca Yvonne Brewste
sau un regizor asiatic, Jatinder Verma, la Teatrul Nafional!
— e adevadrat, pe scene mici, dar asta e deja o nota de pro-
gres.

O alts femeie-dramaturg pe care o respect e Clare Niclntyre,
care a scris o piesd numitd Low level panic, a carei actiune
se petrece intr-o baie. Distribufia este alcatuita din trei femei,
iar subiectul trateazd ameninfarea fizicd sau afectivd la care
femeile sint supuse de catre barbafi. Ultima sa piesa se numeste
My heart’s a suitcase. N-a fost insa un succes, desi subiectul
era interesant si real: lipsa de incredere in sine a femeii.

R: Spuneai ceva mai inainte cd teatrul englez e condus
de dramaturgi. Dar ce fac regizorii! Nu-mi vorbi insa, te
rog, de Peter Brook!

C.B.: Bine, desi Peter Brook e foarte important, chiar daca
a plecat, ceea ce in sine e semnificativ. Un director de teatru
din Romania imi spunea deundzi cd la voi regizorul e
«stapinul» si ceilalfi sint «sclaviin — uite, asta nu se practica
in Anglia, pentru ca la noi regizorii nu si-au creat teatre sau
scoli, ca in alte {ari.

R: §i nu crezi cd tocmai asta e ceea ce-i lipseste teatrului
englez!

C.B.: In Anglia se simte o fantastici opozifie in ceea ce
priveste ideea ca regizorii sa conduca teatre, pentru ca exista
pericolul ca regizorul sa fie intru totul absorbit de viziunea
sa — fiindca tofi au cite ceva de demonstrat, de dovedit. Pe
cind in tradifia noastra — §i cred cé simpatizez cu ea — ceea
ce are de facut regizorul e de fapt interpretarea unui
text. Categoric ca a interpreta presupune o amprenta persona-
13, dar asta nu inseamna a impune propriul tdu infeles asupra
piesei. Inseamna sa interpretezi gindurile autorului, mergind
pe ideile autorului. Nu cred cd e bine sa incerci s dai de
infeles in sensul «cred cd autorul ar fi trebuit s& spuna asta,
si nu ceea ce a spus de fapt».

R: Cu toate acestea, cind vorbim despre teatru din punct
de vedere istoric, aproape in toate culturile existd regizori
care au jalonat istoria teatrului, dind directii §i creind
scoli.

C.B.: Dar 5i dramaturgii au jalonat istoria teatrului, iar aceasta
e pur si simplu un alt fel de tradifie; nu spun ca e mai rea
sau mai buna, doar ca e alta.

nic!

C.B.: Cred ca teatrul britanic trebuie s& se deschida, sa
devind mai european. Sintem in pericol de a deveni o cultura
teatrala parohiald. De exemplu, tradifia care a inceput in anii
'60, a «piesei de bucatarien, — cu un barbat si doua femei
sau doua femei si un barbat, formuld care e descrisa acum
ca «triunghiul din patrats — a ajuns sa plictiseasca teribil.
Avem nevoie de ceva nou, de o deschidere, ceea ce poate
insemna cd asa-zisul «regionalism» trebuie luat in considera-
re. Ca de exemplu, noul influx de dramaturgie scotiana, care
e fascinants si are o perspectiva total diferita de cea traditiona-
13. La fel, in ce priveste teatrul irlandez sau cel din Wales.

R: Ai putea pronostica asupra evolufiei teatrului brita-

Acelasi lucru se aplica si la nivel international: existd o noud|

companie teatrald, numita «Paines plough» care tocmai a reali-
zat o coproductie cu o companie de teatru franceza, si anume

o adaptare a romanului lui George Orwell Down and ouf}

in Paris and London, ji a rezultat ceva cu totul deosebit. Printre!
allele, au fost folosi|i actori englezi si francezi, vorbind limbi

diferite in roluri diferite, pe aceeasi scend. Cred cd asta este

ceea ce Irebuie sd se inlimple: colaborarea din toate punctele!
de vedere, intre toate culturile, dep&sind granitele nafionale;
yi geografice.
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