BUCURIA JOCULUI
$1 FARMECUL COPILARIEI

HARAP ALB dupa lon Creanga
® TEATRUL TANDARICA @ Data

premierei: 14 februarie 1992 ® Regia
si scenariul: Cristian Pepino ® Sce-

nografia: Daniela Yoicila ® Muzica:
Nicu Alifantis @ Distributia: Elena
Sandulescu, Cristina Popovici, Maria-
na Zaharia, Stefan Sandulescu, Simo-
na Grozavescu, lonut Brancu.

Nimic mai firesc ca prezenta lui Creangd
pe afisul teatrelor noastre de papusi. Nu
si mai simplu, transpunerea scenica, in
limbaj specific, dovedindu-se adesea gre-
oaie §i anevoioasd, tocmai datorita lipsei
de fantezie §i de imaginatie a celor ce
se incumetd sa-1 «dramatizeze» sau sa-I
«adapteze» pentru scend. latsd de ce, lu-
ind in discufie spectacolul lui Cristian Pe-
pino de la «T&nd&ricé», va trebui s sub-
liniem mai intii. calitatea scenariului séu
de spectacol, care simplificd la maximum
meandrele povestii, dar ii pastreaza firul
conducétor §i, nu in ultimul rind, suculenta
umorului popular, devenit principiu activ
in conceperea unor episoade si chiar in
constructia papusilor, ca §i in muzica de
scend compusa de Nicu Alifantis. Regizo-
rul a «vazut» §i a coordonat totul, facind
liantul spectacolului din acest umor po-
pular, ce se regaseste in toate comparti-
mentele sale, inclusiv in spirituala §i su-
gestiva scenografie a reprezentatfiei, crea-
t& de Daniela Voicila.

lar pentru ca spectacolul se adreseazé
copiilor de azi, care nu mai cred chiar
atit de ugor nici in omul spin, nici in fata
Impératului Ros, vom avea si un soi de

teatru in teatru, povestea jucindu-se, chi-
purile, la un iarmaroc, prin improvizatiile
satenilor, ceea ce are darul de a o face
mai atractivd, mai putfin infricosdtoare
pentru cei mici. Caci Spinul, s& zicem, cit
e el de rdu, rdmine tot o pdpuss, chiar
daca de dimensiunile unui om, ale omului
care se vede ca intrd in «pielea» Spinu-
lui, potrivit acelui «ziceam c& tu erai...»
pe care copiii stiu sa-l respecte mult mai
mult decit adultii.

Sint la inceput si citeva poticneli, in
prea cautatele (si cam fard de haz) bil-
biieli ale fiilor lui Alb Tmparat, dup3 care
insd nimic nu mai impiedica fluenfa po-
vestii, aproape fiecare noud aparifie pa-
pusdreascd fiind primitd de copii cu sa-
tisfactfie si bucurie, inventivitatea creatori-
lor gasindu-si cuvenita rasplatd atit in
aplauzele, cit i in privirea lor mereu aten-
ta, mereu interesatd de ce se intimpla pe
scend. Putem fi siguri ca tofi copiii care
au sansa s& vadd pentru prima datd un
spectacol de o asemenea calitate vor dori
sd revind la teatrul de pépusi, fiind astfel
cistigati si pentru teatru in general. lar
bucuria de a juca, pe care am sesizat-o
la toatad trupa (atrdgindu-ne in mod spe-
cial atenfia exuberanta Cristinei Popovici
si dezinvoltura lui lonuf Brancu), e una
care ni s-a transmis chiar si noud, celor
ce, nepierzindu-ne total copildria, se pare
cd incd n-am murit de tot. Drept care si
recomandam spectacolul nu numai copii-
lor.,ci tuturor virstelor, incadrcarea baterii-
lor de «copilérien fiind mult mai importan-
ta decit credem.

m V.P

O EXPERIENTA NEREUSITX

FILUMENA MARTURANO de Edu
ardo De Filippo ® TEATRUL NATIO-
NAL «VASILE ALECSANDRI» DIN
IAS| @ Data premierei: 6 februarie
1992 @ Regia: Eugen Mercus ® Sce-
nografia: Axenti Marfa ® Distribu-
tia: Despina Marcu ( Filumena Martu-
rano), Petru Ciubotaru (Domenico

Soriano], Valentin lonescu [Alfredo
Amoroso], Virginia Raiciu [Rosalia
Solimene), Carmen Moruz (Diana),
Constanta Lerca (Lucia), Adrian Pa-

duraru (Umberto), Teodor Corban
[Riccardo), lon Sapdaru ( Michele),
Dan Aciobanitei [ Avocatul Nocella),
Cristian Marangoci (Chelnerul).

Expresie a une: perioade de crizd din
viata colectivului artistic iesean, spectaco-
lul Filumena Marturano nu ne oferd
nici un semn cd aceastd perioada ar fi pe
sfirsite, chiar daca, intre timp, s-au produs
schimbdéri la conducerea teatrului. Justifi-
cdrile ar putea veni din ambele direc-
fii: vechea conducere ar putea spune ca
i s-au deturnat intentiile, iar cea noud, ca
a preluat «procesul» din mers si cd nu
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a avut timp s&-l influenfeze decisiv. Ade-
véarata explicafie a faptului cd spectacolul
e mediocru — ca majoritatea lucrérilor
scenice din ultimul timp ale acestei trupe
— st& in axioma ca fard o investifie re-
gizorald si scenograficd de valoare nimeni
nu se poate astepta la izbinzi teatrale, ori-
cit de buna ar fi trupa si oricit de celebru
textul abordat. In cazul de fata, trupa
— chiar dacd e bulversata, stresata, de-
rutatd de evenimentele intestine cérora a
trebuit s& le facd fajd — are o valoare
la care poaterivni orice director de teatry;
la rindu-i, textul abordat are cel putin no-
torietate scenicd (si cinematograficd —
vezi filmul Cés&torie in stil Halian al lui
De Sica), chiar daca nu este o capodopera.
Dacéa din intilnirea acestei trupe cu acest
text a rezultat o bagateld scenic, de vina
nu poate fi decit regizorul.

Eugen Mercus nu a gasit tonul specific
al comediei lui De Filippo; citind textul
fara inspiratie, el l-a socotit melodrama
si a orientat spectacolul in aceasta direc-
fie. Sigur cd povestea Filumenei, istorisita
banal — o femeie care doreste s&-si co-
recteze destinul si sa-si incropeasca o fa-
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milie, dupd ce, vreme de 25 de ani, a
stat la discrefia unui barbat aventurier si
orgolios —, poate deveni usor melodra-
ma, daca e «curdfatd» de subtilitdfile umo-
rulur ei, de specificul napolitan, de ca-
racterul de fars&. Farad aceste calitdfi —
pe care textul le propune si le pretinde
oricdrei inscendri —, spectacolul pierde
esentialul: strdlucirea comica. Este exact
ce s-a intimplat pe scena ieseana. Dupa
un debut in ton de fars§ — repede aban-
donat —, Filumena isi expune biogra-
fia, ar&indu-l si acuzindu-l mereu pe bér-
batul vinovat de viafa ei ratata. Ti aduce
in casd pe cei trei fii din flori §i ii impune
lui Domenico Soriano o casatorie repara-
torie pe care acesta, cumintit ca prin far-
mec, o acceptd fard sovdire. O mulfumire
sufleteascd se asterne si peste persona-
je, si peste spectatori. Dar nu si o mul-
tumire esteticd. Pentru c& spectacolul nu
are stil, nu este comedie italieneasca.
Acolo unde ar fi trebuit s& fim convinsi
de un adevaér rizind in hohote, el ne este
servit cu gravitate sau la limita lacrimii;
acolo unde ar fi trebuit sa intilnim un per-
sonaj cu farmec pitoresc — asa cum textul
ni-l sugereazd — intilnim unul rigid, de-
parte de temperamentul mediteranean.
Replica spumoaséd a devenit pe scend una
cenusie, arida; situafia eclatanta a fost in-
toarsa in inversul ei. Peste toate acestea
se asterne neutralitatea perfects a concep-
fiei regizorale: piesa, adicd, nu-i de ni-
caieri §i de nicicind. Nici o sugestie spa-
fiald si temporald; o izolare totald de con-
textul social, de atmosfera si de tonusul
epociil Sigur c& nu-i pretindeam spectaco-
lului s& facd ceea ce incercase De Sica
in filmul sdu, adicd o circumscriere rigu-
roasd fin societatea italiand a anului
1944, cu implicatii politice, sociale, eco-
nomice etc. Dar era suficient ca scenografa
Axenti Marfa s& preia micar o parte din
amdnuntitele indicatii de ambianta si at-
mosferd pe care De Filippo le-a asezat
in capul textului sdu ca problema sa se
rezolve. Cum ins3d este atit de modern
ca, in numele libertatii de creatfie, s& nu
se find seama de sugestiile autorului, nici
scenografa noastrd nu a socotit utile in-
dicatiile lui De Filippo. Rezultatul actfiunii
ei e insa nul: un interior banal, greoi, fard
stil — contribuind decisiv la lipsa de stil
a spectacolului. Tn felul acesta s-a ajuns
la o lucrare scenicd oarecare, sugerind
originea ei italiand doar prin numele per-
sonajelor. Alffel, s& juri cd e o melodrama
a cutdrei sau cutarei dramaturge () de
la noi.

Intrebarea care se pune este daca ar
fi existat conditii s& se joace comedie in
stil italian. Am convingerea c& Despina
Marcu este inzestratd generos pentru
aceasta; fard a imita jocul unor Anna Mag-
nani sau Sophia Loren, ea putea realiza
un personaj valid, cu specificul, cu pito-
rescul, cu drama lui inchisa adinc in suflet,
dar cu verbul acid si clocotitor. | s-acerut
insd altceva: gravitate si melodrama. De
aici, cadderile in gol ale unor replici, lipsa
de impact a unor atitudini cu situatiile
i, in general, un frecvent contratimp intre
cuvint si sens, intre gest si situatie, intre
caracter si atitudine. Ici<olo, comedia se
insinueazd, totusi, de la sine, sau din ini-
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fiativa particulard a cite unui interpret.
Petru Ciubotaru, de pilda, isi doreste foar-
te mult comedia «a I' italienne»: Domenico
Soriano al sdu e un aventurier tomnatic
zbétindu-se intre ridicolul de situatie si
nostalgia unui trecut de perfect libertinaj;
tonurile lui sint adecvate, ritmurile sint
alerte, gestica ampla. Din pacate, toate
acestea nu fin prea mult, actorul intrind
in ritmul §i in fonalitatea generala de calm
domestic, creatd de ceilalti. La fel se n-
timpla cu cei trei interpreti ai fiilor Filume-
nei: lon Sapdaru, Teodor Corban i
Adrian Paduraru, care la prima intrare in
scend aduc un aer proaspat §i citeva note
personale de umor, fiind insé repede in-
ghitifi de cenugiul ansamblului. R&mine,
totusi, ca o foarte reusitd schifd de ca-
racter, propunerea originalad a lui Adrian
P&duraru (Umberto), ca si aceea a lui Dan
Aciobaénifei (Nocella) — doua aparitii pa-
sagere care, impreuna cu prima parte a
evolutfiei lui Petru Ciubotaruy, ar fi singure-
le de refinut ca sugestii pentru ceea ce
ar fi trebuit si ar fi putut s& fie specta-
colul.

Celelalte roluri — Rosalia, Alfredo
Amoroso, Lucia — sint de rutind in
text, si aga rdmin §i in spectacol.

In principiu, nu avem nimic impotriva
folosirii unor actrife-corp ansamblu in ro-
luri cu anume pondere. In cazul de fats,
Carmen Moruz a fost distribuitd in Diana,
fetiscana cu care doregte sa se casatoreas-
ca tomnaticul Domenico; personajul pro-
duce nigste situatii conflictuale care sint in-
sa ratate pentru cé interpreta face fata ro-
lului doar cu fizicul ei frumos. Teatrul avea
cel pufin doud «actrife-actrife» care pu-
teau fi distribuite. De ce n-au fost, ramine
secretul lui Polichinelle. Experienta pe ca-
re colectivul iesean a incercat-o cu regizo-
rul Eugen Mercus rémine nereusita.

B STEFAN OPREA

CULTUL
MINORILOR

DAS VIERMADELHAUS (CASA CU
PATRU FETE) de lon Atlas [dupa o
idee de J. Berssan). Traducere de
Hans Lengenfelder ® TEATRUL GER-
MAN DE STAT DIN TIMISOARA e
Data premierei: 18 ianuarie 1992 ® Re-
gia: Diogene V. Bihoi ® Scenografia:

Traian Zamfirescu ® llustratia muzica-
la: Adrian llica ® Distributia: Isolde
Cobet [ Mioara), Claudiu Taran-Wit-
trich [ Mircea), Tatiana Sessler-Palie
[ Doina), Diane Calincof ( Sanda), Il-
diko Jarcsek-Zamfirescu [ Mama), Ka-
rina Reitsch [ Micsunica].

O usoarad deconcertare provoacd noua
opfiune repertoriald a Teatrului German
de Stat din Timisoara. Problema e una de
geografie literars, dar nu pentru cd au-
torul, lon Atlas, se revendica si de la li-
teratura romang, si de la cea israelia-
nd, ci pentru cd, cele doua literaturi ne-
grabindu-se sa-I revendice, dramaturgul
réamine deocamdats un rezident pe «pla-
neta mediocrilorn. O dovedeste prin

aceastd comedioara de situafii (previzibi-
le), veritabila galerie de clisee caracteria-
le, caz de excepfie de la subtilitatea umo-
rului evreiesc, simpld localizare intr-un
Bucuresti post-puritan, care apare ca mic
paradis al (vai, doar) vorbirii despre
sex.

Dar nu tot ce e amendabil pentru teatru
e interzis oamenilor de teatru. In ceea
ce-l priveste pe regizorul spectacolului,
el aredreptul sa facd o asemenea opfiune.
Nonconformist de vocatie, colectfionar de
licente universitare care si-a sacrificat des-
tinul social pe altarul risipirilor orale,
Diogene Bihoi are o mare simpatie pentru
tofi perifericii acestei lumi, chiar atunci
cind marginalizarea e de naturad esteti-
¢a. Or, in casa labirinticad a artelor, frec-
ventarea asidud a minorilor poate meta-
morfoza frivolul de prima instan{a intr-un
major(dom) al expresiei artistice. (Cum il
mai exasperau pe Noica, spre exemplu,
lecturile lui Cioran din micii secunzi ai li-
teraturii si filosofieit)

In Casa cu patru fete se ridica la patrat

situafia din spectacolul Doud surori: pres-
tidigitatie regizorald pe un text pitic. $i
de asta data regizorul vrea, §i adeseori
reuseste, sa faca, din viciile scriiturii, vir-
tufi ‘scenice. Vidul textual e «dislocat»
printr-o bogata inventicd a gag-ului, iar
mortificarea personajelor in clisee e spe-
culatd prin caricaturi scenice grotegti. Ul-
tima solufie incerca sd camufleze, fara
a izbuti insa, lipsa suparatoare de pro-
fesionalism a trupei. Doud remarcabile ex-
cepfii de la deprofesionalizare: |solde
Cobef si lldiko Jarcsek-Zamfirescu. «Res-
tul e taceren, pentru ca celelalte interpre-
tari actoricesti, ca si scenografia spectaco-
lului, nu se ridicd macar pind la demnita-
tea esecului.

Tolerind cultul minorilor, pe care in se-
cret il practicdm cu tofii, asteptam intilni-
rea cu Textul atit a regizorului, care va-
deste talent, cit si a teatrului de tradi-
fie, care are datoria sa renasca, cel pufin
pentru a muri frumos, care moarte ne in-
cdpafinam sa speram cad nu se va intim-
pla. W SABIN POPESCU

FARA RISCURI

PLICUL (LA VREMURI NOI, OA-
MENI NOI) de Liviu Rebreanu ® TEA-
TRUL BACOVIA DIN BACAU @ Data
premierei: 24 noiembrie 1991 ® Regia:
Cornel Popa ® Decorul: Theodor An-
ghel ® Costumele: Victor Cretulescu
® Distributia: Florin Craciunescu

[Jean Arzareanu), loana Ene | Victo-
ria), LiviusRus | Tufor Popescu), Dinu

Cezar [ Nicolae Flancu), Viorel Baltag
[ Constantin Hurmuz), Florin Zances-
cu [ Gheorghe Galan), Gheorghe Do-
roftei (Haralamb Minta), Dinu Ape-
trei [ A. Albeanu), Florin Gheuca [ lon
Taman), Despina Prisacaru [ Vadu-
va}, Narcis Serghiev ( Aprodul), Flo-
rina Mitu, Codrina Calinescu [ Servi-
toarea).

Dacd Rebreanu este, indiscutabil, un
mare prozator, el nu este, asijderea, un
mare dramaturg. Plicul (1923), singura lui
piesd incheiatd si reprezentabild, e mai
degraba o nuveld satirica in forma teatrald
decit o scriere dramaticd propriu-zisa.
Dialogul foloseste in primul rind la des-
crierea §i explicarea situatiilor, a intimpla-
rilor i abiain ultimul rind la individualiza-
rea personajelor, a céror evolutie se su-
pune, si ea, mai intii necesitatilor desfasu-
rérii epice. De aceea, comparatia (de mulfi
frecventatd) cu dramaturgia caragialiana
(in spefd, cu O scrisoare pierdutd) nu
poate avea in vedere decit o oarecare
similitudine a problematicii (moravurile
corupte ale «alesilor poporului» dintr-o
urbe provinciald); nicidecum niveluri mai






