CONSTANTIN CIUBOTARIU:

«O cutie italiana inseamna
amputarea viziunii
scenografice»

B Cu citeva minute inainte de a ne intilni mi-am amintit de
o afirmafie a lui Otomar Kreijca care spunea cd scenografia
e un domeniu care cu greu isi poate proclama statutul de
artd de sine stitdtoare. Acceptind c& afirmafia lui e méacar
in mare parte corects, spune-mi, te rog, cum s-a produs, in
cazul tau, apropierea de cel care e considerat indeobste prin-
cipalul realizator al spectacolului — regizorul?

costum la «..au pus cidtuge florilor...»

B A; incepe spunindu-fl c& scoala pe care am urmat-o, In-
stitutul de arte plastice — actuala Academie de arte frumoase
—, prin facultatea ei de scenografle creeazd un scenograf,
ca s& zic aga, de laborator. Spun asta pentru c8, studenti
fiind, féceam schife, consultate, evident, de profesorii nogtri
scenografi, dar care nu aveau o finalitate scenics. Asta in
primii ani de studiu. Urma apoi contactul cu Institutul de teatru,
cu studentii de la secfia de regie §i se Incerca realizarea unor
«cupluri» de regizor-scenograf, a acelui tandem de realizatori
principali al spectacolului. Era o metodd bun& de verifica-
re, pentru cd de multe ori ceea ce gindeam noi, ceea ce
desenam noi pe hirtie era destul de dificil s& fie transpus
pe scend. $1 astadzl mal cred cd Impedimentul tehnic este pentru
noi una dintre problemele principale. Cel care reuseau s&
realizeze pe scena Casandrei un spectacol inainte de absolvire
aveau deja un ascendent. Eu am avut parte de un astfel de
spectacol, care, degl n-a ajuns la public, mi-a dat posibilitatea
s& verific cit de corect era ceea ce-mi Imaglnasem. A fost
o sansd pentru cd mal tirziu, la debut, lucrind Impreund cu
Dominlc Dembinskl, mi-a fost foarte usor s& selectez solufllle
scenlce. Arla de Inttinire cu un regizor este, evident, in cimpul
vizualulul. Am plecat intotdeauna de la text, pe care Il citeam
separat... Urmau schimburile de idei, consultam impreuné al-
bume, imagini. Latura cea mai Importantd era insé cea a
realltifll Imediate. «Umblatul» prin zone apropiate de ceea
ce ne spunea textul era pentru noi doi una dintre sursele
de informare cele mal utilizate. Asta §i pentru faptul c& lucram
intr-un spafiu cunoscut §i de spectator, intr-un spatiu co-
mun, al nostru. A doua laturd, care e §i cea mal Importan-
t4, e legatd de realizarea tehnicd a ceea ce gindeam
noi. Condifiile materlale pe care le §tll foarte bine ficeau
ca esenfializarea §i metaforlzarea si fie cele mal bune solufii
de lucru...

B Sintagma ta cu «scenograful de laborator» mi-a amintit de
un ciclu de articole semnate de scenograful Dan Jitianu cu
ani in urma in revista Teatrul in care se propunea, printre
altele, drept formula optima de rezolvare a tandemului despre
care vorbeai, transferarea facultstfii de scenografie la Academia
de teatru. Crezi ca ar fi o solufie?

B ldeea e bund... Ag vrea Insé sé fac o remarcé alci. Studentii
de la scenografie sint plasticlenl de formatle. Faptul c& el
isi dezvoltd Incursiunile plastice intr-un Institut de arte plastice
aldturl de colegi din acelagl domeniu mi se pare un lucru
$i mal bun. Contactul cu plasticlenll mi se pare mult mal In-
teresant decit transplantul lor brutal in alt tip de gcoald.
Intr-un teatru, scenograful e totugi un plasticlan. A-l dezlipi
din locul In care se dezvolté ca plasticlan §i a-l pune in altd
parte cred cd ar fi un gest In urma cédrula scenograful n-ar
mal avea aceeasl vigoare intr-un domeniu pe care el il sti-
pineste...

B S5i ar deveni intr-un fel un soi de Cenuséreasa...

B Da, sigur... Apol, s-a dovedit c&, de cele mal multe
ori, cel mal buni scenografi sint §i foarte buni plasticlenl.
Cred cd o formuld de mijloc ar fi mal nimerita...
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de decor si costum la «...au pus catuse
florilor...»

B Te gindesti la contacte mai frecvente si mai bine organizate
cu Academia de teatru?

B Da. Cred c& asta e solufia. Poate c& spre sfirgltul facultafll,
studentul-scenograf ar trebui si-si pregéteascd examenul de
diplom3 la Casandra...

B Intr-un recent interviu, regizorul Mihai Maniutiu afirma, sim-
plificind noi acum lucrurile, ca relafia ideald intre regizor si
actor se bazeaza pe o tensiune de tip erotic. Simfi cd acest
tip de relafie ar putea exista §i inlduntrul tandemului regi-
zor-scenograf?

B Cred c& Mihai M&nluflu are dreptate cind spune acest lucru,
sl tot el spune In acelasi interviu cd unul dintre spectacolele
care l-au impreslonat cel mal mult este Livada de visini
montatd de Harag la Tirgu Mures, a cérul scenografie era
creatd de Romulus Fenes. Cred cd acest spectacol poate da
réspuns Infrebérll tale. Dac ar fi lipsit spafiul creat de Romulus
Fenes, poate c& acel spectacol ar fi avut un impact la public
mal redus declt |-a avut in realitate. Cred in aceste Inttinirl
fericite, dupd cum cred §l In regizorii care §tlu s& foloseas-
cd, aldturl de celelalte mijloace specifice, imaginea plastica.
A izbuti s& potenfezl imaginea, s-o Incarcl de tensiune este
un cistlg penfru un spectacol. Livada e cel mai bun exem-
plu.

B Revenind laceea ce spuneai cu privire la dificultatile tehnice
pe care le implica realizarea unui proiect scenografic, stiu ca
ai facut o calatorie in Canada pentru a-l intilni pe Alexander
Hausvater si a pune la punct proiectul spectacolului ...au pus
cétuge florilor...

B Da. Una dintre intilnirile fericite despre care ifl vorbeam
mal inainte a fost cea cu regizorul canadian Alexander Haus-
vater. Deplasarea in Canada a fost dictatd de niste necesi-
tal...

B Contractuale, sa le spunem...

B Exact. El nu putea veni in fard §i a trebuit sé plec eu
acolo. El mal montase spectacolul in Canada, insé datele ca-
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re-l lpteresau nu erau decorurlle, cl spatfiile. Era foarte im-
portant s& gindim spectacolul pentru spatiile pe care le aveam
nol, In funcfie de concepftia lui reglzorald. Mi-a placut incé
de la primele Intilnirl claritatea cu care vedea el acest spec-
tacol. Metodele lui de lucru mi s-au pdrut foarte operative.
La el timpul Inseamna...

B Banil

B Sigur cd da. §i e un element extrem de Important In rea-
lizarea unul spectacol. La el se lucreazd la scend destul de
putin. Se lucreazé «la masé», decorurlle se construiesc In afara
teatrului, aga cd pierderea de timp e imposibild. Nu existd
spectacol care s& nu lasd, decit in cazul In care apar im-
pedimente exterioare. Lucrul cu Hausvater, dup& schimbul de
idei pe marginea textului, a decurs In felul urmétor: Imi cerea
si Impirflm spafllle pe segmente, dupd care luam fiecare ele-
ment in parte sl 1l discutam.

B S3 infeleg ca totul s-a rezumat la adaptarea spectacolului
la spatiile Odeonului?

B Trebuie si-{l mirturisesc c& formula scenograflca e diferité
de cea de acolo. Chiar §i elementele scenografice pe care
noi le-am folosit sint diferite faid de spectacolul montat de
Hausvater la Montreal; nu am repetat nimic In spectfacolul
de la Bucuresti... Proiectul, ca idee, a fost pus la punct In
clteva zile. Schifele le-am fécut dupd ce m-am intors la Bu-
curesti.

B Spectacolul a fost realizat intr-un timp record pentru con-
ditiile din Romania, in vreo 5 sdptdmini, dacd nu ma insel.
Cum ai tréit aceastd experienta, unica in felul ei?

B Incé din Canada mi-am exprimat rezerva c& acest spectacol
va putea fi montat in 5 sdptdminl, care insemnau atit partea
actorlceascd, muzica, migcarea, cit §i realizarea decorurl-
lor. Pentru mine nu au fost 5 sdptéminl, cl 3. Pentru asta
am confactat o flrmd particulard, capacitatea atellerelor tea-
trului nereusind s& acopere in timp util acest proiect. Ceea
ce noi am fi realizat intr-un timp foarte lung, el au reusit
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sd facd in 2 sdptdmini. Au izbutit sd pund pe picioare niste
mecanisme scenice foarte complicate.

B E vorba de firma Miniutil?...

B Da... O firmd specializafd, cu mari lubitori de teatru, care
s-a afagat de acest proiect i pe care |-a pus in practicd cu
mare placere §i intr-un timp record. Dupd cum spunea Ale-
xander Hausvater, Tn strdindtate majoritatea teatrelor nu au
ateliere, ci se lucreazd in baza acestui sistem. $i regizorul,
si scenograful, §i firma respectivd au tot interesul s termine
proiectul la timp. Firma vrea sd-gi ia banii cit mai repe-
de, lar teatrul s se inscrie in programul pe care §i |-a propus.
A fost un cigtig pentru mine ca experien{d, dar §i pentru
teatru. imi amintesc, de exemplu, de Regele Lear care s-a
montat la Odeon vreme de un an, un an §i ceva. Scurtarea
timpului de execufie in cazul nostru s-a datorat §i claritafii
viziunii regizorale. §i asta i-a privit §i pe actori, §i pe sce-
nograf, si pe tofi ceilalfi. Oamenii au stiut ce trebuie sa faca
si totul s-a simplificat foarte mult.

B Lucrezi la Odeon, un teatru cu o structurd cit se poate
de clasica, iar in acest teatru ai conceput spatiile de joc pentru
...au pus cétuge florilor..., un spectacol cit se poate de neclasic.
Spune-mi, ce te atrage mai mult, un spatiu teatral convuntional
ori unul neconventional?

B Ca s3 fiu foarte sincer, eu cred ca fiecare spectacol Tsi
cere propriul lui spafiu. A-l incadra intr-o cutie italian& in-
seamnd s&-i amputezi viziunea scenografica. Ti admir in ge-
neral pe cei care, in strdindtate de obicei, T§i plaseazd spec-
tacolele fie intr-o catedrald, fie Tntr-un spafiu deschis, fie pe
apd... $i realizéri importante de genul acesta cred c& stii §i
tu destule...

B Sigur, de la Reinhardt incoace...

B Asta nu inseamnd cé frebuie si evaddm de dragul evadarii.
Dar cred cd de cele mai multe ori a modela un spafiu e un
act in folosul spectacolului. E mai bine decit sa-i incadrezi
de la inceput in cutia italiand care are rigorile ei. Atunci
cind depdsesti aceste rigori cu timiditate, prelungind :cena
ori incadrind oglinda scenei in altceva, nu poate fi vorba
decit de jumitifi de masurd. Eu, cel pufin, md simt mult mai
liber atunci cind am un spafiu liber, gol, §i construiesc in
el. Aceastd experien{d am fécut-o cu Dominic Dembinski, cu
citdva vreme in urmi, intr-o sald studio. E vorba de Pas-
sacaglia, spectacol premiat de altfel, §i care mi-a dat satistactia
de a lucra infr-un spafiu care nu te condifioneazd. Cred cd
aceastd formuld mie mi se potriveste foarte bine, mai mult
decit conditiile unui teatru de secol XVIlIl... E o formuld pe
care o pot accepta mai greu...

B Teatrul Odeon va inaugura in curind un studio, un spatfiu
neconventional, cu spectacolul d-nei C&tdlina Buzoianu in-
tilnire in pddure de Ofelia Strahl. Te gindesti s& propui un
spectacol pentru aceastd noud «saldn?

B Eu in general plec de la text. Textul este acela care fsi
cere spafiul. In acest sens, sint incintat c3d existd o sald, un
laborator, un studio in care se pot face multe lucruri. M-am
bucurat in clipa in care d-na Cétélina Buzoianu a simfit nevoia
si schimbe spafiul de scend, care era liber la vremea aceea
si putea sd fie utilizat fard probleme. M-am bucurat, pentru
cd era evident c& o face in favoarea spectacolului. Astept,
dupd cum bine stii, terminarea lucrarilor care s refunctionali-
zeze sala studio de sub scena noastrd §i care e un spafiu
minunat. Sper s& participdm §i noi scenografii la definitivarea
proiectului, in sensul cd n-as vrea ca perefii sé fie acoperifi
din nou cu lambriuri. Cred c& un astfel de spafiu e foarte
necesar in teatrul nostru. El ar putea s& aducd §i o altd notd
decit cea pe care o au spectacolele de pe scena noastrd cla-
sicd...

B Din punctul &sta de vedere, spune-mi, in
$int proiectele tale?

B Pot si-{i dezvilui doar proiecteie imediate, pentru c& sint
foarte aproape de realizarea lor. Primul ar fl un spectacol
conceput impreund cu tindrul regizor Cornel Mihalache cu
piesa Insula purpurie de Mihail Bulgakov. Ar mai fi apoi un
proiect pe care ar frebui sé-| realizez cu Adina Cezar |a Opera
Roména pe muzica lui $tefan Niculescu §i unul pentru Teatrul
Evreiesc de Stat, Badenheim 1939, pe care il gindesc impreund
cu Alexandru Dabija...

incheiere, care

B C.C. BURICEA-MLINARCIC
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KARINE SAPORTA:

FRACTUR/

«Semnul, este o fracturd care nu se deschide
niciodatd decit pe chipul altui semn».

R. Barthes, Imperiul semnelor

Boala mintala este un infern in care contradicfia este perfect
nerezolvabild. Revelatoare a unei dorinfe (fantasma profund
umana) de uniune absolutd, a unei dorinfe (fantasma) ca nimic
pe lume sa nu fie neunit, separat, ca subiectul si obiectul sa
se contopeasca, distanfele sa fie abolite, realul sa fie nedisociat
de contrariul sau, irealul, boala mintald exprima lipsa de struc-
turare a subiectului (...). Si, odatd cu aceastd absentd a struc-
turarii, imposibilul acces la limbaj, la cod...

Boala mintala, psihoza, schizofrenia reveleazad o inseparare
in placere a fiinfei §i a lumii, vddeste o urma de apartenenta
a fiinfei la o materie umana si carnald extraordinar unica...
unita (...). $i, asta, chiar in momentul cind bolnnvul, psihoticul
este cum nu se poate mai scindat, fisurat, contrazis, sfisiat,
multiplicat, multiplu, spart, separat.

Boala mintala este infernul, contradictia este, aici, violenta
(=)

Insolubila, ireductibila, eterna, purtdtoare a separérii Uni-
cului de tofi ceilalfi, ca un destin inscris in semnul unei uniuni
absolute. Teribila contradictie a bolii mintale, enigma ei pentru
logica carteziana, pentru constiintad, consta in faptul cd ea de-
semneaza (cum foarte bine se vede in orice forma de delir:
politic, religios etc.) visul de uniune al tuturor fiinfelor, al in-
tregii materii... visul de egalitate, de non-diferenta... trimifind
in acelasi timp la un subiect destramat, divizat intr-o multitudi-
ne de atitudini interioare, contradictorii, pierdut intr-o per-
cepere a lumii pe care nu o mai leagd de nici un sens, de
nici o ordine, de nici o rafiune de a trai, de nici o rafiune
de a fi... exterioare propriei sale dureri. Foarte aproape de
visul uniunii la bolnavul mintal se afld absurdul, un vid de
sens, inerent acestei destructurédri a subiectului, acestui esec
a tot ceea ce e interzis.

Aceasta contradictie atit de tulburatoare la psihotic pare
a se regasi, intr-un mod ciudat, in istoria artei si a ideilor
din secolul XX. Prin ideologiile si idealurile sale, prin utopiile
sale politice, prin relativele sale rupturi, dislocéri, prin de-
monetizarea limbajului in profitul unei revalorizéri, al unei re-
descoperiri de alt ordin... chimic, material, fizico-chimic — cum
ziceau dadaistii.

Secolul XX, incd de la inceputul sdu, a stiut s& propuna
un anume model ideal, fuzional, intre cameni, intre oameni
si materie. In sfera ideologiilor, ideologia revolutionara: ide-
ologie laica, socializata, socialistd, comunista, intilnindu-se cu
ideea iudaicd a venirii lui Mesia, opereazd ca o justificare
colectiva a dorinfei de uniune absolutsd. (Un eveniment sal-
vator, rascolitor si radical va determina o convertire a umanitatii
si va reuni popoarele...)

In sfera artei, de la suprarealism la happening-urile anilor
saptezeci, trecind prin dadaism si abstractiune, cdutarea merge
in sensul unei regresiuni la stari sensibile, «prelingvisticen,
permitind, in unele cazuri, accesul la senzafia pura, in altele,
la o scufundare in inconstient sau la alte stari «diferite». Ca-
utarea aceasta este impregnata si de o extrema, profunda ne-
incredere in coduri, in limbaje si in Verb.

Paralel cu aceasta cautare a unei inteligente «preling-
vistice» — de la «munca» asupra discursurilor inconstientu-
lui, la suprarealisti, pina la abandonul pur si simplu al vointei
de «a da sens», la abstractionisti — problema sensului vehiculat
de opera devine cit se poate de dificila...

Dincolo de propria realitate «pentru sine», de propria exis-
tenfa fizica «pentru sine» a operei, arta nu urmareste nici un
scop, nici o RELATIE (in dublul sens etimologic al cuvintu-
lui: relatio = relatare, povestire; re-legaturd cu un altul).






