
P UŞCA D I N  ACTUL T 
O SARBATOARE PRINC I ARA de Te­
odor Mazilu e AC ADEM I A  DE TEATRU 
ŞI F ILM • Data premierei : 6 martie 
t 99l e Regia: Ardeal- I eremia • Sce­
nografia: Bristena Duman • Distribu­
tia:  Dragoş Ionescu 1 Varga ) ,  Liliana 
Pană 1 lul iana) , Constantin Florescu 
1 Nemeş l . Anca Dinu 1 Apolon ia ) .  

Optiunea d e  a debuta î n  profesie cu 
o piesă de Mazi lu  este, din partea unui 
student-regizor, un gest temerar, pentru 
că dramaturgia acestui mare autor abundă 
în capcane, dintre care cel mai greu de 
ocolit se arată, paradoxal, tocmai acelea 
aşezate cda vedere». Ar fi vorba, ma i întî i, 
despre mult-comentata sinceritate absolu­
tă a personajelor mazi l iene, sinceritate ca­
re, al iată cu o la fel de absolută mizerie 
morală, alcătu ieşte un amestec pe cît de 
viguros şi  de impresionant în ordine fic­
tională, pe atît de neverosimil în o.rdine 
reală. Or, opera scenică aflîndu-se, prin 
însăşi natura ei, la intersectia acestor două 
planuri,  trebuind, aşadar, să le împace, 
va depinde hotărîtor de măsura în care 
regizorul e sensibil deopotrivă - sche­
matizînd putin - la abjectia existentei şi 
la sublimul artei, sinteză nu tocmai lesne 
de atins. Este vorba, apoi, despre chiar 
această piesă, unica tragedie (definită ast­
fel chiar de e l )  din creatia dramatică a 
lu i  Mazi lu :  dacă în regim i lar viziunea au­
torului poate fi descifrată, eventual ,  cu 
ajutorul defi nitiei bergsoniene a comicu­
l ui,  în regim grav ea apare cu totul  in­
solită, derutantă, iar drumu l  spre pătrun­
derea ei - lipsit de puncte de sprijin. 
E un risc de care nu-mi dau seama cît 
de conştient a fost tînărul Ardeal- Ieremia 
cînd a decis să pună în scenă O slrbltoa­
re princlari ; ca rezultate concrete, riscu l 
nu a fost decît partial depăşit. 

Cu concursul - inspirat, din punct de 
vedere strict plastic - al studentei-sce­
nografe Bristena Duman, regizorul trans­
portă actiunea (minimă) a piesei pe 
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LIBERTATE LA BREMEN de Rainer 
Werner Fassbinder. Traducerea: Flo­
rian Potra eTE ATRUL DRAMATIC 
D I N  GALAŢ 1 e Data premierei: l t  
martie t99l e Regia Adrian L u pu  • 
Scenografia: Gabriela Bondă rescu­
Catargiu • Distributia: Liliana Lupan 
1 Geesche) , Marcel H îrjoghe 1 Milten­
berger) , Eugen Popescu Cosmin 
1 Timm) , I oana Citta Baciu 1 Mama ) ,  
Vlad Vasiliu 1 Gottfried) .  Stelian Stan­
cu 1 Zimmermann ) ,  Claudiu Perusco 
1 R umpf) , George Serbina 1 Johann ) ,  
Radu Jipa, Lică D ănilă 1 B ohm) , Ta­
mara Constantinescu 1 Luisa) , Aure­
lian Georgescu 1 Părintele Mark us) , 
copilul Mihai Păpuşă. 

Premieră pe tară la Galati! Supranumit 
«Balzac al germani lor>>, de o debordantă 

creasta unui acoperiş în pantă destul de 
abruptă simbol izînd ... a ici e-aici: simboli­
zînd ce? Psihologia abisală? Caracterul 
«alunecos>> al personajelor? Dacă e aşa, 
atunci pe el ar fi trebuit să «evolue­
ze», în trudnice cătărări şi derapări al­
ternative, numai odioşii Varga, l u liana şi 
Nemeş, nu şi solara Apolonia, singurul 
personaj pozitiv credibi l al lu i  Mazi lu .  I ar 
dacă nu simbol izează cu tot dinadinsul ce­
va anume, pentru ce era nevoie de acest 
plan înc l inat, care îngreunează substantial 
(şi complet inutil, m i  s-a părut mie) jocu l  
actorilor? Aceeaşi întrebare se  i scă şi în 
cazu 1 cicatricelor ce deformează discret fi­
z ionomia celor doi bărbati din piesă. Pen­
tru ce Varga trebuie să fie aproape chior 
de ochi ul stîng, iar Nemeş de cel 
drept? (Sau invers - mărturi sesc că nu 
mai tin minte exact, deşi poate că amă­
n untul era esential� Sugerează asta «op­
tica>> lor deformată? Atunci înseamnă că 
1 ul iana (personaju l ,  cred, cel mai sinistru 
din dramaturgia mazi l iană) vede lucru ri le 
în  mod «j ush>? Am pus toate aceste în­
trebări nu pentru a căuta noduri în papură, 
c i  pentru a-i reaminti viitorului regizor o 

regulă fundamentală în teatru, pe care a 
formulat-o foarte expresiv Cehov : dacă pe 
scenă apare în actul întîi o puşcă, ea tre­
buie să tragă în actul trei. Regia de aici 
începe. Din feric ire, nu şi sfîrşeşte aici, 
i ar mai departe, Î'1 conducerea actori­
lor, Ardeal- Ieremia dovedeşte o abil itate 
cît se poate de promitătoare. Aşa se ex­
plică, desigur, faptul că acesta e primul 
spectacol în care, de pildă, Anca Dinu 
(văzută pînă acum şi în alte două pro­
duct i i )  atrage atentia nu prin atitudini pro­
vocatoare, ci prin joc concentrat dramatic. 
C u  unele alunecări spre comic gros (pri­
mul)  şi  spre patetism de melodramă (cel 
de-al doi lea), Constantin Florescu şi Dra­
goş I onescu desenează cu suficientă si­
gurantă două personaje nu tocmai mazi­
l iene, dar închegate. Cel mai aproape de 
«sti l u l  Mazi lu» şi ridicînd simtitor cota de 
interes a spectacolului se află Li l iana Pană, 
care, prin rostire inteligentă şi mişcare în 
acelaşi timp controlată şi dezi nvoltă, se 
anuntă o actrită ce trebuie « urmărită>> şi 
pe viitor. 
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creativitate în teatru, dar mai ales în 
fi lm, ca promotor al Nou lui ci nematograf 
german, Rainer Werner Fassbinder 
( 1 946-1 982), cunoscut în România doar 
cinefililor împătimiti, este propulsat în cir­
cuitul repertorial autohton ca autor dra­
matic. Evenimentul are loc la 20 de ani 
de la prima reprezentare a piesei şi la 
1 O ani de la moartea acestui artist total, 
ce aspira la  excelentă dorind a fi asemeni 
lui Shakespeare, Marx şi Freud. Pentru că 
Fassbinder a fost un teribi l ist anarhist cu 
simpatii constante de stînga, un romantic 
de geni u ,  marcat deopotrivă de post-i lu­
minism şi de post-modernism. 

Concepută în replică nu doar la rea­
l itate (un caz similar celui relatat este ates­
tat la începutul secolului  X I  X chiar în lo­
cal itatea respectivă), ci şi  la a lte opere 
l iterare ( Medeea antică şi Neintelegerea 
camusiană), avînd trimiteri declarate 

( la «prima tragedie mic-burgheză mo- m 
dernă>>, Maria Magdalena, 1 843, de � 
Christian-Friederich Hebbel, care, modifi- � 
cînd legenda, încerca o justificare psiho- -
logică real istă), Libertate la Bremen dez- m 
voită pur şi simplu o teză ce echivalează :la 
cu o infuzie de actual itate. Adept, prac- 1111..". 
tician şi chiar teoretician al unui anume ".. 
tip de antiteatru, Fassbinder are ocazia să 
speculeze, dintr-un insolit unghi politic ." 
mascat de patologie, procesul complex al m 
denaturării valorilor umane. Printr-o abilă 
manevră de reductlo ad absurdum, no- ___. 
t iu nea de «l ibertate» e împinsă în sfera •--. 
nonsensulu i :  tragedia glisează în grotesc, � 
naturalismu l  e telescopat, prin expresie- ,.. 
nism, în existential ism.  Un tur de fortă sti- � 
l i �tic exceptional, ce convine manierei re- JIM 
gizorale a lu i  Adrian Lupu. Reg izorul re­
curge la efecte scenice austere: ecleraju l  
discret elaborat, transparenta perdele­
lor-culise, oglinda centrală focal izînd su-
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